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Einleitung. 


In  den  literargeschicbtlichen  Bemerkungen  zu  seiner  Ausgabe 
des  Durmart  hat  Professor  Stengel  schon  S.  501  die  Ansicht 
ausgesprocben,  dass  der  Verfasser  dieses  Romanes  einer  einfachen 
unbekannten  Vorlage  folgend  viele  Zuge  aus  anderen  Dicbtungen 
entlehnt,  fur  seine  Zwecke  verwertbet  und  umgestaltet  babe. 
Besonders  verweist  er  S.  502  auf  Gbrestien  von  Troies  und 
fuhrt  als  Belege  dazu  an  Durmart  v.  2313  ff.  0 ,  v.  4185  ff., 
Y.  9996  ff. ,  v.  1505  und  v.  15555  ff. ,  die  beziehungsweise  an 
Erec  V.  560  ff.,  den  Eingang  des  Gbevalier  k  la  cbaretle,  Conte  * 
del  Graal  (vgl.  Holland,  Gbrestien  de  Troies  (p.  202)  und 
Gawain  (ib.  p.  204)  erinnern.  Aucb  Foerster  bat  im  Jabrbucb 
XIII.  S.  197  diese  Verwandtscbaft  unseres  Dicbters  mit  Gbrestien 
angedeutet.  An  der  betreffenden  Stelle  sagt  er:  »Ein  besseres 
Mittel  (sc.  fur  die  Bestimmung  des  Alters  unseres  Gedicbtes) 
ist  die  Verglcicbung  mit  Gbrestien  de  Troies  und  Raoul  de 
Houdenc ;  Unser  Dicbtert  —  fabrt  er  fort  —  »stebt  unbedingt 
ersterem  naher  als  letzterem,  der  bereits  die  b5fiscbe  Kunst  im 
Verfalle  zeigt«').    Der  Einfluss  Ghrestiens')  erstreckt  sicb 


1)  Ygl.  II.  Theil  der  Abhandlung  7. 

2)  Ygl.  II.  Th.  der  Abhandlg.  Schlnss. 

3)  Vgl.  Holland,  Chrestien  von  Troies,  Tttbingen  1854  p.  1—14  u. 
p.  257  nnd  ten  Brink,  Geschichte  der  engl.  Lit  p.  220  sowie  Potvin, 
Peroeyal  le  Gallois  YI  p.  LX  Append. 

▲ii«g.  1L  Abh.  (Kirchratb).  1 
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indessen  auf  eine  nicht  unbedeutende  Zahl  spaterer  Dichlungen, 
und  es  diirfle  kaum  moglich  sein,  die  Zeit  der  Abfassung  dieser 
letzteren  und  uberhaupt  deren  literarischen  Weilh  aus  einer 
blossen  Vergleichung  mit  den  Werken  Chrestiens  richtig  zu 
bestimmcn.  Es  bleibt  namlich  zii  beriicksichtigen ,  was  sich 
auch  aus  unserer  Untersuchung  fur  Durmart  ergeben  durfle'), 
dass  der  Einfluss  Chrestiens  bei  einem  Theile  der  spateren 
Dichtungen  auf  indirektem  Wege  durch  zweite,  dritte  Hand 
vermittelt  wurde.  Freilich  ist  es  schwer,  bei  der  unter  jenen 
Dichtern  ublichen  Gewohnhelt,  schon  vorhandene  Werke  frei 
zu  benutzen,  einzelne  Gedanken  und  ganze  Episoden  zu  ent- 
lehnen  und  nur  umzuarbeiten ,  inimer  bestimmt  entscheiden  zu 
k5nnen,  welcher  Vorlage  sie  unmittelbar  folgten,  zumal  wdrt- 
licbeEkitlehnungen  keineswegs  so  hllufig  sind,  als  man  aus  dem 
angefuhrten  Grunde  anzunehmen  versucht  sein  k5nnte.  Das 
einzige  relativ  sichere  Mittel,  welches  uns  bleibt,  urn  richtig  zu 
bemessen,  wie  viel  diesen  Dichtern  als  Eigenthum  angehort, 
ist  das,  was  Professor  Stengel  (p.  509)  auch  zur  Ermittelung 
des  literargeschichtlichen  Werthes  des  Durmart  anempfiehlt, 
die  Vergleichung  mit  Gedichten  verwandten  Inhaltes.  Unter 
'  den  Werken,  welche  unverkennbar  den  Einfluss  Chrestiens 
zeigen,  ist  auch  Raoul  de  Houdenc's  Meraugis  de  Portlesguez 
zu  nennen,  wie  schon  der  Herausgeber  Michelant  in  der  Vor* 
rede  p.  KII  beraerkt.  Bei  der  genaueren  Lekture  des  Meraugis 
fielen  mir  aber  auch  einige  Zuge')  auf,  die  mir  fruher  schon 
im  Durmart  begegnet  waren,  und  die  auf  ein  naheres  ver- 
wandtschafUiches  Verbaltnis  dieser  beiden  Dichtungen  hinzu- 
deuten  schienen.  Dieses  Verbaltnis  n&her  zu  beleuchten  ist 
Zweck  des  ersten  Abschnittes  vorliegender  Untersuchung.  Ein 
zweiter  Abschnitt  soil  den  Einfluss  Chrestiens  auf  Durmart 
nachweisen.  Jener  Zerfallt  in  zwei  Theile  entsprechend  den 
beiden  Fragen,  welche  wir  uns,  um  zu  einem  bestinimten  Re** 


1)  Vgl.  Tl.  Th.  7. 

2)  Vgl.  I.  Th.  (B.  C.  u.  D.). 
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sultate  zu  gelangen,  vorzulegen  haben,  namlich  erstens:  »Sind 
die  in  beiden  Gedichten  sich  findenden  ubereinstimmenden 
Zuge  derari,  dass  sie  die  Annahme  der  Abhangigkeit  des  einen 
Verfassers  von  deni  anderen  zulassen  und  zweitens:  » Welches 
der  beiden  Gredichte  bildete  die  Vorlage.  Zur  Beantwortung 
der  ersten  Frage  wird  es  ndthig  sein,  beide  Gedichte  in  Bezug 
auf  ihre  Tendenz,  Disposition  und  Ausfuhrung  genauer  zu 
untersuchen  und  die  gemeinsamen  Zuge  besonders  hervor- 
zuheben.  Zur  Beantwortung  der  zweiten  aber  werden  wir 
einzebie  Abweichungen  in  der  Ausfuhrung  und  DarsteUung 
der  gemeinsamen  Zuge  naher  ins  Auge  fassen,  und,  wo  es 
ndthig,  andere  Gedichte,  in  denen  sich  dieselben  finden,  nam- 
lich Erec^  und  Desconneus")  zum  Vergleiche  herbeiziehen 
mussen. 


1)  Vgl.  II.  Th.  6. 

2)  Vgl.  IT.  Th.  6.  Anmerk.  2. 
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Li  romans  de  Durmart  in  s.  Verhaltnis  zu  Meraugis. 

Theil  L 
Vergleiehvmg  beider  OeMdhte. 
k.  Tendena. 

Bevor  wir  zur  Darlegung  der  Tendenz  beider  Gedichte 
schreiten ,  mussen  wir  einige  allgemeine  Bemerkungen  voraus- 
schicken. 

Es  ist  bisher  mehrfach  die  Frage  beruhrt  worden ,  ob  bei 
dem  Ritter-  und  Abenteuerroman  der  mittelalterlichen  Blutezeit 
uberhaupt  von  einer  demselben  zu  Grunde  liegenden  tieferen 
Idee  die  Rede  sein  konne ,  oder  ob  derselbe  nicht  vielmehr  ein 
aus  einzelnen  nur  lose,  ohne  tiefangelegten  Plan  und  kunsterische 
Anordnung  an  einander  gereihten  Abenteuern  bestehendes  Ganze 
bilde.  Zu  einer  ubereinstimmenden  Entscheidung  hieruber  ist 
man  noch  nicht  gelangt  Sine  streng  logische  Durchfubrung 
eines  Grundgedankens  in  der  Weise,  dass  alle  Begebenheiten 
durch  denselben  motiviert  erscheinen,  durften  wir  in  jenen 
Dichtungen  vergebens  suchen^).  Indess  darfen  wir  an  sie 
doch  keineswegs  denselben  Massstab  aniegen,  we)chen  wir  an 
Kunstwerke  unserer  Zeit  anzulegen  gewohnt  sind.  Denn  erstens 

1)  Ygl.  Heinrich  Goossens:  Ueber  Sage,  Quelle  und  Composition  des 
Chev.  au  lyon  des  Ghrest.  de  Tr.  (Paderborn  1883)  p.  89  ff.  u.  p.  48  ff. 

2)  Ygl.  M.  Carriere:  »Die  Kunst  ini  Zsamnienhang  der  Culturent- 
^icklung  u.  die  Ideale  der  Menschheit.  R  III,  2.  Abtheilg.  p.  311  ff. 
2.  Auflage  1872. 
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war  das  Kunstgefuhl  bei  jenen  Dichtern  noch  nicht  hinreichend 
au^bildet,  und  zweitens  war  ihnen  die  Dichtkunst  haufig 
genug  nur  Mittel  zum  Zwecke,  und  dieser  legte  ihrer  Kunst 
Zwang  auf.  Der  Dichter  miisste  Rucksicht  nehmen  auf  die 
Anschauungsweise  seiner  Zubdrer.  Diese  waren  aber  in  erster 
Reihe  die  Ritter  Daher  in  jenen  Romanen  die  Einschiebung 
von  Abenteuern  und  Episoden,  die  zum  Theil  mil  der  ibnen  zu 
Grunde  liegenden  Idee  in  keinem  innern  Zusammenhange 
stehen.  Mil  dieser  Beschrankung  k5nnen  wir  aber,  und  mil 
grosserem  Rechte  als  bei  den  meisten  ahnlichen  Gedichten  von 
einem  leitenden  Grundgedanken ,  bei  Meraugis  de  Portlesguez 
und  Durmart  le  Galois  sprechen. 

Mil  Recht  wird  Meraugis  de  Portlesguez  in  der  Histoire 
litt^raire  de  France')  als  ein  Roman  d'aventures  bezeichnet, 
und  wohl  nur,  weil  dem  Verfasser  bios  der  von  Adalb.  Keller") 
abgedruckte  Eingang  des  Gedichtes  bekannt  war,  findet  sich 
am  Schlusse  (p.  870)  die  zweifelniie  Vermuthung:  »il  semble 
par  le  d^but,  que  cette  composition  se  rapporte  plutdt  au  cycle 
de  la  Table  ronde  qu'elle  n'est  un  roman  d'aventures*. 

Denn  obwohl  sich  dieses  Gedicht  an  den  Sagenkreis  des 
Kdnigs  Artus  anscliliesst,  indem  mehrere  Ritter  der  Tafelrunde 
in  ihm  auftreten  und  einer  derselben  sogar  den  Haupthelden 
btldet,  zeigt  es  doch  im  allgemeinen  nur  wenig  sagenhaften 
Hindergrund,  mid  fast  alle  dem  Helden  beigclegten  Abenteucr^) 
scheinen  Erfindung  des  Dichters  zu  sein.  Ebenso  wie  sein 
Roman  des  Eles^)  bezweckt  auch  der  Meraugis  nichts  als  eine 
Verherrlichung  des  ritlerlichen  und  hSfischen  Lebens.  Treflfend 

1)  tome  XXII.  p.  868—870. 

2)  A.  Keller,  »Bomvart  p.  588-604  entbaltend  t.  1—396)  entsp. 
AuBg.  Michelant  p.  1—21. 

3)  DieEpiBode  des  Kampfes  mit  Mares  des  Gardeis(Aa8g.{p.  152  -153) 
Tgl.  F.  Wolf:  »neber  Baoal  de  Uoudenc  and  insbes.  s.  Roman.  Meraugis 
de  Portle8qQex«  (Denkscbr.  der  kais.  Acad.  d.  Wissensch.,  Wien  Phil.- 
hkt.  Klasse  XIV.  1865)  p.  187.  a.  II.  Tbeil  der  Abh. 

4)  Scheler:  >Troay^re8  belgesc  (Nouy.  Serie)  p.  248—271. 
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hat  Huon  de  Mery  in  seinem  Tournoiement  de  TAntechrist 
den  Haupiinhalt  des  Gredichts ,  aiis  welchem  wir  auch  schon 
zum  Theil  die  den  Dichter  bei  der  Abfassung  seines  Werkes 
leitende  Tendenz  entnehmen  k5nnen,  mit  folgenden  Versen 
wiedergegeben:  ^Gauvans  Cadrus  et  MeratAgis  Ont  fait  de 
leur  gent  deux  parties^  Et  orent  armes  my  parties  De  heaute 
et  de  courtoisiey  Pour  la  tengon  de  leur  amie  Qui  ot  nom  la 
bdle  Lidoine€. 

Gourtoisie  nainlich  und  prouesse,  hofisches  Benehmen 
und  pers5nliche  Bravour,  sind  es ,  welche  dem  Dichter  als  die 
lobenswerthesten  Tugenden  und  hdchsten  Ziele  des  Ritterthums 
gelten*).  Ja  er  wunscht  sich  nur  solche  ZuhSrer  fur  seine  Ge- 
scbichte,  die  diese  beiden  Tugenden  besitzen,  indem  er  sagt 
p.  2,20  ff.  Nuls  s'il  n'est  cortois  et  vaUlans  N'est  dignes  du 
cofUe  escouter  Dont  je  vaus  voU  les  mote  contcr. 

In  nicht  ungeschickter  Weise  hat  er  verstanden,  seiner 
Anschauung  Ausdruck  zu  verleihen  und  sie  in  das  Gewand  eines 
ansprechenden  Gedichtes  zu  kleiden.  In  der  Einleitung  desselben 
macht  er  uns  mit  Lidoine  bekannt,  die  er  als  das  Ideal  einer 
ritterlichen  Minne  darstellt.  Nicht  bios  die  korperliche  Schon- 
heit  preist  er  an  ihr,  sondem  weit  mehr  die  geisligen  Vorzuge 
besonders  die  cortois  ie  vgl  p.  6,  8  flf.  >S'en  la  damoisele  ot 
biaute  Plus  i  ot  sens  et  loiaute  Qu'elle  fu  tant  preujs  et  cortoise 
Qu'anviron  lui  a  une  toise  N*avoit  se  cortoisie  now. 

Die  trefifende  Parallele  zu  Lidoine  bildet  Meraugis,  er  ist 
der  wurdige  Reprasentant  der  wahren  Ritterlichkeit.  Als 
solcher  erscheint  er  uns  schon  gleich  bei  seinem  erslen  Auf- 
treten ,  und  als  solcher  bewahrt  er  sich  in  alien  seinen  Aben- 
teuern.  Denn  dadurcb,  dass  Meraugis  Lidoine  nur  wegen  ihrer 
cortoisie  seine  Liebe  weiht,  wahrend  dagegen  sein  Neben- 

1)  Tournoiement  de  rAntechrifit  ed.  Tharb& 

2)  Im  »Boman  defl  Ele8«  preist  Raoal  Largeue  und  Cortoisie  als  die 
beiden  Flflgel  der  Prouesse,  jeder  der  Flflgel  bestehe  aus  sieben  Fedem 
d.  h.  Tugenden.  AUe  diese  VorsUge  mOsse  ein  wahrer  Bitter  in  seiner 
Person  vereinigen. 
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buhler  Gorveinz  Gadrus  nur  fur  ihre  kSrperlichen  Reize  in 
LeidenschaP  enlbrennt,  und  dadurch  dass  jener  die  gefahrlichsten 
Abenteuer  zu  unternehmen  bereit  ist  und  wirklich  besteht,  um 
sich  die  Dame  seines  Herzens  p.  7,  3  .  .  qui  fu  La  plus 
miUatUe  et  la  plus  sage ,  Que  Von  trovast  jusqu^en  Cartage  zu 
erringen,  vereinigl  er  in  seiner  Person  jene  beiden  Tugenden, 
die  (nach  der  Anschauung  des  Mittelalters)  den  wahren  Ritter') 
ausniachen,  cortoisie  und  prouesse  in  hochster  Voll- 
kommenheit.  So  ist  es  Raoul  gelungen,  in  Meraugis  einen 
Helden  zu  schaffen ,  der  als  das  Ideal  eines  Ritters  gelten  soil 
und  zugleich  ein  Beispiel  aufzustellen,  wie  auch  die  wahre 
ritterliche  Minne  nur  in  der  Cortoisie  wurzeln  musse,  und 
wie  nur  diese  ein  Anrecbt  darauf  habe  den  herrlichen  Lohn 
reiner,  hoher  Minne  zu  empfangen. 

Die  Tendenz,  welche  Durmart  zu  Grunde  liegt^),  bezeichnet 
Professor  Stengel  (p.  509)  kurz  und  treffend  ais  die  Versdhnung 
des  mittelalterlichen  Ritterthums  mit  der  christlichen  Moral. 
Auch  dem  Verfasser  des  Durmart  sind  Tapferkeit  und  h5fisches 
Benehraen  die  erslen  Tugenden,  nach  welchen  ein  Ritter  streben 
soli.  So  sagt  er  u.  a.  v.  1446  uns  avers  mal  entechies  Est  de 
mainte  cJwse  blasmes  Dont  uns  cortois  serdt  loes.  Mains  ham 
par  sa  malvaise  teche  Pert  bien  grant  cri  de  sa  proece  und  in 
ahnlichem  Sinne  v.  9569  Bofis  chevaliers  d'armes  prisies  Doit 
estre  molt  bien  enteehies;  Car  o  la  grant  chevalerie  Siet  molt 
bien  la  grans  cortoisie.^ 

Doch  uberall  sucht  der  Dichter  die  Beth&tigung  dieser 
Tugenden  mit  der  christlichen  Anschauung  in  Einkl^g  zu 
bringen.  Durmars,  der  ein  trefflicher  Ritler  zu  werden  ver- 
spricht,  kommt  zu  seiner  weiteren  Ausbildung  in  den  ritterlichen 
Eunsten  zu  seines  Vaters  Seneschal  (176).  Durch  die  Reize 
der  jungen  Gemahlin  desselben  gefesselt,  besitzt  er  nicht  die 


1)  Vgl.  K.  Bartscb:  >I>ie  Formen  des  geseiligen  Lebens  im  Miltel- 
alterc.  in  seinen  gesam.  Vortr&gen  VII. 

2)  VgL  AbBchnitt  II.  Theil  I. 
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Kraft  der  Versuchung  zu  widerstehen  (400),  und  fuhrt  nun, 
drci  Jahre  in  den  Banden  einer  unwurdigen  Liebe  scliinachlend, 
eine  Lebensweise,  die  bei  alien  Edeldenkenden  Anstoss  erregt 
(v.  436).  Doch  endlich  gewinnt  seine  bessere  Natur  wieder 
die  Oberhand ;  die  guten  Lehren,  die  ihni  sein  Vater.ins  Herz 
gepflanzt,  sind  nicht  alle  auf  unfruchtbaren  Boden  gefallen. 
Das  Unwurdige  und  Sundhafte  seiner  Handlungsweise  einsehend 
kebrt  er  Besserung  gelobend  zu  seinen  Eltern  zuruck,  die  sich 
ob  der  Sinnesanderung  ihres  Sohnes  freuen')  und  denselben 
in  seinem  Entsehlusse  bestarken.  Ohne  Saumen  sucht  er  auch 
seinen  Vorsatz  zur  Ausfuhrung  zu  bringen.  Wie  es  sich  fur 
einen  Ritter  ziemt,  zieht  er  zur  Bestehung  kuhner  Abenteuer 
aus  (1496).  Doch  nicht  blosser  Thatendurst  drangt  ihn  dazu, 
sondern  er  will  sein  fruheres  Leben  suhnen,  und  stets  sind  es 

1)  ImJahrb.Xni  (Neue  Folge  I)  p.  74  aagt  Foerster:  >DerKODig  ireuie 
sich  darob,  daaa  er  (Durmars)  die  Geliebte  yerlassen,  jedoch  nicht  der 
£bebrnch  war  es,  der  den  Vater  empOrt  batte,  sondern  die  Mesalliance«.  Dies 
k6nnte  man  allerdings  aus  den  vv.858 — 875  scbliessen,  aber  aus  dem  ganzen 
Zusanimenbange  derDarstellung  geht  das  keineswegs  hervor.  Josefcnz  hat 
n^nilich  scbon  vorher  seinem  Sohne  das  Verbrecherische  seiner  Lebensweise 
aufs  eindringlicbste  vorgehalten,  v.  47l8agt  er :  Tu  fais  pechie  molt  deshidl 
De  la  femme  le  seneschcd  Qne  iu  Hens,  moU  m*en  esmervel  Diese  Moral- 
predigt  hat  aber  bei  dem  jungen  Ritter  niohts  geirucbtet.  Und  wenn 
nun  Durmars  endlicb  doch  zu  seinen  Eltern  zui-fickkehrt  mit  dem  ernst- 
lichen  Yersprechen  ein  tapferer  Ritter  werden  zu  wollen,  so  mfissen  wir 
es  als  psychologisch  motiviert  betrachten ,  dass  Josefenz  diejenige  Saite 
in  dem  Herzen  seines  Sohnes  anschlOgt,  an  welchen  dasselbe  am  leichtesten 
zu  fassen  ist,  n&mlich  an  seiner  £hr)iebe.  Indem  er  jedoch  den  Ehrgeiz 
desselben  anstachelt,  nach  einer  hOheren,  wQrdigeren  Minne  zu  streben, 
best&rkt  er  ihn  zugleich  in  dem  Vorsatze,  sein  .frttheres  Leben  wieder 
gut  zu  machen.  Die  erste  That,  die  Durmars  hierauf  ausfQhrt  —  dass 
er  n&mlich  seinen  Vater  bittet,  den  Seneschal  mit  seiner  Qattin  wieder 
auszusOhnen  —  sie  ist  auch  der  erste  Schritt  zur  Sdhnung  der  begangenen 
Fehler.  Dieser  Auffassung  entspricht  die  Lehre,  welche  Josefenz  seinem 
Sohne  mit  auf  denWeg  gibt,  n&mlich  nicht  bios  die  ritterlichen,  sondern 
auch  stets  die  christlichen  Tugenden  zu  tlben:  y.  1451  Garde$t  que  ja 
nates  faintise  —  lyonorer  deu  et  sainte  glise;  Quar  sens  deu  amer  el 
cremir  Ne  puet  nus  a  grant  bien  venir. 
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sittliche  Motive,  die  ilin  bei  seinen  spaterenThalen  und  Hand- 
lungen  leiten.  Niemals  ist  er  der  Angreifende,  wenn  es  sich 
um  seine  Person  handelt.  Im  Kampfe  mil  Noganl  (v.  2812)  so- 
wohl  wie  mit  Cladain  (v.  10100)  vertheidigt  er  nur  seine  Ritter- 
ehre.  Den  Schw^cheren  aber  gewahrt  er  stets  seine  Hulfe, 
wie  seine  Thaten  im  Dienste  der  Frauen  beweisen.  Fur  die 
Ehre  der  schmachvoll  im  Stiche  gelassenen  Kdnigin  von 
Irland  trilt  er  ein  im  Tourniere  Kardroains  (v.  2506— 2660),  der 
treuen  Pflegerin  im  rothen  Zelte  stattet  er  seinen  Dank  ab, 
indem  er  ihren  Geliebten  aus  der  Gefangenschafl  befreit 
(v.  3500— 3572),  den  Enlfuhrer  der  Konigin  Ginevra,  Brun  von 
Morois,  zwingt  er,  dem  Konige  Artus  seine  Gattin  wieder 
zuruckzusenden  und  dessen  Versohnung  zu  erbitten  (v.  4f857), 
den  funf  Frauen  im  Walde  aber  wird  er  zum  Retter  in  der 
Noth,  indem  er  die  Raubritter  zuchtigt  (v.  5600—5676).  Als 
speciel  christlicher  Ritter  bew§hrt  er  sich  im  Eampfe  gegen 
die  heidnischen  Konige,  welcheRom  belagert  haben  (v.  157 70  ff.) 
Den  Ueberwundenen  gegenuber  zeigt  er  sich  stels  mild.  Einen 
ahnlichen  Zug,  wie  im  Meraugis,  wo  der  Held  seinem  Gegner 
die  Hand  abschlagt  als  Ersatz  fur  das  geraubte  Auge  des 
Freundes,  finden  wir  im  Durmart  nicht,  es  Hesse  sich  auch 
nicht  mit  der  Tendenz  desselben  vereinbaren.  Dieser  aber 
entspricht  es  voUkommen,  wenn  der  uberwundene  Fel  de  la 
Garde  dem  Helden  verspricht,  seine  fruheren  schlechten  Thaten 
wieder  gut  zu  machen  und  fernerhin  ein  besseres  Leben  zu 
fuhren  v.  3593  >Ma  fdenie  guerpirai^  Ne  jamais  rien  ne  for- 
ferai  Vers  gentil  home  en  man  vivani^  Se  ce  n'est  sor  inoi 
defendanl<^  und  ebenso,  dass  Creoreas  seine  bisherige  Veracht- 
lichkeit  eingestehend  fur  die  Zukunft  Besserung  gelobt :  v.  5694 
-pAins  de  mal  faire  ne  fui  las,  Mult  sui  cremus  et  loins  et 
pres€  V.  5698  »^a»  vaisin  dont  je  soie  ames.  Mais  loiament  le 
vos  creant,  Prodam  serai  d'orenavant*. 

Schliesslich  stimmt  es  in  derselben  Weise  mit  der  Ten- 
denz des  Gedichtes  iiberein,  wenn  Bruns  von  Morois,  um  sich 
den  Helden  gunstig  zu  stimmen  und  sein  Leben  zu  retten, 
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an  sein  bisheriges ,  unbeschoHenes  Leben  erinnert ,  das  wohl 
der  Gnade  wurdig  sei  v.  4803  >2)ofY  on  aver  de  moi  pife,  Je 
rCaimai  onques  mauvaiste. 

Wenn  aber  der  Dichter  doch  mit  einer  gevvissen  Vorliebe 
bei  der  Schilderung  von  Kampfscenen  verweilt,  so  ist  hierin 
wohl  der  Einfluss  fruherer  Dichtungen  zu  sehen,  oder  auch 
das  Streben  den  Anforderungen  seiner  Zeit  wenigstens  zum 
Theil  gerecht  zu  werden.  Bestandig  aber  schweben  ihni  doch 
die  Lehren  der  chrisllichen  Moral  vor  Augen,  was  sich  am 
deutlichsten  durch  die  vielen  eingestreuten  Sentenzen  bekundet 
(vgl.  Ausg.  p.  514—518).  Ebenso  wie  im  Meraugis  liegt  auch 
in  der  einleitenden  Bemerkung  des  Durniart  die  Tendenz  des 
Gedichtes  versteckt  enthalten,  aber  hier  im  Gegensatze  zu  jenem 
die  moralisierende  Richtung.  Von  einer  solchen  ist  im  Meraugis 
nicht  die  geringste  Spur  zu  finden,  und  die  wenigen Sentenzen'), 
denen  wir  gelegentlich  begegnen,  die  auch  in  ihrem  Tone 
wesentlich  von  denen  des  Durmart  abweichen,  scliliessen  jeg- 
liches  Moralisieren  aus.  Zur  Vergleichung  seien  sie  kurz  ange- 
fuhrt:  p.  59,23  Savoir  vaut  mielz  que  mr  dire,  —  p.  106,12 
Nest  si  haut  bois  qui  n'ait  buscille.  —  p.  151,15  .  .  .  Assejs 
puet  querre  Qui  Paris  quiert  en  Engleterre.  —  p.  162,15  .  nuls 
ne  doit  comencemetxt  Prisier^  dont  la  fin  est  mauvaise.  — 
211,8  .  cil  est  fox  qui  fet  folie. 

Aus  dem  bisher  Gesagten  diirfle  schon  zur  Genuge  hervor- 
gehen ,  dass  beide  Dichter  zwar  eine  Person  desselben  Slandes 
zum  Trager  ihrer  Anschauung  gemacht  haben,  und  diese  auch 
bei  beiden  zum  Theil  eine  ahnliche  ist,  dass  aber  dagegen  ihre 

1)  Die  Zabl  der  im  Meraugis  sich  findenden  Sentenzen  ist  auffallend 
gering  im  VerhS.ltnis  zu  denen  der  nabestebenden  Romane.  Zum  Ver- 
gleicbe  diene  das  Yerzeichnis  derselben  ausDesconneus  und  Erec  (letzteres, 
well  bei  Grosae,  Franz6e.  Stud. I,  2.  Heft  nnvoUstandig)  D esc:  805,  486 
785,  826,  904,  1209,  1234,  1250,  1717.  2148,  3086,  3680,  3734,  3741,  3780* 
3791,  4591,  4742-476S,  4836,  5301,  5301,  5340,  (217*  =  Cl^omades  2019^ 
2350)  Erec:  1-3  ,  225  ,  504,  1012,  1217,  1550,  1785  ,  2598  ,  2696  ,  2810 
2926  ,  3334,  3368,  4186,  4391,  4414  ,  4529  ,  4594  ,  4761,  5541,  5529  ,  5707| 
5783,  5871,  5875,  6011,  6479,  6569,  6572. 
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Tendenz  als  eine  wesentlich  verschiedene  aufzufassen  ist'). 
Wir  werden  uns  daher  bei  der  Vergleichung  auf  eine  genauere 
Betrachtung  der  Disposition,  ausseren  Anlage  und  Ausfiihrung 
beschranken  niussen. 

B.  Disposition. 

Versuchea  wir  zunachst  eine  Disposition  des  Ganzen  beider 
Gedichte  zu  geben,  so  zeigt  die  gleiche  Eintheilung  in  derselben 
eine  Aehnlichkeit,  die  auf  den  ersten  Blicic  allerdings  als  zu- 
fal]ig  angesehen  werden  k5nnte.  Beide  Gedichte  zerfallen  in 
drei  Theile  in:  1)  einen  einleitenden  Theil, 

2)  die  eigentliche  Erzahlung, 

3)  den  Schluss. 

—  Dass  meist  in  ahnlichen  Gredlchten  und  so  auch  in  unseren 
beiden  der  Dicbter  dem  Ganzen  eine  einleitende  Bemerkung 
an  seine  Zuhorer  vorausschickt,  bedarf  Icaum  der  Erwahnung.  — 
Lassen  wir  vorerst  den  zweiten  Theil  ausser  Betracht,  so  ver- 
sucht  Raoul  in  der  Einleitung  des  Meraugis  uns  ein  genaues 
Bild  von  der  hervorragenden  Schonheit  Lidoinens  zu  geben 
(p.  3— 35),  wahrend  derDichter  desDurmart  im  entsprechenden 
Theile  (v.  92-1068)  die  Jugend  seines  Helden  schildert.  Inhalt- 
lich  haben  somit  beide  nichts  mit  einander  gemein.  Eine  formelle 
Aehnlichkeit  jedoch  zeigt  die  auch  hier  zu  benierkende  Gleich- 
theiligkeit,  wie  sich  aus  einer  Gegenuberstellung  ergibt: 
Meraugis  Einleitung.  l.)BeschreibungundAufzahlung 
der  geistigen  und  kSrperlichen  Vorzuge  Lidoinens  (p.  3 — 8,4) 

2.  )  Anerkennung  ihrer  unubertroffenen  Sch5nheit  durch  die 
Erlheilung  desPreises  beimTourniere  zu  Lindesores  (p.  8,5— 21) 

3.  )  Die  Wirkung,  welche  sie  auf  die  Herzen  zweier  hervor- 
ragenden Ritter  macht,  die  aus  innigen  Freunden  Feinde  werden. 

Ebenso  lassen  sieb  in  der  Beschreibung  der  Jugend  Durmarts 
drei  verschiedene  Phasen  deutlich  unterscheiden :  1.)  Das  unbe- 
sonnene  und  leichtsinnige  Leben  Durmarts  bei  dem  Seneschal 
der  weissen  Stadt,  von  welchem  er  seine  Ausbildung  erhalten 

1)  VgL  XL  Th.  2. 
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soli  (v.  93—566).  2.)  Die  Reue  des  Helden  fiber  sein  bisheriges 
eitles  Beginnen  und  Ruckkehr  zu  seinem  Vater  (v.  700).  3.)  Der 
Entschluss  sich  durch  Bestehung  kuhner  Abenteuer  als  tapferen 
Ritter  zu  bewahren  und  eine  seiner  wurdigere  Geliebte  aufeu- 
suchen  (v.  1090). 

Aus  der  Vergleichung  der  drei  Theile  der  Einleitung  beider 
Gedichte  ist  auch  das  Uebereinslimmende  zu  merken,  dass  der 
jedes  Mai  folgende  Theil  eine  gleichmassige  Steigerung  des 
vorhergehenden  enthalt.  Setzen  wir  den  Schluss  der  beiden 
Erzahlungen  mit  der  bezuglichen  Einleitung  in  Verbindung,  so 
sehen  wir,  dass  derselbe  das  genaue  Gegenstuck  des  zuge- 
horigen  dritten  Theiles  der  Einleitung  bildet.  Es  schliesst  nam- 
lich  im  Meraugis  das  Ganze  mit  der  Entscheidung  des  Zwistes 
der  beiden  Nebenbuhler  und  ihrer  vSlligen  AussSlmung  ab 
(250),  im  Durmart  wird  der  Held  als  der  vorzuglichste  Ritter 
anerkannt,  und  er  erfreut  sich  des  unbestrittenen  Genusses 
dessen,  was  er  erstrebt  und  gewunscht  hat  (v.  14879  flf.). 

Betrachten  wir  nun  die  Disposition  der  eigentlichen  Er- 
zahlung,  so  treffen  wir  in  derselben  Uebereinstimmungen ,  die 
schon  mit  einiger  Sicherheit  ein  naheres  Verhaltnis  der  beiden 
Werke  zu  einander  vermuthen  lassen.  Uebereinstimmend  ist 
nicht  bios  die  auch  hier  sich  ergebende  Dreitheiligkeit  derselben, 
sondern  auch  der  Inhalt  der  einzelnen  Theile  selbst,  wenigstens 
des  zweiten  und  dritten  Theiles. 

Zur  Erleichterung  der  Uebersicht  sei  die  Disposition  der 
eigentlichen  Erzahlung  beider  Gedichte  kurz  gegenuber  gestellt. 

Meraugis.  1.)  Die  Fahrt  des  Helden  nach  Abenteuern 
speciell  zur  Befreiung  Gawains,  um  sich  der  Liebe  seiner  Dame, 
die  ihn  auf  seinem  Zuge  begleitet,  durch  ruhmvolle  Thaten 
wurdig  zu  erweisen  (p.  61— 146).  2.)  Verlust  der  Geliebten  und 
eifrigesBemuhen  des  Helden  sie  wieder  zu  finden  (p.  147— 200). 
3.)  Wiederfinden  derselben  in  grosser  Gefahr  und  seine  Kampfe 
zu  ihrer  Befreiung  (p.  212— 246). 

Durmars.  1.)  Das  Suchen  des  Helden  nach  einer  seiner 
wurdigen  Geliebten  und  die  Ausfuhrung  von  Heldenthaten  in 
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derBegleitung  der  Dame  des  Herzens  (v.  1495—  3458).  2.)  Ver- 
lust  der  Geliebten  und  erneutes  Suchen  des  Helden  nach  ihr 
(v.  3458- 10406).  3.)  Wiederfinden  derselben  in  grosser  Gefahr 
und  Kampfe  gegen  ihre  Feinde  (v.  10406—14879). 

Ausserdenbereits  angefuhrten  ubereinstimmendenMomenten 
ergiebt  sich  aus  dieser  Gegenuberstellung  auch  noch  dasselbe, 
was  wir  fur  die  Disposition  der  Einleitung  bemerkten,  dass 
nanilich  auch  hier  die  einzelnen  Theile  bis  zum  Schlusse  bin 
eine  gleichmassige  Steigerung  enthalien. 

Die  Gleichmassigkeit  in  der  Disposition  lasst  sich  indes  noch 
weiter  verfolgen.  Sokonnen  wir  im  mittlerenAbschnittedesMerau- 
gis  wieder  zwei  Unterabtbeilungen  unterscheiden,  die  beide  durch 
einenZeitraum  vonzehnWochengetrenntsind.  DieersteAbtheilung 
umfasst  die  Ankunft  des  Helden  mit  Gawain  in  Handiton  (p.  146), 
seine  Trennung  von  Gawain  (p.  151),  seinen  Kampf  mit  Mares 
des  Gardeis  (p.  153),  Veifolgung  von  TOutredoute  und  Ankunft 
im  Schlosse  des  Earoles  (p.  156).  Die  zweite  Abtheilung  beginnt 
mit  der  Reflexion  des  Helden  uber  seine  Besinnungslosigkeit  im 
Schlosse  des  Earoles  (p.  184)  und  mit  seinem  allmahlichen  Besinnen 
auf  das  fruher  Geschehene  (p.  184);  hieran  schliesst  sich  sein 
Zusammentreffen  und  Eampf  mit  I'Outredoute  (p.  197)  und 
seine  Ankunft  im  Schlosse  Monthaut,  wohin  er  als  Schwerver- 
wundeter  durch  Melianz  de  Lis  und  dessen  Geliebte  gebracht 
wird  (p.  200). 

Aehnlich  lassen  sichim  zweitenAbschnitte  obiger  Disposition 
des  Durmart  deutlich  zwei  Unterabtbeilungen  herausmerken, 
die  durch  einen  langeren  Zwischenraum  von  einander  getrennt 
sind,  und  zwar  hier  durch  einen  Zeitraum  von  uber  vier*) 
Monaten. 

Die  erste  Abtheilung  enthSilt  Durmarts  Ankunft  bei  Brun 
von  Branlant  (v.  3804),  seine  Eampfe  mit  Brun  von  Morois 
(v.  4278)  und  Creoreas  (v.  5600),  seinen  Aufenthalt  im  Schlosse 


1)  VgL  D.  Th.  5. 
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der  zehn  Jungfrauen  (v.  6624)  und  seinen  Sieg  im  Tourniere 
zwischen  Roche-Lande  und  Blanclies-Mores  (v.  8738). 

Die  zweite  Abiheilung  bietet  die  zweite  Aufnahme  Dur- 
marts  bei  Brun  von  Branlant  (v.  9100),  seine  Ankunft  bei 
Konig  Aitus  (v.  9380)  und  die  Erprobung  seiner  TuchtJgkeit 
durch  den  Zauberstuhl  und  den  Kampf  mil  Cladain  (v.  10260). 

Eine  Ungleichmassigkeit  der  Disposition  lasst  sich  insofern 
bemerken,  als  der  Dichter  des  Durmart  die  zweite  Unterab- 
theilung  unniittelbar  an  die  erste  anreiht,  wahrend  Raoul  im 
Meraugis  zwischen  beide  die  Erzahlung  vom  Geschicke  der 
Lidoine  einflicht  (p.  159—182),  namlich  ihre  Gefangennahme 
durch  Belchis  le  Lais  (p.  159—162),  ihr  Hilfegesuch  anGorvein 
Cadrus  durch  ihre  vertraute  Begleitcrin  Avice  (p.  165),  Rustung 
desselben  und  Belagerung  der  Festen  Belchis*  (p.  174—182). 

Fassen  wir  schliesslich  noch  den  drittenTheil  der  eigentlichen 
Erzahlung  beider  Gedichte  naher  ins  Auge,  so  sind  auch  hier 
zwei  Tlieile  zu  unterscheiden.  Der  erste  umfasst  die  Ereignisse 
von  der  Ankunft  des  Helden  in  der  NaKe  seiner  Geliebten  bis 
zum  Erscheinen  des  Konigs  Artus  und  seiner  Ritter,  und  der 
zweite  von  diesem  Zeitpunkte  bis  zur  Entscheidung  .des  Zwistes. 
Das  Erscheinen  des  Konigs  Artus  bildet  gleichsam  den  Wende- 
punkt  in  dem  Geschicke  des  Helden  und  seiner  Geliebten, 
vermittelt  die  gluckliche  Losung  des  Ganzen. 

Eine  solche  Gleichmassigkeit  in  der  Disposition  kann  wohl 
kaum  auf  einem  blossen  Zufalle  beruhen.  Die  Uebereinstimmung 
wird  indess  noch  auflfallender,  wenn  wir  die  tcchnische  Anlage 
beider  Werke  naher  in  Betrachl  Ziehen. 

C.  Technik. 

Wir  haben  oben  bei  der  Disposition  der  Einleitung  schon 
gesehen,  wie  die  einzelnen  Theile  derselben  eine  stete  Steigerung 
enthalten,  im  Meraugis:  Schilderung  der  Vorzuge  Lidoinens, 
allgemeine  und  Qflfentliche  Anerkennung  derselben  und  die 
Wirkung,  die  ihre  Person  auf  die  Gemuther  zweier  Ritter 
macht,  dass  dieselben  namlich  aus  innigen  Freunden  Neben- 
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buhler  und  Feinde  warden;  ira  Durmari:  Unbesonnene  und 
leichtsinnige  Lebensweise  des  Helden,  seine  Reue  und  Ent- 
schluss  zur  Besserung.  Dasselbe  gilt,  wie  ausgefiihrt  wurde, 
fur  die  einzelncn  Theile  der  eigentlichen  Erzahlung.  Ferner 
bemerklen  wir,  wie  der  Schluss  das  genaue  Gegenstuck  zum 
dritten  Theile  der  Einleilung  bildet,  Diese  Uebereinstimmung 
in  der  technischen  Anlage  lasst  sich  noch  weiter  verfolgen. 

Zunachst  wird  in  beiden  Gedichten  der  Uebergang  von 
der  Einleilung  zur  eigentlichen  Erzahlung  auf  dieselbe  Weise 
verinittelt,  namlich  durch  das  Elrscheinen  eines  Boten  mit  einer 
bestimmten  Nachricht,  wodurch  dann  der  Held  zu  seineni 
Abenteuerzug  veranlasst  wird  (vgl.  LTh.D  1  und  II.Th.  6).  Den 
Schluss  des  ersten  Theiles  der  Erzahlung  bildet  in  beiden 
Gedichten  die  Befreiung  eines  Bitters  aus  der  Gefangenschaft 
(vgl.  I.  Th.  D  9  u.  n.  Th.  8). 

Etwas  Aehnliches  ist  im  zweiten  Theile  der  eigentlichen 
Erzahlung  zu  constatieren. 

Im  Meraugis  beginnt  derselbe  namlich  mit  der  Ankunft 
des  Helden  in  Handiton  beim  Grafen  Gladouein,  wo  jener  sich 
erst  des  Verlustes  seiner  Geliebten  bewusst  wird  und  sich  nun 
zu  deren  Aufsuchung  anschickt  (p.  146  flf.). 

Im  Durmart  entspricht  diesem  Theile  die  Ankunft  des 
Helden  bei  Brun  von  Branlant  (v.  3736),  durch  dessen  Mit- 
theilung,  dass  die  Jungfrau  mit  dem  Sperber  die  Konigin  von 
Irland  sei,  er  erst  zu  der  Kenntnis  gelangt,  dass  er  in  seiner 
Gefahrtin,  die  er  im  rothen  Zelte  zuriickgelassen,  seine  Geliebte 
verloren  hat,  die  wiederzufinden  er  sich  nun  aufmacht  (v.  4111). 

Der  zweite  Theil  der  Erzahlung  endet  im  Meraugis  mit 
dem  Kampfe  des  Helden  gegen  seinen  gefahrlichsten  Gegner, 
rOutredout^,  der  allein  bis  jetzt  sich  ihm  an  Starke  und  Ge- 
wandtheit  in  Handhabung  der  Waflfen  ebenbiirtig  gezeigt  hat, 
so  dass  beide  schliesslich  vonWunden  undBlutverlust  erschSpfl 
wie  todt  hinsinken  (p.  198).  Auch  im  Durmart  schliesst  dieser 
Theil  mit  einem  Kampfe  des  Helden  gegen  einen  cbenburtigen 
Gegner.    Durmars  kampft  namlich  mit  Cladain  lange  Zeit 
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vergeblich,  so  dass,  daArtus  die  Waflfen  abzulegen  befiehlt,  der 
Kampf  unentschieden  bleibt  (v.  10306). 

Im  dritten  Theile  der  Erzahlung  beider  Gedichte  finden 
wir  ganz  dasselbe  Verhaltnis.  Durch  das  zui^llige  Eintreffen 
eines  Ritters,  Melians  de  Lis,  an  der  EampfessUltte  gelangt  im 
Meraugis  im  Beginne  dieses  Theiles  der  verwundete  Held  durch 
die  Hulfe  jenes  Ritters  in  das  Schloss ,  in  welchem  sich  seine 
Geliebte  befindet  (p.  200).  In  ahnlicher  Weise  gelangt  Durmars 
im  entsprechenden  Theile  des  Durmart  durch  ein  zufalli^es  Zu- 
sammentreffen  mit  einem  Jager  der  Konigin  von  Irland  in  die 
Nahe  seiner  Geliebten  (v.  10778). 

Der  dritte  Theil  endet  im  Meraugis  damit,  dass  Lidoine 
Meraugis  als  Gemahl  annehmen  will  (p.  244)  und  vollkommen 
ebenso  erklart  sich  im  gleichen  Theile  des  Durmart  die  Konigin 
bereit,  Durmarts  Gattin  zu  werden  (v.  14879). 

Neben  dieser  Aehnlichkeit  in  der  Einfuhrung  und  Ab- 
schliessung  der  einzelnen  Theile  sind  noch  zwei  weilere  uber- 
einstimmende  Momente  anzufuhren.  Zunachst  tritt  deutlich 
der  beiden  Dichtern  gemeinsame  Zug  zu  Tage,  den  Helden  in 
Betreff  der  Verwirklichung  seiner  Wunsche  moglichst  im  Unge- 
wissen  zu  halten;  alle  Fragen  desselben  nach  dem  gesuchten 
Gegenstande  werden  entweder  nur  dunkel  oder  gar  nicht 
beantwortet.  Wir  durfen  hierin  wohl  mit  Recht  einen  nicht 
ungeschickten  Eunstgdff  der  Dichter  erblicken,  dessen  riclitige 
Verwendung  ihnen  einen  dreifachen  Vortheil  zu  gew&hren  ver- 
mochte.  Erstens  konnten  sie  dadurch  den  Helden,  der  sich 
trotz  der  Schwierigkeiten,  die  sich  ihm  bei  seinen  Nach- 
forschungen  in  den  Wfig  stellten ,  nicht  von  seinem  Vorhaben 
abschrecken  lasst,  in  einem  glanzenderen  Lichte  erscheinen 
lassen.  Zweitens  aber  erhielten  sie  die  Mdglichkeit,  ihre  Er- 
zahlung leichter  weiter  zu  spinnen  und  die  einzelnen  Episoden 
passender  aneinander  zu  reihen.  Drittens  endlich  bot  sich  ihnen 
eui  treflliches  Mittel,  auf  die  Aufmerksamkeit  der  Zuhorer  zu 
wurken.  Das  letztere  mussen  wir  wohl  als  den  Hauptvortheil 
und  als  denjenigen  bezeichnen,  welchen  die  Dichter  selbst  mit 
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der  Anwendung  jenes  KunstgrifFes  beabsichtigten.  Denn  der 
Held  ist  schon  ohnedics  mit  so  glanzenden  Farben  geschildert, 
dass  es  kaum  noch  eines  solchen  Eunstgriffes  bedarf.  Was 
den  zweiten  Punkt  anbelangt,  so  verfuhren,  wie  die  Dichter 
jener  Zeit,  audi  unsere  beiden  Dicbter,  besonders  aber  der 
Ver&sser  des  Durroart,  keineswegs  immer  sehr  scrupulds  in  der 
Verbindung  und  Einfugung  einzelner  Episoden  und  in  der 
logischen  Entwickelung  der  verschiedenen  Begebenheiten. 
Hierfur  zeugt  der  Umstand,  dass  wir  aus  beiden  Gedichten 
leicht  Theile  ausscheiden  kSnnen  ohne  dem  Ganzen  wesent- 
lichen  Abbruch  zu  thun,  sicherlich  aber  ohne  den  Gedankengang 
auch  nur  im  Geringsten  zu  st5ren,  und  ferner  dass  das  Ein- 
treten  gewisser  Ereignisse  bisweilen  gUnzlich  unvermittelt  und 
unmotivirt  ist^.  Um  aber  bei  einer  solchen  Anhaufung  von 
Abenteuem  und  Episoden,  wie  sie  in  jenen  Romanen  ublich 
istf  die  Aufmerksamkeit  und  das  Interesse  der  Zuhdrer  zu 
err^en  und  zu  erhalten,  war  die  Anwendung  des  erwahnten 
Eunstmiitels  wohl  am  Platze.  Dasselbe  findet  sich  theilweise 
auch  an  den  sich  entsprechendenStellen  der  beiden  Erzahlungen 
und  in  den  gleichen  Situationen  der  beiden  Helden.  So  gibt 
gleich  im  Anfange  der  Erzahlung  des  Meratigis  der  Zwerg  dem 
Ednige  auf  seine  Frage ,  ob  Gawein  noch  lebe  oder  gefangen 
sei,  die  ausweichende  Ant  wort,  nur  der  Euhnste  desArtushofes 
durfe  es  wagen,  dem  Gawain  nachzuforschen ,  und  wer  sich 
fur  den  Auserwahlten  halte,  m5ge  es  unternehmen,  Nachricht 
uber  den  chevalier  as  damoiseles  einzuziehen  p.  58,  8. 
Or  soit  01  qui  s'eslira  Dealer  enquerre  les  noveles  Du  chevalier 
as  Damoisdes^). 

Sodann  als  Meraugis  den  Zwerg,  dem  er  wieder  zu  seinem 
Pferde  verholfen  hat,  —  mit  Bezug  auf  ein  vorhergegangenes 
Gesprach  —  auffordert,  ihm  zu  sagen,  wie  er  Ehre  fur  Schmach 

1)  II.  Th.  9.  u.  10. 

2)  Im  »CheT.  as  deu8  espees*  nennt  sich  Meliadus,  der  Held  desselben, 
welcfaier  eine  Zeitlang  in  Begleitung  von  sechs  Frauen,  die  er  aus  der 
Qewalt  ihrerWftchter  belreit  hat,  umhendeht  »GheYalier  as  dames*. 

AoBg.  n.  Abh.  (Kir ch rath).  ^ 
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einlauschen  werde ,  erwiedert  ihm  dieser  ironisch  (p.  66 ,  8) 
»e/e  n'at  pas  jour  a  hui  De  ce  que  vatis  me  demandes.  A  dieu 
soiee  vans  commanded  ^  Car  ce  vaus  vendra  bien  en  point^^ 
weshalb  ihn  Meraugis  zum  Teufel  wunscht.  Als  er  hierauf  die 
beiden  Jungfrauen  im  Zelte  wiederholentlich  bittet,  ihm  mitzu- 
theilen,  wanun  sie  weinten,  und  was  es  fur  eine  Bewandtnis 
mit  dem  vor  dem  ZeUte  au^eh&nglen  Schilde  babe,  da  geben 
ihm  auch  diese  zuerst  ausweicbende  Antwort,  und  zuletzt  ver- 
weigern  sie  ihm  jegliche  Auskunft  (p.  72,  3):  ^Cest  noieng  Ja 
plus  ne  vous  en  dirons  ore,  Vous  le  saurouf  a^sez  encores. 
Und  als  er  endlich  zu  den  zw51f  Jungfrauen  kommt  und  Aus- 
kunft uber  6a wain  verlangt,  erh&lt  er  den  seltsanien  Bescheid 
(p.  115,  14):  *Va  fen  .  .  ,  La  vote  a  destre  contremont  Outre 
ce  bois^  au  pie  du  mont^  La  trover  as  une  chapde  Et  une 
croiz;  .  .  .  A  la  croiz  te  conseilleras*. 

Auf  seine  weitere  Frage  nach  Merlin  dem  enplumeorj  nift 
ihm  eine  der  Jungfrauen  sp5ttisch  zu,  sie  sei  Merlin,  und  weist 
ihn  dann  mit  den  Worten  ab  (p.  116,  6):  i^Que  ja  plus  ci  ne 
fen  dirons,  Ne  ce  ne  qtm,  ne  o  ne  non^. 

Auch  die  Inschrift  auf  dem  erw&hnten  Ereuze,  die  schliess- 
lich  Meraugis  Aufschluss  uber  den  Aufenthaltsort  Gawains 
geben  soli,  ist  derart,  dass  der  Held  uber  die  femere  Richtung 
seines  Weges  nicht  besser  unterrichtet  ist,  wie  vorher.  Er  hat 
namlich  zu  w^hlen  unter  drei  Wegen,  deren  Namen  ebenso 
dunkel  sind,  der  erste  heist  der  mitleidslose,  der  zweite  der 
widersinnige  und  der  Dritte  der  namenlose.  Ebenso  seltsam 
und  unerkSLrlich  bleibt  ihm  auf  dem  Wege  zuerst  das  Benehmen 
der  ihm  begegnenden  beiden  Fr^ulein  und  spater  des  Enaben, 
die  auf  seinen  freundlichen  Gruss  und  den  geheimen  Wunsch, 
etwas  uber  die  Stadt  sans  non  zu  erfahren,  im  Vorbeigehen 
nur  die  dunklen  Worte  sprechen:  »  Vous  avez  les  bonnes  pensees 
(p.  121,  9)«  und:  »Mar  fus^  (p.  121,  11). 

Nicht  besser  gelingt  es  ihm  im  zweiten  Theile  beim  Nach- 
forschen  nach  seiner  Geliebten,  irgend  welche  Auskunfl  zu 
erhalten  uber  die  Richtung  nach  der  Stadt.  Alle  seine  Fragen 


Digitized  by  Google 


19 


nach  derselben  werden  nur  dadurch  beantwortet,  dass  man 
ibn  auslacht,  weil  man  ihn  fur  verruckt  halt  (p.  151,  IS)  Ne 
nails  ne  VdU  demander  Qui  ne  le  tiegne  a  fols  nais. 

Sehen  wir  zu,  wie  der  Dichter  des  Durmart  in  ahnlicher 
Weise  verfahrt. 

Ebenso  gleich  zu  Anfang  der  eigentlichen  Erzahlung  weiss 
der  Pilger,  der  Durmart  von  der  ausserordentlichen  Schonheit 
der  Ednigin  von  Irland  berichtet,  weder  deren  Namen  noch 
ihren  Aufenthaltsort  anzugeben,  weil  er,  wie  er  sagt,  in  das 
Anschauen  ihrer  Schonheit  versenkt  vor  Staunen  und  Be- 
wunderung  alles  andere  selbst  auch  ibren  Namen  und  den 
ihrer  Schlosser  vergessen  habe  (v.  1173):  ^Al  jar  que  je  le 
pou  veoir,  Je  mis  trestot  en  nanchahir  Le  nam  de  li  et  des 
ckastidlz^  und  (v.  1180)  ^Ne  vos  i  sauroie  mener*. 

Der  erste  Ritter,  welcher  Durmart  begegnet,  und  an  den 
er  seine  Frage  nach  der  K5nigin  von  Irland  richtet,  antwortet 
ihm  zuerst  ausweichend,  und  dann,  nachdem  er  im  Eampfe 
uberwunden  ist,  gesteht  er  ein,  nichts  von  ihr  zu  wissen 
(v.  1733):  »  .  del  aire  sui  desvoies,  De  cdi  que  vos  tant  ames, 
Que  par  son  lige  vos  tenes;^  er  gibt  ihm  aber  die  Weisung, 
der  Spur  des  Hundes  zu  folgen,  welchen  er  mit  sich  fuhrt  und 
nun  Durmart  schenkt  (v.  1746):  >Za  ou  de  (se.  levriere)  va  si 
alesAssi  me  puist  deus  avancier^  Ne  vos  en  sai  miele  consdlier<f^. 

Der  zweite  Ritter  jedoch ,  Nogans ,  von  dem  er  dieselbe 
Auskunfl  verlangt,  erwidert  ihm  bios  mit  der  Drohung  (v.  1863) : 
*iSe  salue  ne  vos  avoie,  Cele  teste  vos  trancheroie^. 

Auch  die  KSnigin  von  Irland  selbst,  bei  welcher  Durraars 
an  dritter  Stelle  seine  Nachforschungen  fortsetzt,  gibt  ihm 
keinen  Aufschluss  uber  ihre  Person.  Hier  kdnnte  es  allerdings 
leicht  den  Anschein  gewinnen,  als  ob  der  Dichter  es  nicht  so 
sehr  darauf  abgesehen  habe,  daslnteresse  derZuhdrers  zu  fesseln, 
da  derselbe  ja  mit  einiger  Sicherheit  schon  vermuthen  kann,  dass 
jene  die  gesuchte  Geliebte  ist,  als  vielmehr,  urn  die  Lage  des 
Helden  kritischer  zu  gestalten  und  die  Erzahlung  leichter  weiter- 
fuhren  zu  kSnnen.  Doch  dem  ist  nicht  so;  denn  grade  dadurch, 
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dass  die  ESnigin  ihr  Incognito  wahrt  und  Durmart  den  ge~ 
wunschten  Aufschluss  nicht  gibt,  wird  die  Aufmerksamkeit  des 
Zuhorers  in  hoherem  Grade  wach  gehalten  und  zwar  durch  ein 
ungleich  starkeres  Moment.  Es  regt  sich  namlich  in  ihm  ' 
unwillkuhrlich  das  Verlangen  zu  erfahren,  ob  sich  die  ESnigin 
dem  Helden  am  Ende  nicht  doqh  noch  zu  erkennen  gibt;  und 
besonders  erwarten  wir  einen  solchen  Ausgang,  nachdem  Dur- 
mars  fur  die  Rettung  ihrer  Ehre  und  Freiheit  eintretend  mit 
ihrem  gefahrlichen  Gegner  gekampft  und  in  diesem  erbitterten 
Kampfe  fur  sie  schwere  Wunden  empfangen  hat. 

Eine  solche  Ldsung  tritt  indessen  nicht  ein,  sondem  sie 
verspricht  nur,  ihm  die  K5nigin  zu  zeigen,  wenn  sie  in  ihr 
Land  gekommen  seien,  jedoch  nur  unter  der  Bedingung,  dass 
er  sich  bis  dahin  alles  weiteren  Nachforschens  enthalte  (v.  2772): 
»  .  .  ^  e  vos  mosterai  La  tres  hde  roine  gente  (v.  2745):  Mais 
je  ne  vos  en  dirai  pltis^  Dusque  vos  ester  es  venus  Ensemble  o 
moi  en  ma  contree^  (v.  2751):  De  pli*s  enquerre  et  demander 
Me  deves  bien  respit  doner  Bed  qfien  mon  pais,  heaz  sire.€ 

Ebenso  bleibenDurmartsNachforschungen  nach  dem  rothen 
Zelte,  in  welchem  er  seine  Gefahrtin  zuruckgelassen,  umGladinel 
zu  Hulfe  zu  eilen,  ohne  Erfolg,  und  weder  der  Jager,  den  er 
zuerst  anspricht,  noch  Bruns  von  Branlant,  der  ihm  erdffnet, 
dass  die  Dame  mit  dem  Sperber  die  Konigin  von  Irland  sei, 
wissen  etwas  uber  dessen  Verbleib.  Ersterer  erwiedert  ihm 
kurz  (v.  3786):  »Sire^  je  vien  sai  rien^  Maint  jor  ai  le  forest 
cherciey  Onque  nH  vi  tente  drecie*  und  letzterer  in  ahnlicher 
Weise  (v.  3937) :  ^Sire^  .  .por  voir  vos  dt,  Cains  en  ceste  forest 
ne  vi  Cele  tente  dont  vos  parles,€ 

Auch  der  Enappe  Ydiers,  den  Durmars  auf  seinem  weiteren 
Zuge  antrififl,  hat  fur  ihn  nur  dieselbe  Antwort  (v.  4167):  »De 
la  tente  ne  sai  je  mie^  ITainc  ne  la  vi  jor  de  ma  vie.* 

Li  Pel  von  La-Garde  endlich  weiss  nur,  dass  die  Gesuchte 
mit  Gladinel  weitergezogen,  wohin  sie  sich  aber  gev^endet 
hat,  ist  auch  ihm  unbekannt  (v.  5305):  ^Je  ne  sai  qu^de  est 
devenue,€   Er  gibt  Durmart  jedoch  den  Rath,  an  den  Hof  des 


Digitized  by  Google 


21 


K5nigs  Artus  zu  gehen,  dort  werde  er  wahrscheinlich  Naheres 
fiber  sie  in  Erfahning  bringen  k5nnen.  —  Diese  Art  den 
Helden  in  bestandiger  Ungewissheit  zu  erhalten  so  namlich, 
dass  der  Gefragte  selbst  gar  keine  Auskunft  zu  geben  vermag, 
dem  Fragenden  aber  den  Bescheid  gibt,  nach  einera  bestimraten 
Orte  hinzugehen,  wo  er  sicherlich  Nachricht  fiber  seine  Geliebte 
einziehen  kdnne,  kehrt  noch  mehrere  Male  wieder.  —  So 
wissen  zunHchst  die  Gefangenen,  welche  Durmars  aus  der 
Gewalt  des  Herm  von  Roche-Brune  befreit,  ihm  nichts  von  der 
Konigin  mitzutheilen ,  einer  von  ihnen  jedoch,  der  Knappe 
Guivres  li  Blons,  macht  sich  anheischig,  ihn  in  ein  benachbartes 
Schloss  zu  ffihrea,  wo  er  sicherlich  das  Erwunschte  vernehmen 
werde  (v.  5886).  Sodann  dort  in  dem  sogenannten  Zehnjung- 
frauenschlosse  angelangt,  h5rt  er  auch  hier  nichts  Genaueres 
von  seiner  Geliebten.  Einer  der  Bewohner  desselben,  Geogenans, 
gesteht  (v.  6382) :  »dc  cde  hele  roine  Ne  vos  sai  jo  pas  avoier^ 
er  ist  jedoch  der  Ansicht,  Durmars  solle  mit  zu  dem  Toumiere 
zwischen  den  Schlossern  Blanches -Mores  und  Roche -Lande 
Ziehen,  dort  wfirden  seine  Nachforschungen  eher  von  Erfolg 
gekr5nt  sein,  weil  zu  demselben  Ritter  zwanzig  Tagereisen 
weit  her  kamen.  Aber  auch  dort  wird  ihm  nicht  die  gewunschte 
Auskunft  zu  TheU  >)  (v.  6455), 

Das  zweite  Moment,  welches  ffir  die  aussere  Aniage  der 
beiden  Gedichte  von  Wichtigkeit  ist,  und  welches  in  beiden 
besonders  hervortritt,  ist  die  genaue  Beobachtung  der  Zeit. 

Nicht  bios  die  ganze  Handlung  spielt  sich  innerhalb  eines 
festbestimmt^  Zeitraumes  ab,  sondem  auch  die  einzelnen 
Ereignisse  sind  zeitlich  genau  abgegranzt. 

.  Im  Beginne  der  eigentlichen  Erzahlung  hat  es  Lidoine  — 
an  einem  Weihnachtstage  —  dem  Helden  zur  Bedingung  ge- 
macht,  dass  er  sie  erst  nach  einem  Jahr  zur  Gemahlin  erhalten 
solle,  wenn  sie  wahrend  dieser  Zeit  nur  Gutes  fiber  ihn  geh6rt 
habe  (p.  49,  11):  »  .  a  tant  en  prendra  sa  part  Jusqu^a  un 
an  de  ce  jour  d^hui^  Que  je  n^aprocherai  de  lui^  For  ntd  solae^ 
q%Ca  ceste  foig^  Levant  un  an;  c  etc 

1)  Vgl.  Chev.  as  n  espeea  v.  1887—2372. 
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Hiernach  sollten  wir  erwarten,  dass  die  eigentliche  Hand- 
lung  einen  Zeitraum  von  einem  Jahre  einnehmen  werde.  Aber 
Lidoine  halt  die  von  ihr  gestellte  Frist  selbst  nicht  aufrecht, 
indem  sie  schon  nach  ihrer  Befreiung  aus  der  Gewalt  des 
Belchis,  einige  Tage  vor  Pfingsten,  sich  bereit  erklart,  Meraugis' 
Wunsch  zu  erfullen,  und  damit  dem  am  Pfingsttage  stattfindenden 
Zweikampfe  des  Helden  mit  Gorveinz  Gadrus  die  Ei-zahlung 
abschliesst,  so  spielt  sich  die  eigentliche  Handlung  genau  inner- 
halb  eines  halben  Jahres  ab. 

Im  Durmart  erhalt  der  Held  am  Pfingsttage  den  Ritterschlag 
und  am  folgenden  Pfingstfeste  finden  seine  Vermahlungsfeierlich- 
keiten  mit  der  Eonigin  von  Irland  statt,  so  dass  also  die 
Handlung  hiereinJahr  einnimmt.  Hierbei  ist  jedoch  zu  merken, 
dass  wir  der  Spur  des  Helden  auch  hier  nur  wahrend  eines 
halben  Jahres  folgen,  indem  wir  namlich,  urn  die  einzelnen 
Zeitangaben  in  Einklang  zu  bringen  und  das  Jahr  auszufullen'), 
gezwungen  sind,  anzunehmen,  dass  Durmars  —  nicht  vier, 
wie  der  Dlchter  angibt,  sondern  —  sechs  Monate  umherirrte, 
fur  welche  Zeit  wir  nichts  in  Betreflf  des  Helden  erfahren. 

Was  die  chronologische  Anordnung  der  einzelnen  Ereig- 
nisse  anbelangt,  so  durfte  sich  selten  eine  solch'  sorgfaltige 
Durchfuhning  derselben  finden  wie  im  Meraugis. 

Am  Weihnachtsfeste  finden  sich  Meraugis  und  Gorveinz 
Gadrus  am  Hofe  des  K5nigsArtus  ein,  wo  uber  ihren  Liebesstreit 
entschieden  werden  soil  (p.  37)^).  Am  selben  Tage  erscheint 
der  Zwerg,  der  den  Konig  an  Gawain  erinnert  (p.  55).  Nach 
dessen  Abzug  macht  sich  Meraugis  ohne  S&umen  mit  Lidoine 
zur  Aufsuchung  Gawains  auf  (p.  61).  Desselbigen  Tages  noch 
holt  er  den  Zwerg  ein  und  verweilt  die  Nacht  im  Zelte  der 
beiden  Jungfrauen  (p.  71).  Am  folgenden  Tage,  Dinstag,  findet 
sein  Zweikampf  mit  Laquis  de  Lampagres  statt  (p.  72-^88). 
Am  Donnerstag  gelangt  er  zu  dem  Ereuzwege,  wo  er  wieder 


1)  Vgl.  n.  Theil  5. 

2)  Vgl.  F.  Wolf,  Denkschriften  1.  c.  p.  162  Anmerkg.  2. 
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mit  dem  Zwerge  zusammen  triffl  (p.  92).  Von  Donnerstag  atl 
zieht  Meraugis  mit  jenem  weiter  und  nimmt  am  Neujahrstage 
am  Tourniere  des  K5nigs  Amargons  Theil,  in  welchem  er  den 
Gegner  seines  Fuhrers  besiegt  (p.  100).  Am  selben  Tage  noch 
trififl  er  zum  zweiten  Male  Laquis,  nachdem  sich  dieser  vor 
drei  Tagen  von  L'Outredout^  getrennt  hat  (p.  110).  Nach 
einer  langeren  Wanderung  kommt  er  zur  Stadt  sans  non  (p.  120), 
k&mpft  am  ersten  Tage  mit  Gawain  (p.  128),  bringt  die  folgende 
Nacht  im  Schlosse  zu  (p.  140)  und  flieht  am  anderen  Morgen 
mit  seinem  Freunde  auf  einem  Schiffe  nach  Handiton  (p.  146)^ 
Die  Nacht  bleiben  sie  hier,  um  sich  am  anderen  Morgen  schon 
zu  trennen,  Meraugis  um  seine  Geliebte  aufzusuchen  (p.  151). 
Nach  einiger  Zeit,  etwa  vier  Wochen  nach  Weihnachten,  wie 
wir  aus  seinen  Worten  (p.  186,  13):  »  .  je  sai  qu'U  n'a  mie 
un  mois  Que  Noel  fu*  schliessen,  kommt  er  bei  seiner  Verfolgung 
des  L'Outredoute  ins  Schloss  des  karoles,  in  welchem  er  zehn 
Wochen  vom  Zauberbanne  befangen  bleibt  (p.  159).  Aus  diesen 
Angaben  folgt,  dass  etwa  Mitte  April  der  Kampf  mit  L'Outre- 
dout6  stattfindet,  und  zwar  einige  Tage  vor  Ostern,  wie 
Meraugis  aus  dem  Aufrichten  von  Kreuzen  schliesst  (p.  187). 
Ostem  fallt  somit  in  die  zweite  Halfte  des  April.  Am  Oster- 
sonntage  sieht  der  Held  seine  Geliebte  (p.  212).  Ostermontag 
^ht  Gawain  mit  den  Artusrittem  zur  Befreiung  Lidoinens 
aus  und  kommt  am  ersten  Montag  im  Mai  vor  Belchis'  Schlosse 
Monthaut  an  (p.  223).  Am  selben  Tage  kampft  Meraugis  mit 
Calc^evain  und  Gawain  (p.  234).  Am  folgenden  Tage  wird 
ein  gemeinsamer  Ausfall  aus  dem  Schlosse  gewagt  und  die 
Entscfaeidung  des  Eampfes  herbeigefuhrt  (p.  241).  Am  dritten 
Tage  schickt  Gorveinz  Cadrus  Meraugis  eine  Herausforderung 
zum  Zweikampfe  fur  den  Pfingstag,  —  bis  zu  welcher  Zeit  also 
noch  ungefahr  vierzehn  Tage  bleiben.  -  Zu  Pfingsten  nun 
trifft  Meraugis  mit  Lidoine  in  Gantorbire  eui  (p.  252),  um  mit 
Cadrus  zu  kHmpfen. 

Aus  Vorstebendem  ergibt  sich  klar,  dass  Raouls  Meraugis 
in  Bezug  auf  Genauigkeit  in  der  Zeitangabe  wenig  zu  wunschen 


Digitized  by  Google 


24 


flbrig  lasst  und  bei  einer  Gegenuberstellung  mit  Durmart ')  in 
diesem  Punkte  wohl  den  Vergleich  aushalten  kann. 

Wenn  wir  zur  bequemeren  Uebersicht  die  ubereinstim- 
menden  Moraente,  die  sich  uns  bei  Betrachtung  der  iechnischen 
Anlage  beider  Gedichte  ergaben,nochmals.kurz  zusammenstellen, 
so  sind  dies  folgende:  1.)  Die  gleichmSssige  Steigerung  der 
einzelnen  Theile  der  Einleitung  sowohl  wie  der  eigentiichen 
Erzahlung.  2.)  Der  Schluss  des  Ganzen  bildet  das  genaue 
Gegenstuck  des  bezuglich  HI.  Theiles  der  Einleitung.  3.)  Die 
Anwendung  desselben  Mittels,  urn  die  Einleitung  mit  der  Er- 
zahlurig  zu  verbinden.  4.)  Die  ahnliche  Art,  wie  die  einzelnen 
Theile  der  Erzahlung  einleiten  und  abschliessen.  5.)  Verwendung 
desselben  Eunstgriffes,  um  auf  das  Interesse  des  Zuh5rers  zu 
wirken.  6.)  Die  ahnliche  Genauigkeit  in  der  Angabe  der  ver- 
schiedenen  Zeitpunktc. 

Dass  diese  Uebereinstimmung  in  der  Anlage  beider  Gedichte 
eine  ziemlich  auffallende  ist,  kann  wohl  kaum  bestritten  werden. 
Nur  eine  Abweichung  ist  in  dieser  Hinsicht  zu  erwahnen.  Es 
ist  dies  die  verschiedene  Verwendung  der  sogenannten  Sperber- 
episode.  Wahrend  dieselbe  namlich  im  Meraugis  den  zweiten 
Theil  der  Einleitung  bildet,  bat  derDichter  des  Durmart  dieselbe 
in  den  ersten  Theil  der  eigentiichen  Erzahlung  eingeschoben, 
eine  Abweichung,  die  verhaltnismassig  unbedeutend  und  ausser- 
dem  durch  den  Gang  der  HaiJidlung  beider  Gedichte  bedingt 
wird. 

D.  Ausflihrimg. 

Es  wurde  oben  (B.)  schon  bemerkt,  dass  die  Einleitung 
und  der  Schluss  beider  Gedichte  inhaltlich  verschieden  seien, 
bedingt  durch  die  verschiedene  Tendenz  beider  Werke.  Daher 
wird  sich  unsere  Untersuchung  nunmehr  auf  die  eigentliche 
Erzahlung  beschranken.  —  Eine  kurze  Analyse  der  Hauptzuge 
derselben  ergibt  eine  beinahe  v511ige  Identitat. 

1)  Vgl.  Stengel,  Ausg.  p.  511. 

2)  Ygl.  F.  Wolf,  Denkschriften  1.  c.  p.  163  Anmerkg  8. 
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Um  sich  die  herrlichste  der  Frauen  zu  erwerben,  unter- 
nimmt  es  der  Held,  die  gefahrlichsten  Abenteuer  zu  bestehen 
und  sich  stets  als  wahren  Ritter  zu  bewahren.  Kurze  Zeit  zieht 
er  in  Begleitung  seiner  Geliebten  dahin,  und  in  ihrem  Beisein 
besteht  er  seine  ersten  Abenteuer.  Durch  eigenes  Verschulden 
verllerl  er  jene,  und  er  bietet  nun  alles  auf,  sie  wiederzufinden. 
Nach  manchen  Eampfen  und  nach  Ueberwindung  vieler  Hinder- 
nisse  kommt  er  schliesslich  auch  dorthin,  wo  sich  die  Dame 
seines  Herzens  befindet  und  zwar  in  dem  Momente ,  da  sie  in 
grosser  Noth  und  Gefahr  schwebt.  Durch  sein  Erscheinen  und 
durch  Bewahrung  seiner  hervorragenden  Tapferkeit  vorzuglich, 
wird  die  Gefahr  von  der  Geliebten  abgewendet,  und  dieseschenkt 
ihm  zum  Danke  dafur  ihre  Hand.  —  Dies  ist  in  wenigen  Worten 
der  Verlauf  der  Handlung  in  der  eigentlichen  Erzahlung  beider 
Gedichte.  Eine  Abweichung  findet  sich  nur  insofern,  als  Mer- 
augis  zuerst  zur  Aufsuchung  Gawains  auszieht  und  Lidoine  ihn 
auf  dieser  Fahrt  von  Anfang  an  begleitet,  wahrend  Durmars 
dagegen,  Nachforschungen  nach  seiner  Geliebten  anstellend,  erst 
einige  Tage  nach  seinem  Auszuge  mit  der  Eonigin  von  Irland 
zusammentrifift  und  in  ihrem  Beisein,  aber  ohne  sie  zu  kennen, 
seine  ersten  Abenteuer  besteht. 

Sehen  wir  von  dieser  einen  Modification  ab,  so  durfen  wir 
wohl  mit  Recht  annehmen ,  dass  der  eine  Dichter  die  Grund- 
zuge  seiner  Erzahlung  von  dem  anderen  entlehnt  haben  muss. 
In  dieser  Ansicht  werden  wir  noch  mehr  bestarkt,  wenn  wir 
einige  Einzelheiten  der  Erz&hlung  naher  ins  Auge  fassen,  in 
denen  eine  Aehnlichkeit  noch  deutlicher  zu  Tage  tritt. 

1.  So  deutet  schon  die  ahnliche  Art,  wie  der  einleitende 
Theil  mit  der  eigentlichen  Erzahlung  verbunden  wird ,  auf  ein 
naheres  Verhaltnis  der  beiden  Dichtungen  hin.   (Vgl.  G.  3.) 

Eaum  hat  im  Meraugis  der  Held  sich  bereit  erklart,  die  von 
der  Geliebten  an  die  Erfullung  seines  Wunsches  geknupften 
Bedingungen  erfullen  zu  wollen,  da  erscheint  unerwartet  ein 
uber  die  Massen  hasslicher  Zwerg  vor  Artus  und  erinnert  ihn 
an  seinen  Neflfen  Gawain,  der  ausgezogen  sei,  das  Schwert  mit 
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dem  absonderlichen  Gehange  ^)  zu  erproben  und  an  diesem 
Tage  wieder  zuruck  sein  wollte.  Da  er  nicht  gekommen ,  so 
durfe  nur  der  Kuhnste  Nachricht  fiber  ihn  —  dessen  Aufenlhalts- 
ort  er  nicht  anzugeben  weiss  (vgl  G.  4)  —  einzuziehen  wagen, 
worauf  sich  Meraugis  dann  erbietet,  Gawain  aufzusuchen. 
(p.  49-58.) 

Sehen  wir  hiergegen,  wie  der  Dichter  im  Durmart  von  der 
Einleitung  zu  seiner  Geschichte  hinuberfuhrt.  Nachdem  Dur- 
mars  seine  unwfirdige  Lebensweise  aufgegeben  und  seinen 
Eltern  seinen  Entschluss,  durch  Bestehung  kuhner  Abenteuer 
ein  tapferer  Ritter  zu  werden,  milgelheilt  hat,  da  kommt  pl6tz- 
lich  ein  aussergewohnlich  grosser  Pilger  vor  ihn  und  berichtet 
ihm  von  der  wunderbaren  Schonheit  der  K5nigin  von  Irland; 
er  musse,  sagt  er,  wenn  er  fur  den  tapfersten  Mann  gelten 
wolle,  vor  keiner  Gefahr  zuruckschrecken,  um  sie  aufzusuchen, 
weil  nur  er,  da  er  an  Schonheit  alle  MlLnner  ubertreffe,  fur  sie 
passe.  Hierauf  untemimmt  nun  Durmars  seinen  Abenteuerzug 
(v.  827—1485)  aufs  Gerathewohl  bin,  da  der  Pilger  ihm  fiber 
die  Richtung  keine  Aufklarung  zu  geben  vermochte  (vgl.  C.  4). 
Uebereinstimmend  ist  somit  in  beiden  Gedichten  die  an  der  be- 
zuglich  gleichen  Stelle  derselben  sich  findende  Einffihrung 
eines  Boten  mit  der  an  den  kuhnsten  Ritter  gestellten  For- 
derung,  eine  bestimmte  Person,  deren  Aufenthaltsort  er 
jedoch  nicht  angeben  kann,  aufzusuchen.  Auch  die  verschiedene 
Beschreibung  des  Boten  —  im  Meraugis  ist  er  ein  uberaus 
hasslicber  Zwerg,  im  Durmart  ein  aussergewohnlich  grosser 
Bauer,  sieht  bloss  wie  eine  von  dem  einen  Dichter  mit  Absicht 
gewahlte  Ab&nderung  aus  (vgl.  II.  Theil  6). 

2.)  Ferner  konnen  wir  in  der  Verspottung  des  Zwerges, 
den  Kex  hohnisch  mit  tCamuse  chose«  anredet,  einen  Anklang 
finden,  an  die,  welche  der  Zwerg  des  Brun  von  Morois  durch 
Durmart  und  Ydier  erfahrt.  Durmars  redet  denselben  namlich  in 
&hnlicher  Weise  mit  ^Figurec  an  (v.  4491).  Indess,  wir  durfen 

1)  Vgl.  F.  Wolf,  Denkschriften  I  c,  p.  163,  Anmerkong  2. 
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hierauf  nicht  soviel  Gewicht  legen ,  da  der  Zwerg  auch  sonst 
vielfach  als  Zielscheibe  des  Witzes  der  Ritter  gellen  muss,  und 
somit  eine  ahnliche  Anrede  fur  denselben  nichts  besonders  Auf- 
fallendes  haben  kann  (vgl.  Dur.  v.  1793). 

3.  )  Eher  verdient  der  Umstand  als  eine  Uebereinstimmung 
beider  Gedichte  besonderer  Erw&hnung,  dass  zwar  die  sch5nste 
der  Frauen,  die  als  solche  auch  von  alien  einstimmig  und  offent* 
lich  durch  Ertheilung  des  Preises  anerkannt  ist,  der  Held  fiir 
sich  zu  gewinnen  strebt,  dass  aber  nicht  diese  Schonheit  der 
Daine,  sondern  ein  cdleres  Motiv  ihn  veranlasst,  derselben  sein 
Herz  und  seine  Dienste  zu  weihen. 

Meraugis  liebt  Lidoine  nur  (p.  26,  15):  »Por  sa  cortoisie, 
Per  ses  bans  dita  sang  vileinie,  For  son  doue  non,  par  sa 
proece^^  Vorzuge,  neben  welchen  er  ihrer  kdrperlichcn  SchSnheit 
nicht  die  geringste  Beachtung  schenkt,  wie  er  seinem  Neben- 
buhler  Gorvein  Cadrus  gegenuber  aussert  (p.  S3,  11):  »De  sa 
biauti  ne  puet  chaloir,  .  ,  .  si  n'est  vaillans;  Oar  s'ele  estoit 
d'hetiour  faUlans,  Et  ele  estoit  plus  bele  assejg,  Siseroit  par  noieni 
lassez,  amours  icU  qui  Vameroit.^  Auch  beiDurmart  ist  nicht 
die  Schonheit  der  Eonigin  von  Irland  der  eigentliche  Grundy 
wesshalb  er  sie  aufzusuchen  auszieht,  sondern  der  Wunsch,  sein 
firuheres  Leben  zu  suhnen,  dadurch,  dass  er  sich  durch  ruhm- 
liche  Thaten  eine  wurdigere  Gemahlin  erringe.  So  erwidert 
er  seinem  Vater  (v.  1310) :  T^Saehies  de  voir,  que  jc  querrai  La 
bele  roine  d'Irlande;  Car  fine  amors  le  me  commande,  Oest 
la  mieldre  et  la  plus  bele,  Ele  est  bone  et  bele  a  devise^), 

4.  )  Mehrere  Berubrungspunkte  zwischen  Meraugis  de  Port- 
lesguez  und  Durmart  lassen  sich  nachweisen,  wenn  wir  das 
Verhaitnis,  in  welchem  Gorveins  Cadrus  zu  Meraugis  und  Li- 
doine steht,  mit  dem  vergleichen,  in  welchem  sich  Nogans  zu 
Durmart  und  der  Kdnigin  befindet. 

Gorveinz  Cadrus  ist  mit  Lidoine  eher  bekannt  als  Meraugis. 
Er  hat  ihr  bereits  sein  Herz  und  seine  Dienste  angeboten,  was 

1)  Ygl.  Durmart  t.  458:  »Dehee  ait  bealtes  sens  proece.c 
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sie  auch  angenommen,  bevor  Meraugis  mit  ihr  zusammentrifft. 
Beide  waren  stete  Gefahrlen ,  bis  sie  in  Folge  ihrer  Liebe  zu 
Lidolne  zu  Nebenbuhlern  und  Feinden  werden.  In  ihrem  Vor- 
haben  durch  Kampf  zu  enlscheiden,  wer  die  Geliebte  besitzen 
solle,  werden  sie  durch  eben  dieselbe  gest5rt,  indem  sie  ihnen 
befiehlt,  die  Waflfen  niederzulegen  bis  am  Artushofe  iiber  ihre 
Streitfrage  entschieden  sei.  Da  hier  das  Urtheil  zu  Meraugis 
Gunsten  ausfallt,  erklart  Gorveinz,  er  sei  nicht  gekommen,  ein 
Urtheil  zu  h5ren,  sondern  durch  Zweikampf  sein  Recht  zu  er- 
streiten  (p.  48). 

Auch  Nogans  ist  der  Eonigin  von  Irland  eher  bekannt  als 
Durmars,  da  er  ihr  Lehnsmann  ist.  Auch  er  hat  ihr  seine 
Dienste  angeboten  und  ist  eben  im  Begriffe,  als  ihr  Champion 
zum  Tourniere  zu  Ziehen,  da  Durmars  ihnen  begegnet.  Auch 
hier  beugt  die  Geliebte  etwaigen  Streitigkeiten  zwischen  Durmart 
und  Nogant  vor,  indem  sie  ersteren  bittet,  sich  den  Befehlen 
des  letzteren  zu  unterwerfen,  bis  sich  gezeigt  habe,  wie  derselbe 
sich  beim  Tourniere  verhalten  werde.  Bei  demselben  erklart 
Nogans,  er  sei  nicht  gekommen  zu  kampfen,  sondern  er  habe 
geglaubt,  man  werde  der  Konigin  ohne  Kampf  denPreis  uber- 
lassen.  —  Letzteres,  die  Erklarung  Nogants,  ist,  wie  leicht  er- 
sichtlich,  nur  eine  scheinbare,  aussere  Abweichung  von  der  ent- 
sprechenden  des  Gorvein  hn  Meraugis,  indem  die  innere  Ueber- 
einstimmung  in  dem  Widerspruche  gegen  den  Wunsch  der 
Dame  beruht.  — 

Wenn  wir  uns  in  der  folgenden  Darstellung  an  den  Ver- 
lauf  der  eigentlichen  Erzahlung  beider  Gedichte  halten,  so  be- 
gegnen  wir  im  ersten  Theile  derselben  verschiedenen  uberein- 
stimmenden  Momenten,  die  theilweise  schon  bei  einer  kurzen, 
freien  Wiedergabe  dieses  Theiles  deutlich  hervortreten. 

Nachdem  Lidoine  Meraugis  die  Erfullung  seines  Wunsches 
binnen  Jahresfrist  in  Aussicht  gestellt  hat,  wenn  er  namlich 
wahrend  dieser  Zeit  nur  ruhmwurdige  Thaten  vollbracht  habe, 
triflfl  dieser  auf  seinem  Zuge  nach  Abenteuem ,  auf  welchem 
ihn  seine  Geliebte  begleitet,  zuerst  mit  dem  Zwerge  und  dann 
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mit  der  seltsamen  Dame  zusammen ,  welche  jenem  sein  Pferd 
abgenommen  hat.  Er  will  es  derselben  mit  Gewalt  entreissen, 
doch  diese  wirft  ihm  vor,  dass  es  unritterlich  ware,  Gewalt 
gegen  sie  zu  gebrauchen;  aber  sie  will  seinem  Wunsche  ent- 
sprechen,  wenn  Meraugis  den  in  der  Nahe  aufgehangten  Schild 
heronterschlage  (p.  65).  —  Die  Ausfuhrung  dieses  Gebotes  ist 
die  nahere  Veranlassung  des  spateren  Kampfes  unseres  Helden 
mit  L'Outredout^.  Noch  ist  hierbei  zu  merken ,  dass  in  diesem 
Eampfe  jeder  der  beiden  Gegner  sowohl  Beleidiger  als  auch  Be- 
leidigter  zugleich  ist.  Die  Verletzung  der  Ehre,  welche  namlich 
in  dem  Herabschlagen  des  Schildes  fur  den  Eigenthumer  des- 
selben  liegt,  berechtigt  L'Outredout^,  von  Meraugis  Genugthuung 
zu  yerlangen.  Dadurch  aber,  dass  jener  den  Boten  des  letzteren 
Laquis  von  Lampagrte,  in  schmahlicher  Weise  behandelt,  indem 
er  ihn  des  einen  Auges  beraubt,  ist  auch  Meraugis  beschimpft, 
und  er  ist  es  seiner  Ritterehre  schuldig,  den  Kampf  mit  dem  Frev- 
ler  zu  suchen,  um  den  Freund  zu  rachen.  Unmittelbar  nach 
der  zweiten  Begegnung  —  namlich  mit  der  seltsamen  Dame  — 
trifft  Meraugis  in  dem  Zelte  ein,  wo  er  vergeblich  auf  die  An-* 
kunfl  von  L'Outredout^,  wartet  (p.  70).  Verfolgen  wir  den  ent- 
sprechenden  Theil  der  Erzahlung  im  Durmart. 

Nachdem  Durmars  im  Tourniere  mit  Cardroain  fur  seine 
Begleiterin  den  Sperber  errungen  (v.  2704)  und  diese  ihm  zum 
Danke  dafur  versprochen  hat,  seinen  Wunsch  zu  erfullen,  namlich 
ihm  die  Konigin  von  Irland  zu  zeigen,  wenn  er  sich  bis  zur 
Ankunft  daselbst  alles  weiteren  Nachforschens  enthalte  (v.  2768), 
da  bat  auch  er  auf  seiner  Fahrt  nach  Abenteuern  bis  zu  seiner 
Ankunft  im  rothen  Zelte,  in  welchem  er  vier  Tage  verweilt, 
zwei  Begegnungen,  zun§.chst  mit  Nogant  und  dann  mit  Brun 
von  Morois.  Auch  hier  (iihrt  das  zweite  Zusammentreffen  nicht 
zu  einem  sofortigen  Eampfe,  weil  der  eine  der  Betheiligten  an 
die  Ritterehre  des  Anderen  appeM.  Durmars  erwidert  namlich 
Brun  von  Morois  auf  seine  Herausforderung,  es  wurde  jenem 
zur  ewigen  Schande  gereichen,  wenn  er  ihn,  den  Schwerver- 
wundeten  im  Kampfe  uberwinde.  So  bleibt  denn  der  Kampf 
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auf  eine  spatei*e  Zeit  verschoben.  Auch  bier  wie  im  Meraugis 
ist  jeder  der  Gegner  sowohl  Beleidiger  als  Beleidigter.  Als 
Bruder  des  im  Toumiere  von  Durmart  getddteten  Cardroain 
fuhlt  sich  Bruns  zum  Eampfe  mit  dem  Helden  verpflichtet  In 
Folge  des  von  Brun  ausgefuhrten  Raubes  der  Gemahlin  des 
Konigs  Artus  ist  auch  dieser,  sobald  er  durch  den  Knappen 
Ydiers  davon  Kunde  erh&lt,  bei  seiner  Ritterebre  gezwungen, 
an  jenem  Racbe  zu  uben  (v.  4169). 

Aus  vorstehender  Gegenuberstellung  des  vorderen  Ab- 
schnittes  des  ersten  Theiles  beider  Gedicbte  ergeben  sich  deut- 
lich  vier  ubereinstimmende  Punkte  (die  zur  bequemeren  Ueber- 
sicht  mit  fortlaufender  Nummer  bezeichnet  werden  mdgen). 

5.)  Das  von  der  ErfuUung  einer  Bedingung  abhangig  ge- 
machte  Versprechen  der  Dame,  dem  Wunsche  des  Ritters  nach 
einer  bestimmten  Zeit  entsprechen  zu  wollen.  6.)  Die  zweifache 
Begegnung  bis  zur  Ankunft  im  Zelte  und  Verweilen  in  demselben. 
7.)  Die  ahnlicbe  Art  der  Vermeidui^  eines  Eampfes  bei  der 
zweiten  Begegnung.  8)  Der  durch  eine  doppelte  Veranlassung 
hervorgerufene  Zweikampf,  in  welchem  jeder  der  Betheiligten 
Beleidiger  und  Beleidigter  zugleich  ist. 

Es  muss  allerdings  eingeraumt  werden,  dass  das  Vorkommen 
dieser  Momente  in  beiden  Gedichten,  an  und  fur  sich  betrachtet, 
vielleicht  als  ein  zufalliges  gelten  kdnnte,  der  Umstand  aber, 
dass  sie  in  derselben  Reihenfolge  verwendet,  auch  an  den  sich 
entsprechenden  Stellen  der  Erzahlung  geboten  werden,  spricht 
g^en  eine  solche  Annahme.  Doch  mussen  wir  zugestehen, 
dass,  wie  sich  theiltveise  schon  aus  obiger  Darstellung  ergibt, 
beide  Dichter  in  der  Ausfubrung  dieser  im  allgemeinen  uber- 
einstimmenden  Momente  ihre  Selbstandigkeit  vollstandig  gewahrt 
haben.  —  Da  wir  hieraus  fur  den  zweiten  Theil  der  Unter- 
suchung  keinen  besonderen  Schluss  Ziehen  konnen,  so  moge  es 
an  dieser  Stelle  kurz  ausgefuhrt  werden. 

Im  Meraugis  ist  das  zweite  Zusammentreffen  ein  bloszu&lliges, 
wahrend  ira  Durmart  die  beiden  Beg^nungen  durch  die  vor- 
bergegangenen  Ereignisse  vorbereitet  and.    Femer  ist  es  im 
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Meraugis  der  Gegner,  welcher  an  die  Ritterehre  des  Helden 
appellirt,  wahrend  im  Durmart  der  Held  selbst  diese  Rolle 
ubemimmt  —  Diese  beiden  Abweichungen  sind  dadurch  be- 
dingt,  dass  in  ersterem  der  Held  erst  nach  dem  Tourniere  mil 
seiner  Dame  bekannt  wird,  wfihrend  derselbe  in  letzlerem  be- 
reits  fQr  seine  Dame  gek&mpft  hat.  —  Sodann  aber  stehen  auch 
im  Meraugis  die  Erlebnisse  im  Zelte,  sowie  das  sich  daran 
knupfende  Abenteuer  mit  L'Outredout6  in  innigstem  Gonnexe 
mit  der  vorhergehenden  zweiten  Begegnung,  wahrend  im  Dur- 
mart der  Aufenthalt  ini  Zelte  mit  dem  sich  daran  schliessenden 
Abenteuer  zur  Befreiung  Giadinels  aus  der  Gewalt  des  Fel  de 
la  Garde  mit  der  Begegnung  2des  Brun  von  Morois  nichts  zu 
thun  hat.  Und  endlich  ist  noch  zu  erwUhnen,  dass  im  Mer- 
augis der  Held  durch  die  hohnischen  Worte  der  im  Zelte  sich 
befindenden  Jungfrau  in  seinem  Vorsatze  mit  L'Outredout^  zu 
k&mpfen  bestarkt  wird,  wahrend  umgekehrt  im  zweiten  das 
Gefuhl  der  Dankbarkeit  fur  die  liebevolle  Pflege  der  Besitzerin 
des  Zeltes  Durmart  zum  Eampf  mit  Fel  von  la  Garde  antreibt. 

Der  weitere  Verlauf  des  ersten  Theiles  der  Erzahlung  beider 
Gedichte,  bietet,  wenn  wir  absehen  von  der  im  Durmart  (v. 
3272)  dem  grausamen  Fel  de  la  Garde  beigelegten  Untugend*), 
jedem  Begegnenden  sein  Pferd  wegzunehmen,  was  an  das  Be- 
nehmen  der  Dame  im  Meraugis  erinnern  konnte,  die  dem  Zwerge 
sein  Pferd  raubt  (p.  62),  keine  besonderen  Beruhrungspunkte 
bis  zum  Schlusse.  Hier  aber  finden  wir  das  Uebereinstimmende, 
dass  in  beiden  Gedichten  9.)  die  Befreiung  eines  Ritters,  der 
mit  einer  dem  Helden  befreundeten  Person  in  naherem  Ver- 
haltnisse  steht,  den  Verlust  der  Geliebten  zur  Folge  bat. 

Meraugis  lasst  nSUnlich  seine  Geliebte  in  der  Stadt  sans 
nan  zurQck,  um  mit  dem  Ritter  auf  der  naben  Insel  zu  kampfen 
(p.  125).  Sobald  er  in  ihm  den  gesuchten  Neffen  und  Freund 
des  E5nigs  Artus  erkennt,  ersinnt  er  eine  doppelte  List,  wo- 
durch  es  ihm  gelingt,  die  Wachsamkeit  der  Herrin  der  Insel 
zu  t&uschen  und  mit  Gawain  auf  einem  Schiffe  zu  entfliehen 

1)  7gl.  Chev.  au  lyon  v.  542  u.  II.  Abachn.  A  u.  B.  —  Zu  Chev.  an 
lyon     1358  ff.  n.  y.  2705  ff.,  aiehe  Mer.  p.  52^53  u.  p.  217. 
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(p.  146).  Dort  angelangt,  bemerkt  erzu  seiner  grossenBetrubnis^ 
dass  er  von  seiner  Geliebten  getrennt  ist  (p.  147). 

Auch  Durmars  lasst  seine  Dame  zuruck  und  zwar  im  rothen 
Zelte^  um  Gladinel,  den  Geliebten  seiner  treuen  Pflegerin  aus 
der  Gewalt  des  Fel  de  la  Garde  zu  befreien.  Nachdem  ihm  dies 
nun  durch  die  Besiegung  desselben  gelungen ,  reitet  er  mehr 
denn  zwanzig  Meilen  weit  in  Gedanken  dahin  und  merkt  end- 
lich,  dass  er  den  Weg  zum  rothen  Zelte,  in  welchem  sich  seine 
Geliebte  befindet,  verloren  hat  (v.  3427—3737). 

Aus  dieser  kurzen  Inhaltsangabe  ergiebt  sich  nicht  bios, 
dass  in  beiden  Gedichten  die  aussere  Veranlassung  des  Ver- 
lustes  der  Geliebten  dieselbe  ist,  sondern  femer  auch  noch  das 
Uebereinstimmende ,  —  was  jedem  sofort  auffallen  muss 
10.)  dass  namlich  die  Motivirung  des  Verlustes  in  beiden  eine 
sehr  mangelhafte  ist  (vgl.  11,  8).  Da  im  zweiten  Theile  der 
eigentlichen  Erzahlung,  umfassend  im  Meraugis  p.  147—200  und 
im  Durmart  v.  3458—10406,  ausser  den  bereits  oben  (Bu.C4) 
angefuhrten  keine  weiteren  Beziehungen  zu  finden  sind,  so 
kdnnen  wir  zum  letzten  Theile  derselben  ubergehen,  wo  die 
Aehnlichkeit  sich  am  deutlichsten  bekundet. 

Der  Verlauf  der  Handlung  des  genannten  Theiles  ist  im 
Meraugis  kurz  folgender:  Nachdem  Meraugis  sich  in  dem  ge- 
fShrlichen  Kampfe  mit  TOutredouttf  als  der  tuchtigste  Ritter 
bewiesen,  wird  er  als  Schwerverwundeter  durch  Melianz  de  lis, 
den  Verbundeten  des  Belchis  le  lais,  auf  besondere  Veranlassung 
der  Geliebten  desselben,  die  zufallig  an  der  Kampfstatte  vorbei- 
kommen,nach  dem  Schlosse  Monthaut  gebracht(p.200).  Melianz' 
Geliebte  glaubt  sich  namlich  den  Dank  des  Belchis  zu  verdienen, 
wenn  sie  ihm  einen  tapferen  Streiter  wie  Meraugis  zufuhre. 
Von  eben  derselben  erfahrt  dieser  auf  seine  Frage  nach  dem 
Namen  des  Schlosses,  in  das  man  ihn  gebracht,  dass  er  sich 
unter  demselben  Dache  mit  seiner  Geliebten  befinde,  zugleich 
aber  auch,  dass  sie  in  grosser  Gefahr  schwebt,  indem  einerseits 
Belchis,  um  sich  in  den  Besitz  ihrer  Lander  zu  setzen,  sie  zur 
Gemahlin  seines  Sohnes  machen  will,  andererseits  Gorveinz 
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Cadrus,  sein  ehemaliger  Gefahrte,  mit  dem  er  sich  aber  schon 
einmai  im  Kampfe  gemessen  und  zwar  Lidoinens  wegen,  die 
Burg  mit  einer  durch  reiche  Geldspenden  erworbenen  Streit- 
macht  belagert,  um  Lidoine  sammt  ihrem  Besitzthume  fur  sich 
za  gewinnen  (p.  207).  Doch  der  Held  sowohl  wie  die  Geliebte 
Yerbergen  sorgfaltig  vor  ihrer  Umgebung  die  Gefuhle,  die  sie 
fur  einander  hegen,  und  als  Lidoine  beim  plotzlichen  Anblicke 
des  Geliebten  Yon  einer  Ohnmacht  befallen  wird,  da  nimmt  sie 
als  Entschuldigung  ihre  Zuflucht  zu  der  Ausrede,  das  seltsame 
Aussehen  des  Verwundeten  habe  sie  so  erschreckt  (p.  213). 
Einige  Zeit  nach  der  Ankunft  des  Helden  in  Monthaut  wird  das 
Heer  der  Belagerer  Yerstarkt  durch  die  Ankunft  der  Ritter  des 
Artushofes  (p.  226).  Meraugis  erscheint  in  weisser  Rustung 
zum  Kampfe  Yor  der  Burg  (p.  228).  CalogreYain,  der  zuerst 
mit  ihm  zu  kampfen  begehrt,  wird  mit  leichter  Muhe  uber- 
wunden  (p.  231).  Der  zweite  Kampf  mit  GaYain  endet  damit, 
dass  sich  letzterer  als  Gefangener  stellt,  nicht  etwa  weil  er 
uberwunden  ist,  sondem  zum  Danke  fur  die  fruhere  Befreiung 
durch  Meraugis  (p.  234).  Bei  dem  am  andem  Tage  unter 
Meraugis'  Anfuhrung  untemommenen  gemeinsamen  Ausfalle  der 
Belagerten,  dringen  diese  bis  zum  feindlichen  Lager  Yor,  werden 
aber  dann  durch  die  Artusritter  zum  Riickzuge  gezwungen,  bei 
welchem  diese  jedoch  grosse  Verluste  erleiden  (p.  241).  Die 
Entscheidung  wird  indessen  nicht  durch  einen  Kampf  herbei- 
gefuhrt,  sondem  durch  das  Dazwlschentreten  des  Melianz  de  Lis. 
Alle  haben  namlicb  nach  jenem  Kampfe  Meraugis  Treue  ge- 
schYiroren,  und  durch  das  energische  Auftreten  des  Melianz  wird 
auch  Belchis  gezwungen,  sein  gegebenes  Wort  zu  halten  und 
dem  Helden,  nachdem  derselbe  sich  zu  erkennen  gegeben,  die 
Geliebte  zu  uberlassen  (p.  245).  Diese  aber  erklart  sich  nun- 
mehr  sofort  bereit,  jenen  als  Gemabl  anzunehmen  (p.  246). 
GorYeinz  Cadrus  ist  unterdessen  zur  Freude  aller  aus  dem 
Lager  nach  CaYalon  fortgeeilt  (p.  248). 

Verfolgen  wir  den  entsprechenden  Theil  im  Durmart,  so 
zeigt  sich  hier  ein  ganz  ahnlicher  Fortgang  im  Verlaufe  der 

Aug.  n.  Abh.  (Klrchrath).  ^ 
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Erelgnisse.  Nachdem  Durmars  am  Hofe  des  K5nigs  Artus  durch 
die  Probe  des  Zaubei'stuhles  und  durch  den  Kampf  mit  seinem 
ebenburtigen  Gegner  Gladain  seine  Ritterllchkeit  bewiesen,  triflPt 
er  nach  einigem  Umherirren  durch  ein  verwustetes  Land  einen 
Jager,  der  ihm  auf  seine  Frage  nach  dem  Herm  dieses  Landes 
die  Mittheilung  maclit,  dass  er  sich  nicht  weit  von  der  Eonigin 
von  Irland  befinde  (v.  10592).  Der  Jager,  ein  Dienstmann  und 
treuer  Verbundeter  derselben,  eroflfnet  ihm  ferner,  dass  die 
KSnigin  von  Nogant  —  dessen  Gefihrte  unser  Held  eine  Zeit- 
lang  gewesen,  und  mit  dem  er  Fenicens  wegen  fruher  schon 
einen  Eampf  ausgefochten  —  belagert  werde  in  der  Absicht, 
sich  aller  ihrer  Lander  zu  bemachtigen,  unterstutzt  von  einer 
durch  reiche  Geldgeschenke  erworbenen  Ritterschar  (v.  10700). 
Er  erklart-  sich  sehr  gem  bereit,  Durmart  zur  Stadt  zu  fuhren, 
denn,  sagt  er  (v.  10742)  II  avient  (funs  bans  chevaliers  Ralaie 
tojs  ceaz  Sun  pais.  So  gelangt  denn  Durmars  an  einem  feind- 
lichen  Heere  vorbei  in  die  Nahe  seiner  Geliebten,  und  das  Ver- 
halten  beider  gegeneinander  erinnert  deutlich  an  das  Lidoinens 
Meraugis  gegenuber.  Denn  auch  Fenice  sucht  vor  ihrer  Um- 
gebung  ihre  Liebe  zu  Durmart  sorgfaltig  geheim  zu  halten,  und 
in  ahnlicher  Weise,  wie  jene,  hat  sie  eine  Ausrede  bereit,  als 
ihrem  Herzen  im  Gedanken  an  den  Geliebten  ein  tiefer  Seufzer 
im  Beisein  anderer  entsteigt.    Wie  Lidoine  dem  plStzlichen 
Schrecken,  so  gibt  die  Konigin  ihrer  tiefen  Trauer  uber  die 
Leiden,  welche  Nogans  uber  sie  und  ihr  Land  gebracht,  Schuld 
an  ihrer  Wehmuth  und  ihrem  Seufzen  (v.  11826)     .  .  se  plaint 
del  roi  Nogant  Qui  sa  terre  li  a  gastee  Molt  set  bien  covrir 
sa  penseeti.  Auch  hier  erhalten  einige  Zeit  nach  der  Ankunft 
Durmarts  im  Muhlenschlosse  die  Belagerer  Verstarkung  durch 
Artus  und  seine  Ritler  (v.  12808).   Durmars  hat  ebenso  mit 
zweien  der  Tafelrunde  Einzelkampfe  zu  besteben.  Der  erste, 
welcher  den  Eampf  mit  ihm  sucht,  ist  Eez.  Er  wird  mit  ge- 
ringer  Muhe  uberwunden  (v.  13150).  Aber  der  zweite  Eampf, 
ebenfalls  wie  im  Meraugis  mit  Gavain,  ist  auch  hier  wie  dort, 
nicht  so  leicht  entschieden  (v.  13434).   Beide  Hitter  stOrzen 
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namlich  zu  Boden  und  werden  durch  das  Herbeieilen  der  6e- 
^rten  von  beiden  Seiten  an  der  Fortsetzung  des  Einzelkampfes 
gehindert  Obschon  der  Held  bis  zum  Lager  der  Feinde  vor- 
dringt,  wird  er  dann  doch  zum  Ruckzuge  gezwungen,  wenn 
auch  nicht  ohne  schwere  Verluste  der  Letzteren  (v.  13882). 
Scbliesslich  wird  auch  hier  nicht  der  ganze  Streit  durch  Kampf 
entschieden,  sondern  durch  die  Vermittlung  des  Eonigs  Jozefent 
und  Artus,  die  Durmart  und  die  Eonigin  zu  einer  Versammlung 
berufen  (v.  14168),  wo  Nogants  Ungerechtigkeit  zu  Tage  kommt. 
Dieser  entflieht  heimlich  aus  dem  Lager,  woruber  bei  alien 
grosse  Freude  herrscht.  Fenice  ist  nun,  nach  Beseitigung  der 
Gefahr  sofort  bereit,  den  Wunsch  des  Helden  zu  erfullen  und 
seine  Gemahlin  zu  werden  (v.  14879),  worauf  die  Hochzeits- 
feierlichkeiten  stattiinden  (v.  15204). 

Aus  vorgegebener  kurzen  Analyse  des  dritten  Theiles  der 
Erzahlung  sehen  wir  deutlich,  dass  der  Verlauf  der  Ereignisse 
ein  auffallend  ahnlicher  ist,  und  dass  sich  die  Beruhrungspunkte 
des  Meraugis  zum  Durmart  hier  geradezu  haufen.  Fassen  wir 
dieselben  nochmals  kurz  zusammen,  so  treten  die  folgenden  als 
die  wesentlichsten  hervor: 

11.)  Der  Held  gelangt  durch  die  Hulfe  eines  Hitters  an 
einem  feindlichen  Heere  vorbei  in  die  Nahe  seiner  Geliebten. 
12.)  Dieselb£  scfawebt  in  grosser  Gefahr;  die  Festung,  in  weloher 
sie  sich  befindet,  ist  belagert.  13.)  Der  Anfuhrer  der  Belagerer 
ist  derselbe,  mit  dem  sich  der  Held  schon  einmal  im  Eampfe 
gemessen.  14.)  Durch  Vertheilung  von  Geld  und  Geschenken 
hat  sich  jener  seine  Streitmacht  erworben.  15.)  Die  Geliebte 
verbirgt  vor  ihrer  Umgebung  sorgfaltig  ihre  Gefuhle  zum  Helden. 
16.)  Das  Heer  der  Belagerer  wird  verstarkt  durch  die  Ankunft 
der  Artusritter.  17.)  Mit  zwei  Rittem  der  Tafelrunde  kampft 
der  Held  im  Einzelkampfe  und  zwar  im  zweiten  mit  Gawain. 
18.)  Die  endliche  Entscheidung  des  Ejrieges  wird  nicht  durch 
Kampf,  sondern  durch  die  Vermittlung  eines  der  Verbundeten 
von  der  Partei  der  Gegner  herbeigefuhrt.  19.)  Der  Anfuhrer 
der  Belagerer  zieht  plotzlicb  zur  grossen  Freude  aller  heimlich 
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ab.  20.)  Die  Geliebte  erklart  sich  bereit,  den  Helden  sofort 
zum  Gemahl  anzunehmen. 

Die  Masse  dieser  dbereinstimmenden  Momente  durfte  kaum 
mehr  einen  Zweifel  in  Betreflf  eines  n^heren  Verhaitnisses  der 
beiden  Gedichte  ubrig  lassen,  zumal  die  meisten  in  ibnen  sich 
findenden  Abweichungen  als  einfache  Erweiterungen  und  Zus&tze 
zu  betrachten  sind  (vgl.  11.  Theil). 

Bevor  wir  zum  zweiten  Theile  der  Untersuchung  uber- 
gehen,  bleiben  uns  noch  einige  weniger  wichtige,  uberein- 
stimmende  Punkte  n&her  zu  beruhren,  —  die  sich  nicht  gut  in 
den  Rahmen  der  Darstellung  einfiigen  liessen.  —  Im  Meraugis 
(p.  171,  8  flf.)  spendet  der  Dichter  der  largesse  uberschweng- 
liches  Lob,  ohne  die  weder  sens  noch  proece  zu  ihrem  gebuh- 
renden  Ansehen  gelangen  kSnnten :  ^Largesse  est  tiex  que  de 
lui  tneuvent  Li  bien;  biauti,  sens  ne  proesce  Ne  valent 
noient  si  largesce  1  faut;  largesce  est  medicine  Par  quai 
proesce  monte  en  haut.  Nuls  ne  puet,  si  largesce  i  faut.  Con- 
querre  pris  par  son  escu,<t  Hieran  klingt  jene  Stelle  (v.  15897 
—15916)  im  DurmartO  an,  wo  der  Dichter  ebenfalls  der  lar- 
gesse so  grossen  Werth  beilegt  imd  sie  in  Verbindung  mit 
courtoisie  als  den  Schmuck  der  proece  bezeichnet,  so  v.  15897 
bien  avient  o  la  proece  Grant  cortoisie  et  grant  largece  u.  v. 
15915  Largece  et  cortoisie  ames,  Si  iert  vostre  pris  corones. 
An  zweiter  Stelle  kdnnten  wir  auch  noch  in  der  theilweisen 
Uebereinstimmung  der  Eigennamen  eine  n&here  Beziehung  beider 
Dichter  zu  einander  finden.  Es  kann  fur  uns  zwar  von  keinem 
besonderem  Belang  sein,  dass  auch  sonst  h&ufig  vorkommende 
Namen  in  unseren  beiden  Gedichten  wiederkehren  wie  Agra- 
vains,  (Mer.:  p.  222;  Dur.:  Engrevainsv.  5436,  7152, 84S5, 
13743.)  -Gavains,  (Mer.:  p.  56,  57,  115,  132,  133,  139,  142, 
145,  215  u.  0.  Dur.:  v.  1804,  3247,  5433,  5850,  7146,  8191, 
8410.)  — Gaheriet,  (Mer.:  p.  77;  Dur.:  Gaharies  v.7153.)  — 


l)  Foerster,  Jahrbuch  ftir  rom.  u.  engl.  Spr.  n.  Lit.  XIII  (I,  N.  F.)  p. 
194,  9  ff.) 
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6Iadoins,(Mer.:p.  146;  I>ur.:61a(linax,6Iadineax,61adoins 
V.  3247,  3601,  3716,  5299,  5308).  -  Guifrez,  (Mer.:  p.  77? 
Dur.:  Guivres  v.  5890,  5994,  6184,  6952).  -  Lais-Hardiz, 
(Mer.:  p.  77;  Dur.:  v.  8477,  13131);  Keuz,  (Mer.:  p.  37,  38,  39, 
60;  Dur.:  Kes,  Kez,  v.  4438,  7005,  7082,  7660,  8353,  12946). 
-  Melianz  de  Lis,  (Mer.:  p.  163,  198,  199,  138,  246;  Dur.: 
8529).  Eher  dflrfte  zu  erwahnen  sein,  dass  Namen  wie  Fenice  ^ 
und  Duve  1  y n  sich  in  beiden  Gedichten  wiederflnden.  Im  Meraugis 
(p.  12,  14  ff.)  wird  namlich  Lidoine  wegen  ihrer  Sch5nheil  mit 
Fenice,  der  Gremahlin  des  Aelis  verglichen  (vgl.  Gliget  in  Holland 
Chrest  v.  Troies  p.  32). 

Im  Durmart  wird  ebenso  der  sch5nsten  Dame,  der  Geliebten 
Durmarts,  der  Name  Fenise  beigelegt.  Auffallend  ist,  dass  wir 
den  Namen  der  Konigin  von  Irland  erst  im  letzten  Theile  der 
Erzahlung  (v.  14753,  15364)  erfahren,  der,  wie  wir  gesehen,  die 
meisten  Beruhrungspunkte  mit  Meraugis  aufweist. 

Der  Name  Duvelyn  bezeichnet  im  Meraugis  eine  an  der 
aussersten  Grenze  des  Arlusreiches  gelegene  Stadt  (p.  223,  17), 
von  welcher  Schiffe  herbeieilten,  um  Gawains  Zug  zur  Befreiung 
Lidoinens  zu  unterstutzen. 

Im  Durmart  (v.  6669,  7253,  7278,  8047)  wird  Duveline 
als  der  Sitz  eines  Grafen  Enor  erwahnt.  Vielleicht  durfte  man 
audi  in  der  &hnlichen  Verwendung  der  Namen  Landoc  und 
Landemore  einen  Anklang  finden  k5nnen. 

Im  Meraugis  ist  es  n&mlich  eine  Jungfrau  de  Landemore 
(p.  8,  10:  wo  statt  Blanchesmores  Landemore  steben  muss,  wie 
p.  8,  19),  welche  das  Toumier  ausschreibt  in  Belrefif  des 
Sperbers,  und  im  Durmart  heisst  die  Wiese,  auf  welcher  dies 
Tournier  abgehalten  wird,  la  pree  de  Landoc  (v.  2005, 
2014,  2042,  2316,  10594).  Mit  ebensoviel  oder  ebensowenig 
WahrscheinUchkeit  konnen  wir  auch  den  Namen  des  Gegners 
unseres  Helden  im  Meraugis  L'Outredout6  (p.  80,  17;  83; 
84;  85;  88;  108;  112;  154;  188;  189;  u.  6.)  mit  dem  Beiworte 
eines  G^ers  Durmarts  in  Verbindung  setzen,  mit  Creoreas  le 
redot^  (v.  5692),  wozu  wir  vielleicht  eher  berechtigt  sind,  da 

1)  TgL  XL  Abflohnitt  Schluss. 
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auch  die  Gharakterschilderung  dieser  beiden  Ritter  einige  Aehn- 
lichkeit  zeigt  (vgl.  p.  80,  17  flf.  Mer.  u.  v.  5692  fif.  Dur.). 

Schliesslich  durfte  noch  hervorgehoben  werden,  dass  im 
Meraugis  (p.  229,  22)  der  Held  weisse  Waffen  erhalt  und  des- 
halb  blanc  chevalier  genannt  wird,  sowie  dass  ein  blanc 
chastel  (p.  177,  11)  angefuhrt  wird,  wahrend  im  Durmart 
dem  Helden  ahnlich  von  Brun  weisse  Waffen  geschenkt  werden 
(v.  5048),  und  Jozefents  Residenz  Blanche-Cite  heisst,  und 
dass  ausserdem  noch  ein  Grafensitz  Blanche -L an de  (v.  6705, 
7747)  sowie  ein  Land  Blanches-Mores  erwahnt  werden 
(v.  6385,  6711,  8226). 

Wortliche  Anklange  beider  Gedichte  lassen  sich  dagegen 
keine  bemerken,  wir  mussten  denn  einen  solchen  in  der- 
selben  Formel  sehen  wollen,  die  im  Meraugis  viermal  und  im 
Durmart  einmal  angewandt  wird,  um  Gruppen  von  Personen 
zu  bezeichnen,  n^lich :  Meraugis  p.  40,  2  ga  XZZ,  la  XX  de 
la  sus;  p.  40,  14  ga  XX;  ga  III,  la  V;  ga  VI;  p.  174,  3  (7d  V; 
ga  X;  ga  XX ;  ga  mains;  p.  176,  3  Qu'U  s'enfuientj  ga  un  ga  deus; 
Durmart  v.  13350:  Et  dl  de  est  apres  ealz  vienent  Cha  vint  cha 
XXX  cha  XL  Cha  IIIIXX  et  cha  sexante.  Doch  thun  wir 
gut  mit  Zingerle^,  der  diese  Parallelstellen  auch  schon  ange- 
fuhrt hat,  hierauf  kein  besonderes  Gewicht  zu  legen. 

Sehen  wir  indessen  auch  von  den  zuletzt  erwahnten  un- 
wichtigen  und  zweifelhaften  Punkten  gSnzIich  ab,  so  durfte 
doch  aus  der  Aehnlichkeit  in  der  Disposition  und  Technik,  sowie 
aus  den  vielen  gemeinschaftlichen  Zugen  in  der  eigentlichen 
Erzahlung  hinreichend  hervorgehen^  dass  der  eine  Dichter  dem 
anderen  in  Anlage  und  Ausfuhrung  seines  Werkes  gefolgt  ist. 

1)  W.  Zingerle:  Ueber  Baoul  de  Houdenc  and  seine  Werke  (eine 
Bprachliche  Untersachung)  p.  7.  —  In  derselben  ist  p.  10,  6  statt  Mer. 
31,  6  -  21,  6  u.  p.  10,  11  statt  Mer.  187,  25  —  178,  25  au  lesen. 
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Theil  11. 

Welches  der  beiden  Gedichte  bUdet  die  Vorlage? 

Was  wir  fiber  die  Zeit  der  Abfassung  beider  Gedichte  wissen, 
ist  sehr  wenig.  Wir  sind  fiber  dieselbe  noch  weniger  unter- 
richtetf  als  fiber  die  der  Werke  Chrestiens  von  Troies 

In  Betreff  der  Entstehungszeit  des  Meraugis  de  Portlesguez 
schwanken  die  Ansichten')  zwischen  dem  Ende  des  zwolften 
und  dem  ersten  Viertel  des  dreizehnten  Jahrhunderts.  Michelant 
(Ausg.  des  Mer.  Vorrede  p.  XI)  entscheidet  sich  fur  die  Ansicht, 
dass  Meraugis  noch  im  zw5lften  Jahrhundert  entstanden  ist, 
freilich  obne  besondere  Beweise  daffir  beizubringen.  Denn  was 
er  als  Raouls  Eigenthfimlichkeit  g^enfiber  Chrestien  von  Troies 
anfuhrt  (1-  c.  p.  XIII)  ^il  est  plus  recherche^  quelquefois  pretentieux^ 
il  aime  Venjambement^  V interrogation,  dont  il  fait  un  frequent 
usage  etc.*  kdnnte  eher  ein  Grund  sein,  ihn  ins  dreizehnte  Jahr- 
hundert zu  setzen. 

Das  einzig  Sichere,  was  sich  darfiber  nachweisen  lasst,  ist, 
dass  Meraugis  vor  dem  Jahre  1228  vorhanden  gewesen  sein 
muss.  Dies  ergibt  sich  aus  dem  Schlusse  des  Tornoiement  de 
TAntechrist  u.  a.  aus  den  Versen  desselben :  ^quant  ils  (sc.  Chre- 
stien et  RaouL)  distrent,  ils  prouvoient  Le  biau  frangois  irestut 
a  plain,  Si  com  il  leur  venoit  a  main:  Si  qu'apres  euls  n'ont 
riens  guerpi^)*,  wo  also  von  Raoul  als  einem  bereits  Verstorbenen 
die  Rede  ist,  ebenso  wie  von  Chrestien.  Huon  de  Mery  dichtete 
aber  sein  »Tournoiement  de  TAntechristc  um  das  Jahr  1228*). 

Ueber  die  Entstehungszeit  des  Durmart  sind  wir  nicht  ein- 
mal  so  genau  unterrichtet ,  da  sich  weder  in  dem  Gedichte 

1)  Holland,  ^Christien  v.  Troies*  p.  12  fif.,  die  Ansichten  von  Roque- 
fort, Ginguend,  Willi.  Grimm.  Potyin,  »Percev.  le  Gal.c  VI.,  Appendice 
p.  LX. 

2)  Holland,  »Ghre8t.  v.  Troie8«  p.  11.  Die  Ansichten  von  Fauchet, 
Groeley,  Tharb^  n.  a. 

8)  vgL  P.  Wolf,  1.  c.  p.  153  n.  154. 

4)  vgl.  Tarb^  Chevalier  de  la  Gharrete  p.  XXVI ;  Michelant,  Ausg. 
des  Mer.  Vorrede  p.  VI. 
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selbst  Zeitangaben  oder  Andeutungen  auf  bestimmte  ZeitTer- 
h&Itnisse  noch  auch  in  anderen  Dichtungen  Anspiegelungen ') 
auf  Durmart  finden,  die  einen  sicheren  Schluss  zuliessen. 

Professor  Stengel  setzt  die  er^te  Haifle  des  XIII.  Jahr- 
hunderts  (vgl  Ausg.  p.  509  u.  p.  518)  als  die  vermuthliche 
Zeit  der  Abfassung  unseres  Gedichtes  an.  Foerster  gibt  als  die 
ausserste  Grenze  fiir  die  Entstehungszeit  des  Durmart  (Jahrb. 
p.  196)  das  Jahr  1244  an,  doch  spricht  er  (1.  c.  p.  199)  die 
Vermuthung  aus,  dass  das  Gedicht  sp^testens  am  Anfange  des 
XIII.  Jahrhunderts,  eher  gegen  Ende  des  XII.  Jahrhunderts  ab- 
gefasst  sei.  Was  wir  aus  diesen  Angaben  folgern  konnen  ist, 
dass  beide  Gedlchte  entweder  zur  selben  Zeit  oder  kurz  nach 
einander  entstanden  sein  mussen.  Ersteres  ist  nach  dem  oben 
(Theil  I)  Angefuhrten  nicht  mSglich.  Indessen  durfen  wir 
vielleicht  noch  einen  weiteren  Schluss  wagen,  der  fur  die  Priorit&t 
des  Meraugis  spricht,  wenn  wir  die  beiden  Momente  —  dass 
wir  fur  die  Entstehungszeit  des  Meraugis  wenigstens  einen 
terminus  ad  quern  angeben  konnen,  wahrend  sich  in  Betrefif  des 
Durmart  nichts  mit  Sicherheit  nachweisen  lasst,  und  dass  beide 
Gedichte  nicht  lange  nach  einander  abgefasst  sind  —  mit  der 
ferneren  Thatsache  verbinden,  dass  Raoul  bei  seinen  Zeitgenossen 
und  Nachfolgem  als  Dichter  in  grossem  Ansehen  stand,  wahrend 
der  Verfasser  des  Durmart  voUstandig  unbekannt  blieb.  Fur 
Ersteres  finden  wir  ein  Zeugniss  bei  dem  mehrfach  erw^hnten 
Nachahmer  und  unmittelbaren  Nachfolger  Raouls  de  Houdenc, 
Huon  de  Mery,  der  in  seinem  »Tournoiement  de  FAntechrist* 
unseren  Dichter  neben  Ghrestien  von  Troies  als  einen  Meister 
der  Sprache  und  Dichtkunst  preisst*):  t» Moult  mis  grant  force 
d  eschever  Les  dis  Rtxoul  et  Ghrestien;  Qu*onques  bouche  de 
chrestien  Ne  dist  si  bien  comme  ils  disoient.€  Auch  der  Name 


1)  Foenter,  Ausg.  des  »Chev»lier  as  deus  Eepeesc  glaubt  (Vorrede 
LXIII)  in  der  Entsetzung  Tigans  durch  combinirte  Ansi&Ue  aus  zwei 
Festungen  einen  Anklang  an  die  &hnliclie  Situation  im  Durmart  ge- 
funden  su  haben. 

2)  Wolf,  Denkschriften  1.  c.  p.  154. 
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seines  Helden  in  Meraugis  findet  sich  In  anderen  spateren 
Gedichten  haufig  vvieder*).  In  Betreff  des  Verfassers  des 
Dunnart  wissen  wir,  wie  schon  bemerkt,  nichts  und  auch  der 
Name  seines  Helden  lasst  sich  sonst  nicht  nachweisen  Wir 
wussten  hierfur,  bei  der  Uebereinstimmung ,  welche  beide  Ge- 
dichte  zeigen,  keinen  genugenden  Grund,  wenn  wir  nicht 
annahmen ,  dass  Raouls  Ruf  als  eines  hervorragenden  Dichters 
begriindet  und  sein  Meraugis  bereits  vorhanden  war,  bevor  ein 
Dichter  mit  dem  Durmart  auftrat.  Oder  sollte  vielleicht  die 
Ansicht  berechtigt  erscheinen,  dass  die  ganze  Tendenz  des 
letzteren,  nicht  ira  Einklang  mit  der  Anschauungsweise  seiner 
Zeitgenossen  stand,  wenn  wir  namUch  die  laxen  Grundsatze 
der  jungen  Gemahlin  des  Seneschals  und  die  Aeusserungen  der 
Artusritter  (v.  14880—14910)  als  den  Ausdruck  der  Geistes- 
richtung  jener  Zeit  betrachten  durfen  ?  Auf  diese  Weise  konnten 
wir  es  uns  wenigslens  theilweise  erklaren,  wie  der  Roman  de 
Durmart  so  ganzlich  unbekannt  bleiben  konnte.  Aber  selbst 
noch  in  diesem  Falle  ware  es  wirklich  auffallend,  wie  Raoul, 
wenn  er  dem  Dichter  des  Durmart  obige  Ziige  entlehnt,  als 
blosser  Nachahmer  in  solchem  Ansehen  stehen,  und  der  selbst- 
standigere  Autor  vergessen  werden  konnte.  Wir  durfen  wohl 
mit  einiger  Wahrscheinlichkeit  annehmen,  dass  Raoul  sein 
Ansehen  nicht  so  sehr  durch  seine  allegorischen  Gedichte^),  wie 
grade  durch  Meraugis  begrundete.  Die  Neuheit  des  Entwurfes, 
die  verhaltnismassig  strenge  Durchfuhrung  des  Grundgedankens 
ohne  ermudende  Weitschweifigkeit  und  unnolhige  Zuthaten 
unwichtiger  Episoden,  ferner  die  lebhafl  lyrisch  dramatische 
Darstellungsweise,  sowie  endlich  der  sich  haufig  zeigende  naive 
Humor  des  Dichters*),  dies  alles  konnte  darauf  hinwirken 

1)  F.  Wolf.  Denkschriften  p.  182  ff. 

2)  E.  Stengel,  Ausg.  p.  499. 

3)  Le  songe  d^Enfer,  la  Voie  Voie  de  Paradis,  le  Eloman  des  Ailea. 
Ausg.  A.  Scheler  (Trouv.  beiges  N.  S.). 

4)  Vgl.  z.  B.  Mer.  p.  112,17  n.  3;  122,20;  129,24;  130,23;  142,2; 
145,13;  148,2;  151,15;  159,4;  159,17;  172,22;  192,17;  195,11-13;  227,6; 
231,12;  a.  u.  o. 

▲oig.  u.  Abb.  (K  i  r ohra t  b).  3 « 
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dass  sein  Werk  von  den  Zeitgenossen  und  seinen  Nachfolgem 
geschatzt  wurde.  Zu  einem  solchen  Ansehen  konnte  der 
Dichter  des  Durmart,  der  gleichsam  einen  zweiten  Meraugis 
mit  dem  Tugendmantel  bekleidet,  hervorbrachte,  keineswegs 
bei  seinen  Zeitgenossen  aufsteigen.  Ueberhaupt  musste  es 
gewagt  erscheinen,  einen  Ritter  und  Helden  zugleich  als  eine 
Art  von  Tugendspiegel  anpreisen  zu  wollen.  Denn  die  Ansicht 
des  Dichters,  wie  sie  sich  in  seiner  christUch  moralischen 
Tendenz*)  ausspricht,  und  als  deren  wurdigen  Triger  und 
Reprasentanten  er  seinen  Helden  zu  verherrlichen  sucht,  ver« 
tragt  sich  keineswegs  mit  den  Forderungen,  die  der  h5fische 
Geist  des  Mittelalters  an  das  Ideal  eines  wahren  Ritters  stellte; 
die  breite,  und  bisweilen  weitschweifige  Art  der  Darstellung 
aber  war  keineswegs  geeignet,  die  Zeitgenossen  fur  sein  Werk 
besonders  zu  begeistem;  der  etwas  trockene  und  lehrhafteTon 
endlich,  der  nicht  selten  zu  Tage  tritt,  sowie  das  sicbtliche 
Streben  des  Dichters,  alles  moglichst  wahrscheinlich  hinzustellen 
—  ein  Zug,  der  sich  durch  die  ganze  Erzahlung  verfolgen 
lasst  (vgl.  unten)  —  konnten  dem  Werke  ebensowenig  eine 
gOnstige  Aufnahme  bei  einer  Zuhorerschaft  verschafifen,  deren 
Hang  zum  Fantastischen  so  sehr  genahrt  worden  war. 

Diese  verschiedenen  Momente  m5gen  muthmasslich  veran- 
lasst  haben,  dass  der  Dichter  des  Durmart  unbekannt  blieb, 
wenn  wir  auch  geneigt  sein  sollten ,  Foersters  *)  Ansicht  beizu- 
treten,  dass  der  Roman  de  Durmart,  was  poetischen  Werth 
anbelangt,  neben  die  Werke  eines  Ghrestien  von  Troies  gestellt 
werden  durfe. 

Indessen  lassen  wir  dies  einstweilen  auf  sich  beruhen, 
vielleicht  gelingt  es,  aus  einer  Vergleichung  beider  Gedicbte 
bessere  Beweise  fur  die  Annahme  beizubringen,  dass  Meraugis 
vor  Durmart  abgefasst  sein  muss. 


1)  Vgl.  I.  Th.  A. 

2)  Ygl.  Jahrb.  fdr  rom.  a.  engl.  Spr.  u.  Lit  p.  195. 
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Zwei  innere  Grunde,  die  wir  bereits  angedeutet  haben, 
sprechen  von  vornherein  fur  die  Wahrscheinlichkeit  dleser  An- 
nahme :  S)  Zunachst  die  im  Durmart  sich  deutlich  bekundende 
moralische  Tendenz,  von  welcher  sich  im  Meraugis,  wie  oben 
(Th.  I,  A.)  nachgewiesen  wurde,  noch  nicht  die  geringste  Spur 
findet,  sodann  3)  die  breite  Behandlung  des  Stoffes  im 
Durmart,  die  weitschweifige  und  langathmige  Darstellung  ein- 
zelner  an  sich  einfacher  Handlungen  und  Situationen,  welche 
gegen  die  kurze  und  lebhafte  Darstellungsweise  sowie  den 
rascben  Fortschritt  der  Handlung  im  Meraugis  stark  abstichi 

Weitere  Grunde  fur  die  Wahrscheinlichkeit  obiger  Annahme 
ergeben  sich ,  wenn  wir  die  (Th.  I,  C.)  nachgewiesene  Ueber- 
einstimmung  in  der  technischen  Aniage  beider  Werke  naher 
ins  Auge  fassen.  In  der  Technik  des  Durmart  lassen  sich  nam- 
lich  einige  Mangel  und  Schwachen  nachweisen,  die  sich  im 
Meraugis  nicht  finden.  Auf  Grund  dieser  Schwachen  in  ersterem 
durfen  wir  wohl  den  Schluss  Ziehen,  dass  der  Verfasser  dieses 
Romanes  zwar  bestrebt  war,  Raouls  Kunst  nachzuahmen,  dass 
ihm  dies  aber  nur  in  geringem  Masse  gelang.  4)  So  sahen  wir 
oben  (I,  C.  5),  dass  beide  Dichter  von  demselben  Streben  geleitet 
werden,  auf  das  Interesse  des  Zuhorers  zu  wirken,  und  dass 
sie  zur  Erreichung  dieses  Zweckes  beide  einen  ahnlichen  Eunst- 
griff  verwenden.  Es  l&sst  sich  jedoch  nicht  verkennen ,  dass 
der  Erfolg  bei  beiden  ein  ungleicher  ist;  dem  Dichter  des  Dur- 
mart ist  er  namlich  nicht  in  dem  Grade  gelungen  wie  Raoul. 
Dies  hat ,  abgesehen  davon  dass  dieser  Kunstgriff  im  Durmart 
ofter  verwendet  ist,  seinen  Grund  vorzuglich  in  der  mehr 
realistischen  Natur  dieses  Dichters,  der  alles  m5glichst  glaub- 
wurdig  hinzustellen  sucht,  selbst  auf  die  Gefahr  bin,  dass  das 
Ganze  an  pottiscbem  Werthe  verliert.  Wir  sehen  dies  deut- 
lich, wenn  wir  betrachten,  wie  die  verschiedenen  ausweichenden 
Antworten,  die  dem  Helden  gegeben  werden,  gehalten  sind, 
und  diese  mit  denen  vergleichen,  welche  Raoul  seinem  Helden 
zu  Theil  werden  lasst  (I,  C.  5).  Wahrend  erstere  namlich ,  das 
stereotype  »;e  ne  saU  und  *je  sui  desvaies^  bietend,  nur  den 


Digitized  by  Google 


44 


Verstand  des  Zuhorers  beschaftigen ,  sind  lelztere  derart ,  dass 
sie  auch  zugleich  auf  die  Fantasie  desselben  wirken  und  ihr 
einen  grosseren  Spielraum  lassen,  indem  sie  theilweise  etwas 
Dunkles  und  Geheimnisvolles  in  sich  schliessen,  wie  die  Ant- 
wort  des  Zwerges  von  dem  Eintauschen  der  Ehre  fiir  Schmach 
(p.  62),  der  zehn  Jungfrauen  von  dem  Kreuze,  wo  Meraugis  sich 
Raths  erholen  konne  (p.  1 13),  sodann  die  Inschrift  des  Kreuzes 
mit  den  mysteriosen  Namen  der  drei  Wege(p.  117)undschliess- 
lich  das  unerklarliche  Benehmen  der  beiden  Jungfrauen  und 
des  Knaben  auf  dem  Wege  sans  non  sowie  deren  dunklen  Worte 
(p.  121). 

5)  Ein  zweiter  wunder  Punkt,  den  wir,  was  die  technische 
Anlage  anbelangt,  im  Durmart  constatieren  konnen,  betrifft  die 
genaue  Beobachtung  der  Zeit  und  die  chronologische  Anordnung 
der  einzelnen  Ereignisse  (vgl.  I,  C.  6),  die,  wie  wir  oben  gesehen, 
in  beiden  Gedichten  zu  erkennen  ist. 

Im  Meraugis  sind  namlich  keine  sich  widersprechenden 
Zeitangaben  zu  finden,  im  Durmart  dagegen  mehrere^).  So 
zunachst  die  Angabe,  dass  Durmars  Roche-Brune  an  einem 
Freitage  verliess,  wahrend  wir  aus  den  vorhei^egangenen  Zeit- 
bestimraungen  statt  dessen  Montag  annehmen  mussten.  ■—  Es 
wird  namlich  erzahlt,  dass  Durmars  am  Pfingsttage  den  Ritter- 
schlag  erhalt,  und  in  den  folgenden  vierzehn  Tagen,  die  ein- 
zeln  aufgezahlt  werden,  gelangt  er  bis  Roche-Brune,  von  wo 
er  am  nachsten,  also  am  funfzehnten  Tage  weiterzieht  Dies 
kann  somit  doch  kein  Freitag  sein. 

Einen  femeren  Widerspruch  enthalt  die  Angabe,  dass  Dur- 
mars am.  Weihnachtsvorabende  am  Hofe  des  Konigs  Artus 
ankommt,  wahrend  er  doch  seit  dem  Pfingstfeste ,  das  nach 
ausdrucklicher  Erwahnung  in  den  Anfang  Mai  fallt,  nur  etwa 
vier  Monate  und  drei  Wochen  nach  der  Darstellung  des  Dich- 
ters  umhergezogen  ist  (vgl.  I,  C.  6).  Diese  beiden  Widerspruche 
sind  aller^ings  nur  unbedeutender  Natur  und  konnen  durch 


1)  Vgl.  Stengel,  Ausg.  p.  511. 
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geringe  Aenderungen  leicht  beseitigt  werden  (Ausg.  p.  51 2\  sie 
and  daher  auch  nicht  im  Stande,  obige  Behauptung  umzu- 
stossen^  dass  der  Dichler  bestrebt  war,  die  einzelnen  Ereignisse 
auch  zeitlich  genau  abzugrenzen,  was  er  an  so  vielen  anderen 
Stellen  deutlich  bekundet.  Wenn  wir  aber  einerseits  zugestehen 
mussen,  dass  dieser  Zug  im  Meraugis  ausserlich  nicht  30  klar 
zu  Tage  Iritl,  wie  im  Durmart,  und  wenn  wir  andererseits  aus 
den  geringeren  Angaben  Raouls  doch  die  einzelnen  Zeitpunkte 
so  bestimmen  konnen,  wie  oben  dargelegl  wurde,  so  ist  hierin 
ein  weiterer  Vorzug  dieses  Gedichtes  vor  Durmart  zu  finden, 
in  welchem  die  Angabe  der  einzelnen  Tage  zu  einer  trockenen 
Aufzahlung  wird. 

6)  Noch  ein  dritter  Grund  durfte  fur  die  Prioritat  des  Meraugis 
sprechen.  Beide  Dichler  verwenden  zur Verknupfung  der  Einleitung 
mit  der  eigentlichen  Erzahlung,  wie  schon  bemerkt,  {vgl.I,C.  3u. 
D.  1)  dasselbe  Mittel,  nanilich  die  Einfuhrung  eines  Boten  mit  einer 
gewissen  Meldung.  Wahrend  aber  im  Meraugis  das  Auftreten 
des  Zwerges  dadurch  motiviert  erscheint,  dass  er  den  Konig 
Artus  an  seine  Pflicht  seinem  Neflfen  Gawain  gegenuber  er- 
innert,  ist  jm  Durmart  das  Erscheinen  des  Pilgers  vollstandig 
unvermittelt ,  und  wir  erhalten  den  Eindruck,  als  sei  es  deiii 
Dichter  des  Durmart  bei  Verwendung  desselben  Kunstgriffes 
nur  um  ein  Bindeglied  zwischen  Einleitung  und  Erzahlung  zu 
thun  gewesen.  Diese  Vermuthung  erhalt  dadurch  noch  mehr 
Wahrscheinlichkeit,  dass  der  Pilger  ebenso  plotzlich  aus  der 
Erzahlung  verschwindet,  wie  er  gekommen  ist  (v.  1206).  — 
Der  Dichter  scheint  selbst  den  Mangel  seiner  Darstellung  gefiihlt 
zu  haben,  indem  er  wenigstens  das  plotzliche  Verschwinden 
mit  den  Worten  entschuldigt  (v.  1208):  >«7e  we  quier  plus  a  lui 
entendre.  —  Der  Zwerg  im  Meraugis  tritt  dagegen  noch  mehr- 
fach  auf  und  spielt  uberhaupt  in  der  ganzen  Handlung  eine 
nicht  unbedeutende  Rolle  (Th.  I,  C.  5,  D.  5). 

Ein  noch  sichererer  Anhaltspunkt  fur  die  Annahme  der 
Benutzung  des  Meraugis  seitens  des  Durmart  durfte  sich  uns 
ergeben,  wenn  wir  die  Darstellung  der  in  beiden  Gedichten  sich 
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findenden  Sperberepisode  betrachten.  Um  zu  einem  entschei- 
denden  Schlusse  zu  gelangen,  werden  auch  die  weiteren  Ge- 
dichle  zum  Vergleiche  heranzuzieben  sein,  in  welchen  diese 
Episode  zur  Verwendung  kommt,  n&mlich  der  ^Erecc^)  Chrestiens 
von  Troies  und  »Li  biaus  Desconneus**)  von  Renauld  de  Beau- 
jeu.  Zur  leichteren  Beurtheilung  n)5ge  eine  kurze  Analyse  der 
Episode,  wie  sie  die  beiden  genannten  und  unsere  beiden  6e> 
dichte  bieten,  vorausgeschickt  werden  und  zwar  —  fur  drei 
von  ihnen  wenigstens  —  in  der  Anordnung,  wie  sie  entstanden 
zu  denken  sind. 

7)  Im  Erec  (v.  650  ff.)  gelangt  der  Held  auf  seiner  Fahrt 
nach  Abenleuern  eines  Tages  zu  einem  verarmten  Hitter ,  dem 
Vater  Enidens,  der  ihm  von  einem  bevorstehenden  Toumiere 
erz&hlt,  in  welchem  ein  Sperber  als  Eampfpreis  ausgesetzt  sei. 
Die  schonste  Dame  solle  den  Sperber  als  Anerkennung  ihrer 
Schonheit  erhalten,  aber  jede,  die  darauf  Anspruch  machen 
wolle,  musse  sich  einen  Hitter  als  Kampfer  mitbringen,  der  mit 
den  Waffen  ihre  Forderung  aufrecht  zu  hallen  im  Stande  sei. 
Erec  erbietet  sich ,  fiir  Enide  den  Preis  zu  erringen ,  was  ihm 
dann  auch  durch  Besiegimg  Ydiers  gelingt. 

Aehnlich,  nur  mit  geringer  Zuthat  ist  diese  Episode  im 
»biau  Desconneu«  dargestellt  (v.  1565  ff.). 

Der  »biaus  Desconneusc  b^egnet  auf  seiner  Fahrt,  die  er  mit 
Helie  und  dem  Zwerge  zur  Unterstutzung  der  Tochter  des 
Konigs  Gringar  untemommen,  einer  Jungfrau  Margerie,  die  ihm 
unter  Weinen  erz&hlt,  dass  ihr  Geliebter  im  Kampfe  um  einen 
Sperber,  der  fur  die  schonste  Dame  ausgesetzt  worden,  gefallen 
sei.  Jede  n&mlich,  die  den  Preis  gewinnen  wolle,  musse  sich 
denselben  durch  ihren  Hitter  erkampfen  lassen.  Li  biaus  Des- 
conneus  verspricht  der  Jungfrau,  sich  als  ihr  E&mpfer  gegen  den 
Widersacher  ihres  Geliebten  zu  stellen.  In  Gemeinschaft  Ziehen 
sie  zu  der  Stelle,  wo  das  Toumier  abgehalten  werden  soil,  und 


1)  Ausg.  Yon  Becker  in  Haupts  Z.  d.  A.   B.  X.   Berlin  18$6. 

2)  Ausg.  von  C.  Hippeau  in  d.  »Gollect.  dee  pontes  fr^.  dn  moyen  fkge.c 
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wo  der  eine  Eampf  schon  stattgefunden  hat.  Der  Held  for- 
dert  die  Jungfrau  auf ,  den  Sperber  zu  ergreifen.  Der  Eigen- 
tbumer  desselben  aber,  Giflet,  le  fils  d*0,  erhebt  dagegcn  Ein- 
wand ,  worauf  sich  die  beiden  Ritter  zum  Zweikampfe  heraus- 
fordern,  der  mil  der  Besiegung  des  letzteren  endet. 

Dieser  Darstellung  kommt  die  des  Durmart  nahe,  nur  sind 
in  diesem  noch  deutlicher  die  Erweiterungen  ^zu  erkennen. 
(v.  1888  flf.) 

Durmars  trifit  kurze!  Zeit  nach  seinem  Auszuge  zur  Auf- 
findung  der  E5nigin  von  Irland  eben  dieselbe  —  ohne  sie  zu 
erkennen.  Sie  berichtet  ihm,  dass  sie  zum  Tourniere  nach 
Landoc  ziehe,  zu  welchem  Ide  de  Landoc  einen  Sperber  aus- 
gesetzt  habe,  als  Preis  fur  die  sch5nste  Dame,  wofur  sie  sich 
selbst  halte.  Wolle  eine  andere  ihr  den  Rang  streitig  machen 
und  den  Sperber  erlangen,  so  musse  dieselbe  einen  Eampfer 
mitbringen,  der  dafur  mit  den  Wafifen  gegen  ihren  Ritter 
Cardroain  eintrete.  Auf  den  Wunsch  der  Konigin  zieht  Dur- 
mars mit  nach  Landoc,  wo  sie  den  Sperber  auf  einer  goldenen 
Stange  mitten  auf  einer  Wiese  alien  sichtbar  ausgestellt  finden 
(v.  2339).  Die  KSnigin  will  den  Sperber  ergreifen,  aber  Nogans, 
den  sie  sich  als  Eampfer  mitgebracht,  I^lsst  sie  schmahlich  im 
Stiche,  sobald  sicb  Cardroain  zum  Eampfe  anschickt.  Yde  und 
Cardroain  wollen  nun  gemass  der  festgesetzten  Bestimmung  die 
K5nigin  ergreifen,  um  sie  ins  Gefangnis  zu  werfen.  Diese  bricht 
in  ThrSnen  uber  ihr  Missgeschick  aus.  Aber  jetzt  eilt  Durmars 
herbei  und  stellt  sich  Cardroain  entgegen.  Beide  greifen  zu  den 
Waffen.  Cardroain  wird  besiegt  und  getOdtet,  und  der  Eonigin 
durch  den  Eampfrichter  der  Preis  zuerkannt  (v.  2665). 

Eemlich  verschieden  von  den  gegebenen  drei  Versionen  ist 
die  Darstellung  im  Meraugis  (p.  8  ff.)  Die  Dame  von  Landemore 
hat  an  Toamier  ausrufen  lassen.  Der  Preis  des  Siegers  im 
Lanzenstechen  soil  ein  Schwan  sein,  auch  darf  er  das  Bladcben 
von  Landemore  -dreimal  kussen.  Der  sch5nsten  Dame  aber  soli 
ein  Sperb^  als  Auszeichnung  zu  Theil  werden.  Bei  diesem 
Tourniere,  welches  zu  Lindesores  abgehalten  wird,  erhalt  der 
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Ritter  Caulus  nichl  sowohl  wegen  seiner  Tapferkeit,  als  weil 
er  der  Geliebte  der  Jungfrau  von  Landemore  ist,  und  die  anderen 
Ritter  aus  Freundschaft  ihn  den  Preis  gewinnen  lassen,  die 
Kiisse  und  den  Schwan.  Der  Preis  der  Schonheit  aber,  der 
Sperber,  wird  einstimmig  Lidoinen  zuerkannt.  Als  diese  sich 
sodann  zu  der  Fiehte  an  der  Quelle  begibt,  um  den  Sperber  zu 
nehmen,  der  daselbst  auf  einer  Lanze  ausgesetzt  ist,  stellen  sich 
ihr  zwei  Ritter  vor,  Gorveins  Cadruz  und  ihr  spaterer  Geliebter 
Meraugis. 

Aus  der  Vergleichung  der  verschiedenen  Versionen  ergibt  sich 
sofort  zweierlei,  erstens  dass  Erec,  li  biaus  Desconneus  und  Dur- 
mars  in  ihrer  Darstellung  einander  sehr  nahe  kommen,  wahrend 
Meraugis  eine  isoliertere  Stellung  einnimmt,  und  zweitens,  dass 
li  biaus  Desconneus  und  Durmars  als  Erweiterungen  des  Erec 
aufzufassen  sind  —  ob  beide  direct  sich  an  Erec  anlehnen,  oder 
der  eine  zunachst  aus  dem  anderen  entnommen  hat,  wird  weiter 
unten  erortert  werden.  — 

Fur  den  ersten  Schluss  sprechen  verschiedene  Moraente. 
In  den  genannten  drei  Gedichten  wird  1)  fur  das  Toumier  nur 
eia  Kampfpreis,  der  Sperber,  ausgesetzt,  2)  die  Erlangung  dieses 
Preises  ist  abhangig  von  dem  Siege  eines  Ritters  im  Zweikanipfe, 
3)  der  Held  zieht  mit  einer  Dame  zu  dem  Tourniere,  kampfl 
und  erringt  fur  sie  den  Sperber. 

Im  Meraugis  dagegen  werden  1)  zwei  Preise  ausgesetzt,  ein 
Schwan  fur  den  tuchtigsten  Ritter,  und  ein  Sperber  fur  die 
schonste  Dame,  2)  die  Erlangung  des  Sperbers  hangt  nicht  von 
einem  Kampfe,  sondem  von  dem  blossen  Urtheile  der  Zuschauer 
als  Preisrichter  ab,  und  3)  der  Held  nimmt  an  dem  Tourniere 
nicht  Theil,  sondern  triflft  seine  Dame  erst  nach  deraselben. 

Fur  den  zweiten  Schluss  spricht,  dass  im  Erec  nur  von 
einem  Kampfe,  namlich  dem  Kampfe  des  Helden  gegen  den 
Widersacher,  die  Rede,  wahrend  im  Descon.  und  Durm.  von 
einem  zweifachen  Kampfe  gesprochen  ist,  indem  im  Descon., 
bevor  der  Held  fur  seine  Dame  den  Sperber  erringt,  schon  ein 
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Geliebter  derselben  im  Kampfe  um  den  Preis  gefallen,  wahrend 
im  Durm.  Nogans  zunachst  der  eigentliche  Kampfer  der  Konigin 
ist,  es  aber  in  feiger  Furcht  gar  nicht  zu  einem  Kampfe  kommen 
lasst,  weshalb  dann  Durmars  in  die  Schranken  tritt. 

Fur  die  nahere  Verwandtschafl  des  Desconneu  zum  Dur- 
mart  sind  noch  einige  kleinere  Zuge  anzufiihren,  in  denen  sic 
gemeinsam  vom  Erec  abweichen.  In  beiden  triflft  namlich  der 
Held  mit  der  Dame  auf  seineni  Zuge  zufallig  zusammen;  in 
beiden  erfahrt  er  von  der  Dame  die  Nacliricht  von  dem  Tour- 
niere,  und  in  beiden  weinl  die  Dame,  bevor  der  Held  fur  sie 
gekarapft  hat,  uber  den  Verlust  des  Sperbers.  Kleinere  Ziige 
in  der  Darslellung  dieser  Episode,  die  Desconneus  oder  Dur- 
mars fur  sich  allein  mit  Erec  gemein  hatte,  aus  denen  wir  das 
Verhaltnis  beider  zu  einander  genauer  bestimmen  konnten, 
sind  leider  keine  zu  finden.  Dagegen  durflen  wir  im  Meraugis 
auch  aus  der  betreffenden  Stelle  einen  Anklang  an  Erec  und 
Durmart  herausfuhlen.  Was  zunachst  das  Erstere  anbelangt, 
so  heisst  es  im  Meraugis,  dass  die  schonste  Dame  den  Preis 
erhalten  soil ,  p.  9,  7  *Se  sa  robe  ert  perciee  as  coutes^^  was 
lebhaft  an  die  lange  Schilderung  von  der  Armuth  und  Durflig- 
keit  Enidens  im  Erec  erinnert  (v.  396  flf.),  T>qui  fu  vestue  D'une 
chemise  par  panjs;  lee^  Delie  blanche  et  ridee.  Un  blanc  chainse 
ot  vestu  sus;  N'avoit  robe  ne  moins  ne  plus,  Mais  tant  estoit  U 
chainses  viejs  Que  as  coutes  estoit  perciee*.  Darin  aber,  dass  der 
Sieger  des  Tournieres  im  Meraugis  von  der  Dame  de  Lande- 
more  drei  Kusse  erhalt,  konnten  wir  einen  schwachen  Anklang 
an  die  Stelle  des  Durmart  fmden,  wo  Gardroain  von  seiner 
Geliebten,  Ydain,  bevor  er  sich  zum  Kampfe  mit  Nogant  an- 
schickt,  ebenfalls  dreimal  gekusst  wird. 

Vielleicht  gelingt  es  aber  aus  einer  Vergleichung  des  ubrigen 
Inhaltes  der  vier  Gedichte  ihre  Stellung  zu  einander  noch  ge- 
nauer zu  emiitteln.  Zunachst  seien  die  einzelnen  Beriihrungs- 
punkte,  welche  Erec  zu  den  anderen  und  diese  unler  sich 
zeigen,  zusammengestellt. 

AuBg.  n.  Abh.  (Klrchrath).  4 
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a)  Erec  und  Meraugis: 

1)  Erec  V.  537  fif.  preist  der  Vavassor  Erec  gegenuber  seine 
Tochter  Enide  mit  den  Worten:  *Cest  mes  deduie,  c'est  tnes 
deporjs,  Cest  mes  solae^  c^est  mes  confore^  (Test  mes  avoirs^  et 
mes  tresorSj  JetCain  tant  riens  comme  son  cors.^  Einen  ahnlichen 
Ausdruck  findet  die  Liebesklage  des  Meraugis  um  Lidoine: 
Mer.  p.  208,  7—22  »Cest  mes  deduitg,  e'est  mes  depors,  Cest 
ma  joie,  c'est  mes  confors^  Cest  quanque  faim^  c'est  ma  pais- 
sance,  Cest  ma  baniere,  c'est  ma  lance^  Cest  mes  escute^  c^est 
ma  proesce^  Cest  ma  cheance,  etc.€ 

2)  Erec  v.  3341  flf.  erinnert  das  Benehmen  und  die  Situa- 
.tion,  in  welcher  sich  EInide  dem  Grafen  gegenuber  befindet, 
(dem  sie  auf  sein  Anerbieten,  ihn  zu  heirathen,  zwar  zustimmend 
antwortet  v.  3349 :  ye  ferai  vostre  plesir^,  obwohl  sie  anderen 
Sinnes  ist  v.  3368:  »rf  pense  cuer  que  tie  dit  boche^)  an  die  abn- 
liche  Lage,  in  welcher  sich  Lidoine  Belchis  le  lais  gegenuber 
befindet,  und  an  dasselbe  Benehmen,  welches  sie  beobachleL 
Auch  sie  antwortet  jenem  zustimmend  auf  seine  Werbung: 
Mer.  p.  164,  15  ^.  ,je  serai  ci  Tant  com  vostre  plaisir  sefw^ 
aber  auch  sie  denkt  anders:  p.  165,  17  »mes  el  pensa.€ 

3)  Erec  v.  3573  flf.  kampfl  der  Held  mit  einem  Gegner,  der 
bios  Schild  und  Lanze  als  WaflFen  bei  sich  fuhrt:  v.  3577 
m'ot  que  lescu  et  la  lance.  En  sa  proesce  ot  iel  fiance 
Qu^armer  ne  se  vost  autrement.^n  Ebenso  karapft  unser  Held 
im  Mer.  p.  72,  11  flf.  mit  einem  Ritter,  Laquis  de  Lampagr^s, 
dessen  einzige  Waflfen  Schild  und  Lanze  sind ,  p.  72,  19  »C«I 
qui  ist  du  gue  h'avoit  Train  j  ne  chevestre,  n^esperan,  Ne 
n'avoit  verge,  ne  baston  Fors  la  lance  et  Vescu  adroit. € 

4)  Erec  v.  4833  flf.  setzt  das  plotzliche  Erscheinen  des  todt- 
geglaubten  Erec  die  Ritter  so  sehr  in  Schrecken,  dass  alle  im 
Glauben,  es  sei  ein  Geist,  vor  Furcht  die  Flucht  ergreifen 
V.  4833:  »Zt  chevalier  saillent  des  tables,  Qui  cuident  que  ce 
soit  deables,  Qui  leane  soit  entr'aus  venue.  NH  remaint  tones 
ne  chenue*.  Aehnlicb  ergeht  es  den  Schlossbewohnem  im  Mer, 
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p.  141  5  tt.f  als  pIStzlich  der  todtgeglaubte  Meraugis  vor  sie 
tritt;  die  Dame  p.  145,  13  Wt  paour  et  saut  de  la  table  PltAS 
de  sept  foie  por  Je  deable  Se  seigne.in 

5)  Erec  v.  4905  erinnert  an  Meraugis  p.  197  ff.  In  ersterem 
eilt  Guivres  auf  die  Nacbricht,  dass  Oringles  de  Liniors  Eniden 
zwingen  wilK  ihn  zu  heirathen,  zu  ihrer  Befreiung  herbei.  Erec 
aber,  der  als  Schwerverwundeter  nach  Oringles'  Burg  gebracht 
worden  war,  hat  seine  Geliebte  schon  gerettet.  Aehnlich  wird 
Meraugis  durch  Melianz  als  Tcdtwunder  nach  Monthaut  ge- 
bracht, wo  auch  seine  Greliebtc  sich  befindet,  die  ebenfalls  zu 
einer  Heirath  gezwungen  werden  soil.  Gorveinz  Cadruz  eilt 
zu  ihrer  Befreiung  herbei,  ebenso  Gawein,  aber  yorzuglich  durch 
den  Helden  wird  sie  gerettet. 

6)  Erec  v.  6000  ff.  enthalt  einen  Anklang  an  Mer.  p.  133. 
In  ersterem  erz&hlt  Mabonagrains  Erec  nach  dem  Kampfe,  dass 
er  gezwungen  sei,  so  lange  in  dem  Garten  zu  verweilen  und 
mit  jedem,  der  denselben  betrete,  zu  kampfen,  bis  ein  Ritter 
komme  und  ihn  uberwinde.  Ebenso  berichtet  Gawain  nach 
dem  Kampfe  Meraugis,  dass  er  solange  auf  der  Insel  der  Dame 
verbleiben  musse,  bis  ein  Ritter  ihn  im  Zweikampfe  besiegt 
habe.  Mit  Jedem  aber,  der  auf  die  Insel  komme,  sei  er  gehal- 
ten  auf  Tod  und  Leben  zu  kampfen. 

Verwandte  Gedanken  treffen  wir  ferner:  7)  Erec  v.  45  ff. 
mil  Mer,  p.  8;  8)  Erec  v.  289  ff.  mit  Mer.  p.  38  ff.;  9)  Erec  v. 
396  ff.  mit  Mer.  p.  9;  10)  Erec  v.  585  ff.  mit  Mer.  p.  103; 
11)  Erec  V.  4679  ff.  mit  Mer.  p.  200. 

Da  diese  verschiedenen  Zuge,  welche  Meraugis  mit  Erec 
gemeinsam  hat,  weder  im  Desconneu,  mit  welchem  Meraugis 
inhaltlich  uberbaupt  keine  Beruhrungspunkte  aufweist,  noch  im 
Dormart  wiederkehren,  so  wird  sie  Raoul  direkt  aus  Erec  ent- 
lehnt  baben. 

ImDurmart  finden  sich  keine  mit  Erec  ubereinstimmenden^) 
Zoge,  die  nicht  zugleich  auch  im  Desconneu  enthalten  sind; 


1)  Vgl.  Abschnitt  II,  3. 
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diese  werden  wir  deswegen  gleich  den  dem  Erec  und  Descoimea 
gemeinsamen  Puokten  anfugen. 

b)  Erec  —  Desconneus  —  und  ( Dnrmars). 

1)  Erec  y.  1680  fiC  n.  v.  1923  ff.  enthaltend  das  Verzeichnis 
der  Artusritter  erinnert  an  Descon.  v.  31  —51  v.  5369—5466 
sowie  an  Dur.  v.  6646—6732,  letzteres'  allerdings  nor  schwach. 

2)  Erec  v.  4288  ff.  stnmmt  inhaltlich  uberein  mil  Descon. 
y.  699  ff.  Der  Held  eilt  einer  weinenden  Jungfraa  za  Hulfe,  die 
sich  in  der  Gewalt  zweier  Riesen  befindet,  und  besi^t  dieselben 
im  Eampfe.  Als  eine  Erweiterung  dieser  Episode  konnte  man 
Durmart  v.  5604  aufEassen,  wo  der  Held  funf  Jungfrauen  gegen 
sieben  Raubritter  zu  Hulfe  eilt"). 

3)  Erec  v.  2815  ff.  entbalt  ebenso  wie  Descon.  v.  950  ff. 
eine  Beschreibung  des  Kampfes  des  Helden  mit  drei  Robeors. 
Da  diese  Beschreibung  auch  in  kleineren  Zugen  uberdnstimmt, 
so  mogen  dieselben  kurz  in  einer  Analyse  derselben  hervor- 
gehoben  werden.  In  letzterem  erscheinen  drei  Robeors,  welche 
den  Helden  anzugreifen  Miene  machen.  Robers,  der  Diener, 
macht  den  letzteren  auf  jene  aufinerksam.  Helie,  die  Fuhrerin 
des  Helden,  wirft  ihnen  vor,  es  sei  ungeziemend,  zu  dreien  mit 
einem  zu  kampfen  —  Reflexion  des  Dichters  uber  denselben 
Punkt.  —  Der  Held  kUnipft  dann  nach  einander  mil  den 
Robeors,  besiegt  und  todtet  den  ersten,  uberwindet  dann  auch 
die  beiden  anderen  und  schickt  sie  an  den  Hof  des  E5nigs  Artus. 

Auch  im  Erec  woUen  drei  Robeors  den  Helden,  ehe  der- 
selbe  sie  noch  bemerkt,  angreifen ;  Enide  aber  sieht  sie  heran- 
kommen.  Auch  hier  spricht  Enide  fur  sich,  es  sei  ein  ungleicher 
Kampf,  drei  gegen  einen.  Ebenso,  wie  dort,  reflectiert  auch  hier 
der  Dichter  uber  diesen  Punkt.  Femer  wird  auch  hier  der 
Held  —  durch  Enide  —  auf  die  Rauber  aufinerksam  gemacht, 
und  ebenso  kampft  hier  der  Held  mit  den  dreien  nach  einander. 
Der  Ausgang  des  Kampfes  ist  ebenfalls  ein  llhnlicher,  der  erste 
wird  getodtet,  die  beiden  anderen  aber  werden  verwundeL 

1)  Vgl.  Betbge,  >Winit  v.  Gravenberg«  p.  17,  Anin.  1. 
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4)  Erec  v.  1780  ff.,  ebenso  wie  Descon.  v.  240  ff.,  sagt  Artus, 
dass  er  als  Konig  verpflichtet  sei,  sein  gegebenes  Wort  zu  halten, 
seine  Worte  lauten  (Erec  1781):  »Ie  sui  rois,  ne  dot  pas  mefi- 
tir,  Ne  vilenie  consentir  Ne  fausete,  ne  desmesure*;  und  ahn- 
lich  (Descon.  v.  241):  >J2oi5  sui:  si  ne  dei  pas  mentir,  Ne 
covent  a  nului  faiUir,€ 

5)  Erec  v.  6696  ff.  werden  die  verschiedenen  Kunste  6fyo- 
metrte,  arimaUque,  musique  und  astronomie  aufgezahlt,  welche 
die  vier  Feen  verstehen,  und  in  ahnlicher  Weise  Descon.  v. 
4848  ff.  arimetiche^  dyometrie^  nigremance  und  astrenomie^  deren 
Kenntnis  sich  Blanchesmains  ruhmt^). 

Stellen  wir  nun  noch  die  Berubrungspunkte  des  Desconneu 
roil  Durmart^)  zusammen. 

c)  Desconneus  und  Durmars. 

1)  Descon.  v.  1260  ff.  enthalt  einen  Anklang  an  Dur. 
1675  ff.  In  ersterem  kampft  der  Held  mit  einem  Ritter  wegen 
eirtes  Hundes,  den  er  fiir  seine  Begleiterin  auf  ihre  Bilte  ge- 
fangen  hat*).  Der  Ritter  wird  besiegt,  und  der  Hund  ist  der 
Siegespreis,  den  der  Held  der  Dame  uberlasst.  In  letzterem 
besiegt  der  Held  einen  Ritter  und  erhalt  ebenfalls  einen  Hund. 
Denselben  schenkt  er  der  ihm  begegnenden  K5nigin  von  Irland, 
welche  ihn  darum  bittet. 

2)  Descon.  v.  53-  70  erinnert  an  Dur.  v.  9943—  9970  und 
enthalt  eine  Schilderung  der  von  Kez  getroffenen  Vorbereitungen 
zu  einer  Mablzeit  der  Artusritter,  ahnlich  der  im  Dur.  an  der 
angefulirten  Stelle. 

3)  Descon.  v.  6070  ff.  sowie  Dur.  v.  15300  schildern  den 
prachtigen  Empfang,  der  dem  Helden  und  seiner  Geliebten  in 
der  Heimath  bereilet  wird. 

4)  Descon.  v.  5498—5960  klingt  an  Dur.  6969—8738  an. 

1)  Vgl.  Cleomad^s  v.  2019,  2350. 

2)  Vgl.  mit  Desc.  noch  Erec  v.  633  £F.,  741  ff,  806  £F.,  884  ff.,  6200  ff. 
3j  Vgl.  Prof.  Stengel  in  GrSbers  Zeitschreift,  B.  I,  1877,  p.  486  Nr.  3. 
4)  Vgl.  Garin  de  Monglane,  der  besonders  im  ersten  Theile  zabl- 

reiche  Berahrangspunkte  mit  Dur.  aufweist. 
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In  beiden  wird  ein  grosses  Tournier  beschrieben,  in  welchem 
der  Held  sich  vor  alien  auszeichnet. 

Aus  der  Zusammenslellung  der  ubereinstimmenden  Zuge 
von  Erec,  Desconneu  und  Durmart  ist  sofort  ersichtlich,  dass: 
1)  li  biaus  Desconneus  einzelne  Zuge  bios  mit  Erec,  2)  andere 
bios  mil  Durmart,  und  endlich  3)  einige  mit  beiden  zusammen 
gemeinsam  hat.  Hieraus  durfen  wir  den  Schluss  Ziehen,  dass 
»Ii  biaus  Desconneus«  das  Mittelglied  zwischen  Erec  und  Dur- 
mart bildet,  was  uns  schon  die  Vergleichung  der  Sperberepisode 
vermuthen  liess.  Da  nun,  wie  bemerkt,  Meraugis  und  Descon. 
keine  Ziige  mit  einander*),  jeder  aber  fur  sich  einige  mit  Erec 
gemeinsam  haben,  so  folgt,  dass  sowohl  Raoul  wie  Renauld  de 
Beaujeu  unabhangig  von  einander  aus  Erec  entlebnt  haben. 
Ihre  Gedichte  werden  daher  wohl  ungefahr  zur  selben  Zeit 
verfasst  sein.  Da  aber  ferner  Meraugis  direkt  aus  Blrec  ent- 
lehnte  Zuge  aufweist,  Durmars  aber  indirekt  durch  Desconneu 
von  Erec  abhangig  ist,  so  konnen  wir  audi  annehmen,  dass 
die  im  Meraugis  und  Durmart  sich  findenden  gemeinsamen 
Ziige  aus  ersterem  stammen.  Eommen  wir  nun  noch  einroal 
auf  die  Sperberepisode  zuruck,  so  haben  wir  die  Entwicklung 
derselben  etwa  folgendermassen  zu  denken. 

Durmars  bildet  eine  Ei  weiterung  und  theilweise  Verschmel- 
zung  des  Desconneu  mit  Meraugis.  Im  Grossen  und  Ganzen 
folgt  Durmars  dem  ersteren,  nur  das  eine  Moment  im  Meraugis, 
dass  Caulus  nicht  wegen  seiner  Tapferkeit  den  Preis  erlangt, 
mag  er  zu  der  Scene  des  Feiglings,  Nogant,  ausgefuhrl  haben. 

Eine  Erklarung  der  abweichenden  Darstellung  dieser  Epi- 
sode im  Meraugis  durfte  nicht  so  leicht  zu  finden  sein.  Auf 
zwei  Abanderungen  kann  Raoul  allerdings  sehr  leicht  von  selbst 
verfallen  sein,  namlich  1)  dass  er  dem  Helden  und  Sieger  im 
Zweikampfe  einen  Preis  ertheilen  lasst,  und  2)  dass  er  die  Er- 
theilung  des  Sperbers  als  Preis  der  Schonheit  von  dem  Urtheile 
der  Zuschauer  als  Preisricbter  abhangig  machl  und  nicht  von 

1)  Vgl.  indessen  unten  (S.  55). 
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einem  Eampfe ;  denn  das  erstere  ist  ein  alter  Brauch,  und  das 
zweite  ist  jedenfalls  viel  natiirlicher.  Dagegen  muss  es  uns 
seltsam  erscheinen,  dass  im  Meraugis  dem  Sieger  als  Preis  ein 
Schwan  geschenkt  wird.  Ein  Schwan  ist  doch  eine  sehr  son- 
derbare  Auszeichnung  fur  die  Tapferkeit  eines  Ritters.  Sollte 
hier  vielleicht  ein  kleines  Missverstandnis  mitgewirkt  hab^n? 
Zu  dieser  Verniuthung  konnte  leicht  die  Betrachtung  der  deut- 
schenO  und  englischen*)  Version  des  biau  Desconneu  fuhren. 
Im  Wigalois  (v.  2515)  ist  als  Siegespreis  ausgesetzt:  >  .  .  dasf 
schonist  pfaerit  Und  ein  sitechj  der  wol  sprach*  und  von  dem 
Pferde  heisst  es  (v.  2543):  T^dae  pfaerit  was  blanc  alsam  ein 
swan*,  Im  englischen  »ly  beaus  Disconus«  soil  der  Sieger  (v. 
728):  gerfaucon  whyt  as  swan€  erhalten.  Da  eine  Benutz- 
ung  der  deutschen  oder  englischen  Texte  seitens  Raouls  natur- 
lich  au5^eschiossen  ist,  so  k5nnte  nur  an  eine  Beeinflussung 
ihrer  gemeinsamen  franzosischen  Vorlage  gedacht  werden,  die 
in  diesem  Punkte  von  dem  Hippeauschen  Texte  abgewichen 
sein  musste.  Zu  einer  ahnlichen  Annahme  fuhrt  dann  ebenfalls 
das  sowobl  in  der  englischen  wie  deutschen  Bearbeitung  des  Des- 
conneu die  Entscheidung  uber  die  Verleihung  des  Preiscs ,  wie 
im  Meraugis,  dem  Urtheile  derZuschauer  anheimgegeben  wird. 
In  der  ersteren  werden  die  beiden  Damen  auf  einem  offent- 
lichen  Platze  zur  Schau  ausgestellt  (v.  735):  »Ib  se  yn  lengthe 
and  brede*  (Hippeau)  und  erst  da  sich  herausstellt ,  dass  die 
Meinungen  getheilt  sind ,  kampfen  der  Held  und  GyflFroun  mit 
einander.  Im  Wigalois  wird  der  Jungfrau  einstimmig  der  Preis 
zuerkannt,  einRitter  aber  nimmt  ihr  denselben  weg  und  keiner 
der  Anwesenden  wagt,  mit  ihm  zu  kampfen  (v.  2586):  yfdes 
jsoch  era  hin  ungestrtten^^  worauf  dann  der  Held^)  als  Kampfer 
der  Jungfrau  auftritt. 

H  1)  Ausgabe:  1)  Beneke:  >WigaloiB  des  Wimt  v.  Gravenbergc,  1819. 
2)  FranE  Pfeiffer,  >Dicht.  des  deutschen  Mittelalier8«  VI. 

2)  Ausgabe:  1)  Hippeau,  »Le  bel  inconiin<  p.  241—330.  2)  Ritson, 
Aneient  english  metrical  romances;  London,  1802;  II.  B.  p.  1—90 
(2130  Zl.) 

3)  Der  Name  Desconneus  findet  dch  sonst  noch:  a)  »Boman  de 


Digitized  by  Google 


56 


Doch  kehren  wir  nun  zu  unserem  eigentlichen  Thema 
zuruck  und  suchen  wir  aus  der  Vergleichung  des  Inhaltes  der 
beiden  Gedichte  weitere  Grunde  fur  die  Prioritat  des  Meraugis 
vor  dem  Durmart  beizubringen.  Einen  solchen  durften  wir  in 
der  niangelhaften  Motivierung  des  Verlustes  der  Geliebten  finden 
konnen  (vgl.  Th.  I,  D.  9). 

8)  Im  Meraugis  konnen  wir  uberhaupt  kaum  von  irgend 
welcher  Motivierung  dafur  sprechen;  denn  wir  sehen  keinen 
Grund,  weshalb  Meraugis  seine  Geliebte  in  der  Stadt  sans  non 
zurucklasst,  nachdem  erGawain  befreit  und  mit  ihra  dasSchiflf 
bestiegen  hat,  wir  mussten  denn  annehmen,  er  sei  sosehrvon 
dem  einen  Gedanken  an  die  Rettung  seines  Freundes  erfullt, 
dass  er  seine  Geliebte  bis  zu  seiner  Ankunft  in  Handiton  voll- 
standig  vergessen  babe,  —  dies  wiirde  mit  der  Darstellung  im 
Durmart  ubereinstimmen  — .  Diese  Annahme  ist  indes,  abge- 
sehen  davon,  da?s  der  Dichter  keine  derarlige  Andeutung  maclit, 
kaum  zulassig,  da  der  Held  ja  alle  Abenteuer  nur  deshalb  unter- 
nimnit,  urn  sich  der  Liebe  Lidoinens  wurdig  zu  erweisen.  Wenn 
wir  auch,  wie  schon  angedeutet,  annehmen  wollten,  dass  der 
Gcdanke  an  sie  zurucktrat,  solange  das  Inleresse  von  dem 
Kampfe  und  der  Befreiung  Gawains  in  Anspruch  genommen 
war,  so  musste  er  doch  nachher,  sobald  sich  der  Freund 
ausser  Gefahr  befand,  wieder  zu  seiner  voUen  Geltung 
konimen.  —  Nicht  besser  ist  es  mit  dieser  Motivierung  im 
Durmart  bestellt  (vgl.  Th.  I,  D.  9).  Dass  Durmars,  nachdem 
er  durch  den  Kampf  mit  Fel  de  la  Garde  Gladinel  befreit,  den 
Weg  zum  rothen  Zelte  verfehlt,  und  zwar  weil  er  in  Gedanken 
an  seine  Geliebte  vertieft,  der  Richtung  nicht  achtet,  in  welcher 
sein  Pferd  dahinschreitet,  liesse  sich  allenfalls  noch  rechtfertigen ; 
aber  dass  der  Held  mehr  denn  zwanzig  Meilen  reitet,  ohne  im 

Flameiica«  ed.  P.  Meyer  t.  671  vgl.  p.  285  Anm.  1.  b)  Lezique  rom. 
I.  49,  a.  36  'Roman  de  Jaufre< :  »E  Fox  lo  bels  desconegutz*.  c)  Bochat 
»Ueber  einen  bisher  unbek.  Perchev.  li  6al.<  p.  24.  d)  »Le  Saint  GraaU 
ed.  Hucher  II.  5:  *Uevalach  U  Mescannew  pour  qou  estoit  apieles 
li  mesconneus  que  nul  horn  ne  savoit  de  quel  pais  il  estoit  nie,  ne  de 
quel  liu  il  estoit  venus*.   Vgl.  Bethge  »Wimt  v.  Grayenb.'«  p.  21  u.  22 
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Mindesten  zu  meiken,  dass  er  vom  rechten  Wege  abgekommert 
isl,  wahrend  er  doch  vorher,  wie  ausdrucklich  erwahnt  wird, 
nur  geringe  Z^it  braucht,  urn  vom  rothen  Zelte  bis  zum  Kampf- 
platze  zu  konimen,  und  dass  er  ferner  wahrend  dieser  ganzen 
Zeit  nur  an  die  Konigin  von  Irland  denkt,  ohne  sich  auch  nur 
ein  einziges  Mai  der  in  dem  Zelte  zuruckgelassenen  Gefahrtin 
zu  erinnern,  die  ihn  doch,  wie  sie  kurz  vorher  fest  versprochen 
hat,  zu  seiner  geliebten  Dame  hinfuhren  will,  ist  widersinnig. 

Der  Umstand,  dass  Meraugis  keine  eigentliche  Motivierung 
und  Durmart  eine  so  ungenugende  bietet,  durfte  wohl  fur  die 
Prioritat  des  ersteren  sprechen.  Der  Verfasser  des  Durmart 
mochte  jenen  Mangel  im  Meraugis  bemerkt  und  zu  beseitigen 
gesucht  haben.  Eine  guleAushulfe  bot  ihm  der  Perceval')  und 
aus  seinem  Hinweise  (v.  3741):  ^Onques  Percevaus  le  Galois 
Ife  fu  de  penser  si  destrois  Quant  le  Vermel  sane  remira 
Camme  sire  Durmars  fu  la^  konnen  wir  mit  Sicherheit  ent- 
nehmen,  dass  er  diesen  Zug  aus  jenem  entnommen  hat;  nur 
verwickelle  er  sich  dabei  in  verschiedene  Widerspruche. 

Noch  einige  Punkte  im  dritten  Theile  der  Erzahlung  seien 
hervorgehoben ,  die  ebenfalls  andeuten,  dass  Durmars  nach 
Meraugis  abgefasst  wurde. 

Aus  der  oben  (Th.  I,  D.  11  ff.)  gegebenen  Analyse  dieses 
Theiles  konnten  wir  schon  entnehmen,  wie  die  allmahliche 
Ehtwickelung  der  Ereignisse  und  die  kritische  Situation  des 
Helden  am  Scblusse  des  Ganzen  im  Meraugis  sich  naturgemass 
ergibt,  w&hrend  Durmars  einzelne  Zuge  aufweist,  die  ganzlich 
unverroittelt  eingefuhrt  sind.  Suchen  wir  dies  jetzt  naher  zu 
begrunden. 

9)  Dass  im  Meraugis  (p.  165)  Lidoine,  von  Belchis  li  lais 
ge£angen  gehalten,  sich  im  Glauben,  Meraugis,  ihr  Geliebter,  sei 
todt,  um  Hulfe  an  Gorveinz  Gadrus  und  den  Konig  Arlus 
wendet,  und  diese  dann  zu  ihrer  Befreiung  herbeieilen,  ist  voll- 
standig  motiviert;  denn  Gorveinz  Gadrus  hat  ihr  schon  fruher 


1)  Vgl.  Potvin  »PercevaI  le  GaLc  II,  v.  5575  ff. 
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seine  Dienste  angeboten  (p.  20),  und  mit  Artus,  der  ihr  schon 
einmal  sein  WohlwoUen  durch  die  £ntscheidung  uber  die  Strelt- 
frage  des  Geliebten  mit  seinem  Nebenbuhler  bewiesen,  ist  sie 
naher  befreundet 

Anders  verhftlt  es  sich  im  Durmart.  Hier  ist  es  Nogans, 
der  Artus  zu  Hfllfe  ruft  (v.  12708- 12749).  Bis  m  diesem  Zeit- 
punkte  aber  erfahren  wir  nichts  daruber,  dass  Nogans  in  irgend 
welcher  Beziehung  zum  Artushofe  steht,  vielmehr  geht  aus  der 
ganzen  vorhergegangenen  Darstellung  das  Oegentheil  hervor, 
sodass  das  pl5tzliche  Hulfegesuch  Nogants  an  K5nig  Artus,  wie 
die  Einfuhrung  der  Tafelritter,  ziemlich  unvermittelt  erscheinen 
muss.  10)  Aucb  das  Motiv,  welches  Artus  dazu  bewegl,  Nogant 
zu  unterstutzen,  —  dieser  verspricht  ihm  nimlicli  zwanzig  St&dte 
und  Reichthflmer  —  scheint  auf  ein  jungeres  Alter  Durmarts 
hinzuweisen.  Aehnlich  wie  in  den  altesten  Karlsepen  Karl  stets 
als  der  unubertreffliche  Held,  dessen  erste  Pflicht  es  ist,  den 
Unterdruckten  beizustehen,  dargestellt  ist,  und  erst  spatere 
Gedichte  ihn  audi  mit  Fehlem  und  SchwSLcfaen  behaftet  er- 
scheinen lassen^). 

Vollends  unvermittelt  und  unmotiviert  ist,  dass  der  Dichter 
den  Eonig  Artus,  da  derselbe  sich  entschlossen  hat,  Nogant  zu 
Hulfe  zu  eilen,  Boten  an  Ednig  Jozefent  entsenden  lasst  (v. 
12763),  damit  derselbe  an  dem  bevorstehenden  Kriegszuge 
Theil  nahme ;  denn  Jozefens  steht  bis  zu  dieser  Zeit,  ebensowenig 
wie  Nogans,  in  irgend  welchem  naheren  Verhaltnisse  zum 
Artushofe,  wenigstens  findet  sich  in  der  vorhergegangenen  Er- 
zahlung  nicht  die  geringste  derartige  Andeutung,  obschon  sich 
dazu  ofters  Gelegenheit  geboten  hatte,  so  besonders  an  der 
Stelle  (v.  4910  jf.),  wo  die  Kdnigin  Durmart  bittet,  Hitter  der 
Tafelrunde  zu  werden,  oder  (v.  8769  flf.)  wo  Geogenans  dem 
Konige  Artus  Aufechluss  fiber  den  fremden  Ritter  —  Durmart  — 


1)  Vgl.  Jahrb.  IV.  Krit-Anz.  p.  218  Here,  »Da8  Eolandsl.*  A.  Wolf, 
und  Magnin,  >Journal  des  Savaiit8«  Decembre  1852  fiber  »La  chanson  de 
Roland,  pofeme  de  Th6roulde  ed.  par.  F.  Gdnin  (p.  766-777). 
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ertheilt,  und  ebenso  da,  wo  (v.  9913  ff.)  Konig  Artus  Durmart 
init  den  Rittem  und  Damen  seines  Hofes  bekannt  macht. 
Weshalb  der  Dichler  gerade  Jozefent  auch  an  dein  Zuge  Theil 
nehraen  lasst,  ist  sehr  leicht  einzusehen.  Er  wollte  dadurch 
nur  einen  gr5sseren  Schlusseffect  durch  die  Wiedererkennungs- 
scene  zwischen  Vater  und  Sohn  herbeifuhren.  Der  Umstand 
aber,  dass  diese  Einfuhrung  Jozefents  nicht  recht  mit  der  vor- 
hergehenden  Erzahlung  vermitlelt,  und  jener  Schlusseffect  auf 
eine  elwas  gezwungene  Weise  erzielt  wird,  ruft  bei  uns  den 
Findruck  hervor,  als  habe  der  Dichter  des  Durmart  versucht, 
es  Raoul  hierin  gleichzuthun. 

Die  Abweichung  aber ,  die  wir  darin  finden ,  dass  im  Dur- 
mart der  Held  vor  der  Ankunft  der  Artusritter  schon  viele 
Eampfe  bestanden  hat  (v.  11639—12682),  wahrend  Meraugis 
bis  zu  dicser  Zeit  (p.  200-225)  thatenlos  im  Schlosse  verweilt, 
ist  dadurch  bedingt,  dass  ersterer  heil  und  gesund  im  Muhlen- 
schlosse  angekommen  ist,  wahrend  letzterer  als  Schwerverwun- 
deter  nach  Monthaut  gebracht  wurde.  Diese  letztere  Abweich- 
ung des  Durmart  von  Meraugis  mag  der  Verfasser  des  Durmart 
eben  deshalb  gewahlt  haben,  um  die  vorerwahnte  Kampf- 
schilderung  passend  anbringen  zu  konnen,  ebenso  wie  er  auch 
nach  der  Ankunft  der  Artusritter  nach  den  beiden  Einzelkampfen 
des  Helden  regelrechte  Massenkampfe  stattflnden  lasst.  Da  diese 
Abweichungen  als  blosse  Erweiterungen  und  Zusatze  zu  be- 
trachten  sind,  so  durfen  wir  auch  hieraus  auf  die  Prioritat  des 
Meraugis  schliessen. 

Ganz  dasselbe  l&sst  sich  auch  von  der  Art,  wie  beide  Dichter 
die  schliessliche  Losung  des  Conflictes  herbeifuhren,  sagen. 

Im  Meraugis  ergibt  sich  dieselbe  aus  den  vorausgehenden 
Ereignissen  mit  innerer  Nothwendigkeit  (vgl.  I,  D.  18).  Meraugis 
befindet  sich  im  Schlosse  seines  Gegners  und  schickt  sich  an, 
mit  seinem  Nebenbuhler  und  dessen  Verbundeten,  die  das  Schloss 
belagem,  zu  kS.mpfen.  Durch  blosse  Tapferkeit  kann  er  sich 
selbstverstandlich  nicht  aus  diesem  Dilemma  befreien.  Er  nimmt 
daher  seine  Zuflucht  zu  einer  List.   Er  gibt  sich  nach  kurzeni 
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Kampfe  Gawain  zu  erkennen  und  bittet  ihn,  sich  als  Gefangener 
zu  stellen  und  ihm  Treue  zu  schworen,  womit  dieser  aus  Dank 
fiir  die  fruhere  Befreiung  durch  Meraugis  einverstanden  ist. 
Ebenso  vermag  er  dann  audi  die  Ritter  im  Schlosse  dazu,  ihm  den 
Treuschwur  zu  leisten.  Darauf  gibt  er  sich  auch  ihnen  zu  er- 
kennen, die  nun  durch  ihr  gegebenes  Wort  gehalten  sind,  von 
einem  Kampfe  mit  dem  Helden  abzustehen,  und  ihr  Anfuhrer, 
der  noch  unschlussig  ist,  wird  durch  Melianz  de  Lis  gezwungen, 
gute  Miene  zum  bosen  Spiele  zu  machen  und  Meraugis  die 
.Geliebte  zu  uberlassen  (p.  224,  17—247,  25). 

Ziemlich  verschieden  von  dieser  Darstellung  ist  die  des 
Durmart  (vgl.  I,  D.  18). 

Auch  hier  llisst  der  Dichter  den  Helden  in  einer  solchen 
Lage  erscheinen,  aus  welcher  seine  Tapferkeit  allein  ihn  nicht 
zu  retten  vermag.  Mit  der  geringen  Zahl  seiner  Genossen  im 
Miihlenschlosse  wiirde  Durmars,  wie  der  letzte  Ausfall  bewiesen 
hat,  auf  die  Dauer  der  uberlegenen  Zahl  der  Belagerer  und 
der  Tapferkeit  der  Artusritter  nicht  Widerstand  leisten  konnen. 
Wie  fuhrt  nun  der  Dichter  einen  fur  den  Helden  doch  noch 
glucklichen  Ausgang  herbei  ?  Er  lasst  Jozefens  den  Vorschlag 
machen,  Durmart,  den  er  an  seiner  Riistung  zu  erkennen 
glaubt,  und  die  Konigin  unter  dem  Versprechen  sicheren  Ge- 
leites  zu  einer  Zusammenkunft  einzuladen,  um  von  ihnen  die 
eigentliche  Ursache  des  Erieges  und  der  Zv^istigkeiten  zwischen 
Nogant  und  der  Konigin  zu  erfahren  (v.  13635).  Eine  recht 
gezwungene  Losung. 

Zunachst  sehen  wir  nicht  recht  ein,  wie  bios  Jozefens  und 
keiner  von  alien  Artusrittern  Durmart  an  seiner  Rustung  er- 
kennt.  Wir  soUten  doch  erwarten,  dass  Gawains,  der  mit  ihm 
kampft,  ihn  eher  an  seinen  Walfenkleidern  erkennt,  als  Jozefens, 
der  nur  aus  der  Feme  dem  Kampfe  zusieht.  Wenn  bei  Jozefent 
die  Ahnung  des  Vaterherzens  gesprochen  hatte,  so  konnten 
wir  es  schon  gelten  lassen ,  aber  sein  Herz  sagt  es  ihm  eben 
nicht,  dass  der  tapfere  Ritter  sein  Sohn  ist. 

Dies  lasst  sich  indessen  noch  theilweise  aus  dem  Streben 
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des  Dichters,  den  Schlusseflfect  starker  hervortreten  zu  lassen, 
rechtfertigen. 

Noch  deutlicher  zeigt  das  Gezwungene  des  Uebergangs  zur 
Scblussscene  der  Zweck,  welchen  der  Dichter  Jozefens  fur  seinen 
Vorschlag  angeben  lasst,  namlich  die  Ursache  des  Zwistes 
zwischen  beiden  Parteien  zu  erfahren.  Also  Jetzt  erst,  nachdem 
der  E5nig  Artus  ein  grosses  Heer  aufgeboten,  zum  Kri^e  ge- 
i-ustet,  einen  weiten  Zug  unternommen  hat  und  schon  einige 
Tage  gekampft  worden  1st,  jetzt,  da  schon  sichere  Aussicht 
vorhanden  ist,  den  Gegner  zu  uberwinden,  soli  man  nach  der 
Ursache  des  ganzen  Streites  fragen?  Erklarlich  finden  wir 
diese  mit  den  Haaren  herbeizogene  Motivierung  nur  in  dem 
Streben  des  Dichters,  es  Raoul  gleichzuthun. 

Schliesslich  mussen  wir  noch  einer  auffallenden  Abweichung 
gedenken. 

Im  Meraugis  bricht  Gorveinz  Cadruz  plotzlich  aus  seinera 
Lager  auf  und  eilt  fort  nach  Cavalon,  schickt  aber  an  Meraugis 
eine  Herausforderung  zum  Zvveikampfe.  In  diesem  wird  er 
besiegt  und  beide  versdhnen  slch  wieder.  Das  Ganze  schliesst 
also  harmonisch  und  befriedigend  ab  (v.  Th.  I,  D.  19). 

Anders  dagegen  im  Durmart.  Auch  Nogans  ist  plotzlich 
aus  seinem  Lager  fortgeeilt  und  zwar  geflohen  (v.  14711). 
Weiteres  meldet  der  Dichter  nicht  uber  ihn.  Hier  vermissen 
wir  jede  poetische  Gerechtigkeit.  Wir  sollten  doch  erwarten, 
dass  Nogans,  der  aus  blosser  Rachsucht  for  die  selbstverschul- 
dete  Schmach  und  aus  angeborener  Boshaftigkeit  einen  unge- 
rechten  Krieg  unternommen,  das  ganze  Land  verwustet  und 
sich  in  gewaltsamer  und  frevelhafter  Weise  der  Besitzthumer 
einer  wehrlosen  Kdnigin  bemachtigen  will,  der  verdienten  Strafe 
nicht  entgehen  werde. 

Einen  Grund  fur  diese  vom  Meraugis  abweichende  Dar- 
stellung  des  Durmart  k5nnen  wir  allerdings  leicht  einsehen. 

Gorveinz  Cadruz  erscheint  uns  namlich  im  Meraugis  stets 
als  ein  tuchtiger  Hitter  und  ein  nicht  unwurdiger  Nebenbuhler 
des  Helden.   Es  hat  daher  nichts  Ueberraschendes ,  wenn  er 
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sich  als  solcher  auch  bis  ansEnde  bewabrt,  undMeraugis  ihm, 
dem  im  ehrlichen  Kampfe  Ueberwundenen,  die  Hand  zur  Ver- 
sdhnung  reicht. 

Nogans  dagegen  tritt  uns  im  Durmart  von  Anfang  an  ais 
ein  feiger  und  gemeiner  Charakter  entgegen,  so  in  der  Scene 
mit  Cardroain  bei  dem  Tourniere  um  den  Sperber  (v.  2352—2506) 
und  ebenso  bei  seinem  hinterlistigen  Ueberfall  und  Angriff  auf 
den  schwerverwundeten  Helden  nach  dem  Tourniere  (v.  2769 
—  2840).  Dieser  Darstellung  wiirde  es  nicht  entsprochen  haben, 
wenn  der  Dicbter  einen  ahnlichen  Schluss  wie  Raoul  in  seinem 
Meraugis  hatte  herbeifuhren  wollen.  Deshalb  liess  er  einfach 
jene  Schlussscene  weg. 

Aus  der  bisherigen  Untersuchung  durfte  wohl  hervoi^ehenf 
dass  der  Dichter  des  Durmart  in  der  Disposition  (Th.  I,  B.)  und 
ausseren  Anlage  des  Ganzen  (Th.  I,  G.)?  sowie  in  der  verh&ltnis- 
m&ssig  strengen  Durchfuhrung  des  Grundgedankens  und  in  der 
Verwendung  vieler  Einzelzuge  (Th.  I,  D.)  Raoul,  und  in  einigen 
anderen  Punkten  Renauld  de  Beaujeu  (Th.  II,  7)  gefolgt  isL 
Da  nun  Raouls  Meraugis  um  dieselbe  Zeit  wie  der  Desconneu 
entstanden  sein  muss,  so  durften  wir  wohl  das  Ende  des  zwolften 
Jahrhunderts  als  die  Zeit  der  Abfassung  beider  Gedichte  an- 
sehen,  wenn  wir  uns  namlich  Bethge's  Nachweis*)  in  Betreff 
des  Desconneu  aneignen.  Als  fruhestes  Datum  fOr  die  Entsteh- 
ung  des  Durmart  ergabe  sich  danach  der  Anfang  des  dreizehnten 
Jahrhunderts.  Was  Foerster  zum  Beweise  seiner  im  Jahrbuch 
(p.  197)  ausgesprochenen  Ansicht  beibringt*),  durfte  auf  Mer- 
augis kaum  Anwendung  finden.  Er  behauptet  n&mlich,  der 
Dichter  des  Durmart  stehe  Ghrestien  von  Troies  unbedlngt 
naher  als  dem  Verfasser  des  Meraugis,  und  begrundet  dies  nur 
mit  folgenden  Worten:  >Was  bei  Ghrestien  SchOnheiten  und 
Feinheiten  waren,  ist  bei  Raoul  stark  ubertrieben,  und  dabei 
macht  sich  ein  Hereinziehen  der  AUegorie  in  einer  Art  bemerk- 
bar,  von  der  bei  unserem  Dichter  (sc.  des  Durmart)  ebensowenig 

1)  Bethge,  »W.  v.  Grayenbergc  p.  20  fF.  und  vgl.  II,  Th.  7. 

2)  Vgl.  Einleitung  p.  1  ff. 
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wie  bei  Chrestien  nichts  (sic!)  zu  finden  ist,  wie  sie  aber  bei 
spiteren  Dichtem,  beispielsweise  bei  Baudouin  de  Cond^  zur 
Hauptsache  wird.  Dasselbe  gilt  von  den  Wortspielereien  .  .  . 
etc.*  Was  das  Hereinziehen  von  Allegorien  anbelangt,  so  ist 
davon  im  Meraugis  keine  Spur  zu  finden,  und  Foerster  batte 
dabei  auch  wohl  nur  die  allegorischen  Gedichte  Raouls  im 
Sinne.  Wortspiele  wendet  Raoul  in  seinem  Meraugis  mehrere 
an,  so  p.  52,  19—25;  p.  81,  23;  p.  124,  9—12;  p.  194,  3—7; 
p.  212,  16  —  doch  tritt  dieser  Zug  nicht  so  zu  Tage,  dass  wir 
hieraus  schon  zu  dem  Schlusse  berechtigt  waren,  ibn  spater 
als  Durmart  anzusetzen.  Jedenfa]ls  aber  kommt  es  auf  die 
grossere  oder  geringere  Beanlagung  und  Fertigkeit  des  einzebien 
Dichters  nicht  minder  an,  wie  auf  die  Zeit,  in  der  er  lebt,  be- 
sonders  wenn  es  sich  nur  um  einen  kurzen  Zwischenraum  von 
hochstens  funfzig  Jahren  handelt.  Ausserdem  aber  ist  auch 
noch  zu  bemerken,  dass  das  Wortspiel  Meraugis'  (p-  194,  3—7) 
mil  dem  Namen  LOutredouti  im  Durmart  sein  Analogon  hat 
in  Tristans  qui  mques  ne  rist  (v.  8512);  das  Wortspiel  garder 
mil  regarder  aber  Meraugis  p.  52, 19—25  konhen  wir  in  Paral- 
lel stellen  mit  Durmart  v.  14873—14878  sembler  —  resembler. 
Wenn  wir  nun  auch  Raouls  dichterische  Kunstfertigkeit  viel- 
leicht  nicht  so  hoch  schatzen,  wie  die  des  Verfassers  des  Dur- 
mart, so  gebuhrt  ihm  doch  das  Lob  grosserer  Selbststandigkeit 
in  der  Erfindung  seines  Stoffes,  und  mit  Recht  sagt  Michelant 
(Ausg.  Vorrede  p.  XIII):  >En  puisant  dans  ce  fonds  commun 
d'aventures  dites  de  la  Table  Ronde,  Raoul  leur  a  donn^  le 
tour  propre  k  son  imagination. « 
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Nachdem  wir  im  ersten  Abschnitte  unserer  Untersuchung 
das  Verhaitnis  des  Meraugis  de  Portlesguez  zu  Durmart  darzu- 
legen  bestrebt  waren,  kommen  wir  nunmehr  dazu,  den  direkten 
Einfluss  Chrestiens  auf  letzteres  Gedicht  nachzuweisen'). 

Leider  musste  ich  bei  dieser  Vergleichung  auf  ein  Werk 
Chrestiens,  namlich  auf  »Cliges«,  da  es  noch  nicht  im  Drucke 
erschienen  ist,  von  vornherein  verzichten,  und  war  ich  auf  die 
Inhaltsangabe  desselben  bei  Holland^)  und  in  der  Hist.  lit.  de 
France  XV.  beschrankt. 

Somit  berucksichtigt  unsere  Unsersuchung  yorzuglich  fol- 
gende  Werke  Chrestiens:  1)  Perceval  le  Galois  ou  conte  del 
Graal^),  2)  Chevalier  au  lyon*),  3)  Erec  und  Enide*),  4)  Lancelot 
ou  le  chevalier  de  la  charette*),  5)  Guillaume  d'Engleterre^). 

Wenn  wir  nun  auf  die  Vergleichung  Durmarts  mit  den 
einzelnen  genannten  Werken  Chrestiens  eingehen,  so  konnen 
wir  gleich  vorausschicken ,  dass  von  einer  wirklichen  Nach- 
ahmung  schlechthin  nicht  die  Rede  sein  kann;  eine  Benutzung 
der  letzteren  durch  den  Verfasser  des  ersteren  in  der  Weise, 
wie  wir  sie  in  Betreflf  des  Meraugis  nachgewiesen  haben ,  l&sst 
sich  keineswegs  annehmen.  Dass  aber  unser  Verfasser  wenigstens 

1)  Vgl.  oben  Einleitung. 

2}  Holland,  >Chre8iieii  de  Troies.*  Tubingen  1854.  Potvin,  Bibliogr. 
de  Ghrestien. 

3)  Potvin,  »Percev.  le  gallois*.  6  vols.  Mons  1865—72. 

4)  Ausg.  Holland.   2.  Auflage,  Hannover  1880. 

5)  Ausg.  E.  Becker,  Hanpts  S^itschr.  X. 

6)  Ausg.  a;  Tarb6,  b)  Jonkboet. 

7)  Ausg.  in  d.  Chroniques  Anglo-Normandes  III,  p.  39 — 172,  p.p. 
F.  Michel. 
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dnen  Tbeil  der  Ghrestienscben  Werke  gekannt  haben  muss, 
kann  nicht  geleugnet  werden;  denn  die  Einzel-Entlehnungen 
sind  zu  zahlreich  und  einige  derselben  zu  auffallend,  als  dass 
sie  auf  blossem  Zufalle  beruhen  kdnnten  und  deshalb  einen 
Zwdfel  in  Betreff  un$;erer  Annahme  zuliessen.  Jedoch  mussen 
wir  auch  hier  wieder  die  Beschrankung  hinzufugen.  dass  in 
Bezug  auf  Tendenz,  Disposition  und  aussere  technische  Aniage 
keine  besonders  auRallende  Beruhrungspunkte  zwischen  Durmart 
und  den  Gedichten  Ghrestiens  zu  bemerken  sind.  Eine  theil- 
weise  Ausnahme  durfte  der  Perceval  bilden,  insofem  die  Ten- 
denz  und  Disposition  desselben,  letztere  allerdings  nur  eine 
sehr  geringe  ~  Uebereinstimmung  mit  Durmart  zeigen.  Da  der 
Perceval  auch  im  Uebrigen  die  meisten  Beruhrungspunkte  mit 
Durmart  aufweist,  woUen  wir  ihn  an  erster  SteUe  behandeln. 

Theil  L 
Perceval. 

Die  Tendenz  des  Perceval  ist  im  grossen  Ganzen  dieselbe, 
wie  die  des  Durmart.  Auch  die  Art,  wie  sie  in  beiden  Gedich- 
ten zur  Veranschaulichung  gebracht  wird,  ist  in  ihren  Haupt- 
zugen  eine  ubereinstimmende^),  in  der  Ausfulirung  imEinzelnen 
aber  vtreichen  beide  Dichter  sehr  von  einander  ab. 

Beinahe  dasselbe  kSnnen  wir  auch  von  der  Disposition  des 
Perceval  sagen. 

Uebereinstimmend  finden  wir  auch  hier,  wie  im  Durmart, 
die  Theilung  des  Ganzen  in  drei  Hauptabschnitte,  die  sich  sofort 
deutlich  von  einander  unterscheiden  lassen.  Was  uns  indes 
hierbei  besonders  an  eine  Verwandtschafl  beider  Gedichte  denken 
lasst,  ist  nicht  sowohl  die  blosse  Dreitheilung  als  vielmehr  der 
Umstand,  dass  die  einzelnen  Theile  des  Percevals  auch  inhalt- 
licb  den  entsprechenden  des  Durmart  im  Wesenllichen  sehr 
nahe  steben,  wie  sich  aus  einer  Gegenuberstellung  derselben 
ergibt 

1)  Vgl.  Abecbn.  I.  Th.  I.  A. 

AiMg.  Q.  Abh.  (K  i r  chrft t  b).  5 
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Den  oben  angefuhrten  drei  Theilen  des  Durmart^)  ent* 
spricht  im  Perceval  1)  das  Suchen  und  unbewusste  Auffinden 
des  6ra£d,  2)  Verlust  und  emeuertes  Suchen  des  Helden  nach 
demselben,  und  3)  Auffindung  des  Graal  und  K&nipfe  Percevals, 
um  ein  wurdiger  Graalritter  zu  werden. 

Der  einzige  Unterschied,  der  sich  bei  der  Vergleichung  der 
entsprechenden  Theile  ergibt,  ist,  dass  das  mystisch-theologische 
Element,  welches  Cbrestien  im  Perceval  zum  Ausdruck  bringt, 
im  Durmart  nicht  zu  finden  ist. 

In  der  weiteren  Durchfuhrung  der  Dispostion  beiderWerke 
durften  wir  kaum  Parallelen  antreffen,  und  ist  auch  bei  der 
Durchsichtigkeit  der  ferneren  Anordnung  der  einzelnen  Theile 
des  Durmart  ein  weiteres  Aniehnen  desselben  an  Perceval,  wo 
sich  keine  kunstmfijssige  Gliederung  der  einzelnen  Episoden 
verspyren  lasst,  nicht  gut  anzunehmen. 

Fiihren  wir  nun  die  einzehien  Punkte  aus  dem  Perceval 
an,  fur  welche  Durmars  entsprechende  Analoga  aufzuweisen 
scheint.  Uebereinstimmungen ,  denen  wir  auch  in  anderen 
altfranzdsischen  Romanen  begegnen,  besonders  stereotype 
Wendungen  und  Redensarten,  mussen  hierbei  naturlich  unbe* 
rucksichtigt  bleiben. 

Auffallend  ist  es,  dass  sich  die  meisten  Punkte,  die  wir  als 
Uebereinstimmungen  des  Durmart  mit  dem  Perceval  bezeichnen 
kdnnen,  im  letzten  Drittel  des  Perceval  vorfinden. 

Folgen  wir  in  der  Anordnung  demVerlaufe  der  Handlung 
im  Perceval,  so  scheint  1)  zun&chst  Perc.  v.  24354  ff.  ein  Ana- 
logon  zu  Durmart  v.  2987  ff.  zu  bieten.  Wenn  wir  auch  viel- 
leicht  aus  einer  Vergleichung  beider  Stellen  nicht  sofort  ersehen 
konnen,  dass  der  Verfasser  des  Durmart  sie  aus  dem  Perceval 
entlehnt  habe,  so  durften  doch  die  weiteren  Verse  des  letzteren, 
namlich  v.  24480  ff.,  die  an  Durmart  v.  1900  ff.  ankllngen, 
eher  dazu  fuhren.  Perceval  trifft  namlich  im  Walde  die  bd 
incannae,  auf  deren  Beschreibung  der  Dichter  auffallend  grosse 


1)  Vgl.  AbBchn.  I.  Th.  L  B. 
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Sorgfolt  verwandt  bat,  wahrend  er  uberall  sonst  die  weibliche 
ScbSnheit  nur  mit  einigen  Worten  beruhrt,  meist  nur  mit  den 
stehenden  Wendungen:  ^qui  de  moU  grant  biaute  t$to%U  oder 
^moU  e$taU  avetians  et  bele^  und  y>c'<mques  si  hele  ne  fu  veue^ 
etc.  Auch  Durmars  trifft  im  Walde  seine  Geliebte,  die  Eonigin 
von  Irland,  ohne  sic  zu  kennen.  Die  Schdnheit  derselben  ist 
von  dem  Dicbter  nicbt  minder  soi^faltig  bescbrieben ,  wie  die 
der  bd  incannue  von  Ghrestien.  Es  kann  nicbt  so  sehr  Wunder 
nebmen,  daas  beide  Gedicbte  bei  dieser  Bescbreibung  auch  in 
einem  Verse  (Perc  v.  24499  —  Dur.  1929)  beinabe  wortlich 
ubereinslimmen,  was  uns  vielmehr  Entlebnung  aus  dem  Perce- 
val wahrscbeinlich  macbt,  ist  der  Umstand,  dass  der  Verfasser 
des  Durmart  auf  das  Unbekanntsein  der  Dame  gegenuber  dem 
Helden  solchen  Nacbdruck  legt. 

2)  Eine  fernere  weniger  zweifelbafte  Entlebnung  durfle 
Durmars  v.  3055  ff.  bieten,  die  augenscheinlicb  an  Perceval  v. 
27006  ff.  und  v.  33033  ff.  anklingt.  In  beiden  Gedicbten  findet 
namlich  der  Held  an  iden  erwahnten  Stellen  mitten  im  Walde 
ein  rotbes  Zelt,  in  welchem  er  eine  Jungfrau  sitzen  siebt.  Die 
Lage  des  Zeltes,  sowie  die  Bescbreibung  seiner  ausseren  Er- 
scheintuig  und  inneren  Einrichtung  ist  in  beiden  Gedicbten 
auffallend  ahnlich.  Nur  fehlt  an  den  genannten  Stellen  des 
Perceval  die  Fontaine,  die  im  Durmart  angefuhrt  ist.  Diese 
Abweichung  kdnnte  vielleicht  in  Betreff  der  Verwandtscbaft 
beider  Stellen  einiges  Bedenken  erregen,  wenn  nicbt  die  Fon- 
taine an  mehreren  verwandlen  Stellen  des  Perceval  erwahnt 
wurde.  Ausser  an  den  oben  angefuhrten  Stellen  (Perceval 
V.  27006  u.  v.  33033  ff.)  wird  das  rotbe  Zelt  noch  erwahnt 
V.  1860-1870,  V.  12012  ff.,  v.  16950  ff.,  v.  41110  ff  Die  Fon- 
taine fmdei  sicb  sowohl  bei  der  Bescbreibung  von  Brandelis' 
Zelte,  in  welches  Gawain  eintritt  v.  12012  ff.  als  auch  an  der 
letzten  Stelle  v.  41110  ff.  An  alien  diesen  Stellen  des  Perceval 
stimmt  die  Bescbreibung  des  Zeltes  im  Wesentlichen  mit  der 
des  Durmart  iiberein,  nur  ist  sie  an  den  vier  zuletzt  erwahnten 
vie!  kurzer  gebalten. 
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Bei  genauerer  Vergleichung  werden  wir  zu  der  Vermuthung 
gezwungen,  dass  der  Verfasser  des  Durmart  sich  im  grossen 
Ganzen  an  Percev.  v.  27006  und  v.  33033  flf.  gehallen,  daneben 
aber  die  ubrigen  Stellen  ebenfalls  berucksichtigt  hat.  Fur 
ersteres  spricht  die  Uebereinstimmung  in  der  Lage  des  Zelles 
und  in  der  Beschreibung  der  einzelnen  Theile  in  demselben 
ebenso  wie  die  Handlung,  die  sich  innerhalb  desselben  abspielt, 
fur  letzteres  besonders  die  Erwahnung  der  Quelle  bei  dem 
Zelte,  sodann  die  treffliche  Bewirthung,  die  dem  Helden  (Perc. 
v.  12012)  zu  Theil  wird  und  endlich  der  Umstand,  dass  die 
Dame  des  Zeltes  einen  Ritter  zuruckerwartet  (Perc.  v.  41110). 

3)  Als  eine  weitere  Entlehnung  aus  dem  Perceval  ist  auch 
(Durmars  v.  1507  und  v.  15555  flf.)  das  Wunder  des  Lichter- 
baumes  zu  betrachten.  Im  Perceval  ist  mehrfach  von  einer 
wunderbaren  Erscheinung  die  Rede.  So  erblickt  zunachst  der 
Eonig  Garados  eine  solcbe  im  Walde  (v.  15442  if.) :  »iS}  voit  une 
molt  grant  clarte  Qui  parmi  la  foriest  venoit  Taut  droit  vers 
lui  a  grant  esploit^.  Eine  ahnliche  Erscheinung  hat  auch  Perce- 
val (v.  27887  AT.),  bei  welcher  Gelegenheit  der  Unerschrockenheit 
des  Helden  besonders  Erwahnung  gethan  wird  (v.  27912):  ^Et 
si  nHcst  mie  en  grant  esfroi  Nen^otpaour  de  ntUe  rien€^  womit 
wir  Durmart  v.  1519  fiT.  in  Verbindung  bringen  k5nnen,  wo  es 
von  dem  Helden  in  ahnlicher  Situation  heisst :  ^Mesire  Durmars 
s*aresta  Qui  cele  merveille  esgarda,  Mais  il  n'ot  pas  U  cuer 
esmarbre€.  In  dem  Ghrestien'schen  Werke  v.  34405  AT.  endlich 
sieht  Perceval  das  Wunder  des  Lichterbaumes ,  v.  34767  S.  er- 
fahrt  er  auch  dieDeutung  der  ganzen  Erscheinung.  AUeElnzel- 
heiten  derselben  finden  wir  genau  an  den  angefuhrten  Stellen 
des  Durmart  wieder  und  auch  die  Erklarung  und  Auslegung 
des  Wunders  ist  bier  im  Grunde  genommen  dieselbe  wie  dort^^ 
Diese  Erscheinung  des  Lichterbaumes  kehrt  auch  im  »Chev. 
au  lyonc  wieder*),  worauf  wir  unten  zuruckkommen  werden*) 

1)  Vgl.  Fauriel:  Hist,  de  la  po^e  prov.  I.  p,  262—268. 

2)  Vgl.  Stengel,  Ausg.  p.  502. 

3)  Vgl.  Chroniques  Anglonorm.  III.  42,  16  £P.,  44,  3  ff.,  47,  14  ff. 
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(Abschn.  II.  Th.  11.).  Es  ist  oben  angedeutet  worden,  dass  der 
Roman  de  Durmart  im  Verhaltnis  zu  anderen  Artusromanen 
nur  sehr  wenig  Wunderbares  enthalt,  was  seinen  Grund,  wie 
Professor  Stengel  schon  in  seiner  Ausgabe  p.  513  bemerkt,  in 
dem  Streben  des  Dichters  nach  Verwahrscheinlicbung  hat  und 
eben  dies  Wunderbare  scheint  vollstandig  auf  dem  Einflusse 
Chrestiens  zu  beruhen.  Ausser  dem  Wunder  des  Lichterbaumes 
ist  namlich  im  Durmart  nur  noch  eine  verwandte  Erscheinung 
zu  vermerken. 

4)  Es  ist  dies  das  seltsame  Abenteuer  Durmarts  mit  dem 
Zauberstuhle  (v.  9504),  das  sein  Analogon  in  dem  gefahrlichen 
Bette  des  Conte  de)  Graal  hat ,  auf  welches  sich  Gawain  setzt 
(Perc.  V.  9195  flf.)*).  Auch  die  Situation  ist  in  beiden  Gedichten 
ziemlich  dieselbe.  Der  Begleiter  Gawains  sucht  den  Helden 
von  dem  gefahrlichen  Bette  fern  zu  halten  (v.  9170  flf.),  ebenso 
wie  Kex  Durmart  vor  dem  verderbenbringenden  Stuhle  v^arnt. 
Trotz  der  Warnung  aber  unternehmen  beide  Helden  dasWag- 
nis,  dessen  Folgen  allerdings  verschieden  sind.  Dies  kann  jedoch 
nicht  befremden,  indem  jeder  der  Dichter  diese  Scene  dem  fer- 
neren  Verlaufe  seines  Werkes  und  dem  spateren  Geschicke 
seines  Helden  entsprechend  darstellen  musste. 

5)  Weiterhin  konnen  wir  kurz  darauf  hinweisen ,  dass  im 
Perceval  v.  26867,  v.  36553,  v.  41394  ein  chastiaux  as  puceles 
erwahnt  wird,  ebenso  wie  Durmars  (v.  6112)  in  einem  solchen 
einige  Tage  verweilt*). 

6)  Wenn  wir  ferner  eine  Episode  im  Durmart  eingehender 
verfolgen,  die  der  Verfasser  desselben  mit  sichtlichem  Wohl- 
gefallen  ausgefuhrt  und  mit  auffallender  Breite  und  Weitschweifig- 
keit  behandelt  hat,  namlich  die  Scbilderung  des  Tourniers  am 
Hofe  des  Konigs  Artus  (Dur.  v.  6969—8739),  so  werden  wir 
uns  sofort  erinnem,  dass  dieselbe  in  ihren  Hauptzugen  auch  im 
Perceval  schon  gegeben  ist  (Perc.  v.  29165  ff.  u.  v.  43775). 

1)  VgLPotvin,  VI.  171,  220;  Chev.  as  II.  espees,  v.  1445,  1653,  2195; 
Huon  de  Bordeaux  p.  126  (Zauberschale). 

2)  VgL  oben  Abrohn.  L  Theil  I.  D. 
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Wenn  auch  die  Uebereinstimmung  der  Namen  bei  Aufz&hlung 
der  Artusritter,  womit  die  Beschreibung  des  Toumiers  von 
beiden  Dichtem  eingeleitet  wird,  nicht  ohne  Weiteres  als  eine 
Entiehnung  aus  dem  Perceval  anzusehen  ist,  da  sich  dieselbe 
auch  in  anderen  Romanen*)  in  ahnlicher  Weise  findet,  so 
kommt  doch  die  Angabe  der  Namen  im  Durmart  der  im  Perce- 
val am  nachsten.  Auch  scheint  die  Erwahnung  des  Perceval 
im  Durmart  bei  dieser  Gelegenheit  (v.  8446)  fur  Anlehnung  an 
Perceval  zu  sprechen,  welche  wir  kaum  mehr  bezweifeln  konnen, 
wenn  wir  den  Gedankengang  der  Toumier-Schilderung  in  beiden 
Gedichten  verfolgen. 

Im  Perceval  kommt  der  Held  als  Unbekannter  zu  dem  von 
E5nig  Artus  ausgeschriebenen  Tourniere,  kampfb  zur  Bewunde* 
rung  aller  Zuschauer  und  erringt  den  Preis  des  Sieges.  Artus 
bittet  nun  Eex  und  Gawain  um  Auskunft  uber  den  fremden 
Rltter  und  gibt  den  Befehl,  ihn  zu  ihm  zu  bringen.  Niemand 
aber  vermag  ihn  zu  finden,  indem  derselbe  sich  mittlerweile 
schon  entfernt  hat. 

Aehnlich  verhalt  es  sich  im  Durmart.  Auch  Durmars 
kommt  zu  dem  von  Artus  anberaumten  Tourniere,  kSmpft  zut 
Bewunderung  der  zuschauenden  Damen  imd  Ritter,  die  ihm 
einstimmig  den  Preis  des  Tages  zuerkennen,  ohne  zu  wissen, 
wer  er  ist.  Konig  Artus,  der  ihn  geme  kennen  lernte,  fragt 
bei  seiner  Umgebung,  wer  der  Rltter  sei,  und  da  diese  ihm 
keine  Eunde  geben  konnen,  lasst  er  Geogenant,  der  Durmart 
begleitet  hat,  zu  sich  kommen,  um  ihn  uber  jenen  auszuforschen. 
Sodann  schickt  er  nach  dem  Helden,  der  aber  nirgends  mehr 
zu  finden  ist,  indem  er  bereits  wieder  auf  die  Suche  nach  seiner 
Geliebten  gezogen  ist. 

Eine  Aehnlichkeit  in  vorstehendem  Gedankengange  beider 
Gedichte  ist  schwerlich  zu  leugnen.  Daher  durfen  wir  auch 
einzelne  Eamp£scenen,  die  sich  in  ihren  Hauptmomenten  voU- 
standig  decken,  hervorheben. 

1)  Vgl.  Erec  v.  1923-1996;  De«o.  v.  31—51  u.  6369—5466  vgL 
oben  p.  52. 
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7)  So  erinnert  die  Belagerung  der  Konigin  im  Durmart 
(v.  10415  ff.)  lebhafl  an  Perceval  (v.  2980—3860). 

In  letzterem  gelangt  der  Held  auf  seinem  Abenteuerzuge 
durch  ein  ganzlich  verwCistetes  Land,  dessen  Stadle  zerstdrt 
siod,  endlich  nach  Beau  Repaire,  das  gerade  von  einem  Feinde 
belagert  wird.  Perceval  nimmt  sich  der  Belagerten  an.  Es 
finden  zahlreiche  Zweikampfe  statt,  an  denen  unser  Held  regen 
Antheil  nimmt.  Er  bleibt  stets  Sieger  und  schliessllch  gelingt 
es  ihm,  die  Feinde  zu  vertreiben. 

Aehnlich,  nur  bei  weitem  mehr  ausgeschmiickt,  finden  wir 
dieselben  Einzelheiten  im  Durmart  wieder  (v.  10415  ff.). 

Noch  frappanter  ist  die  Aehnlichkeit  in  einer  anderen 
Earopfscene,  namlich  8)  Durmars  v.  4572  ff.,  die  sich  geradeso, 
nur  mit  Veranderung  der  Namen  der  handelnden  Personen  im 
Perceval  v.  33005  ff.  iindet. 

An  ersterer  Stelle  z^^ingt  namlich  Durmars  durch  einen 
Zweikampf  Brun  von  Morois,  dem  Eonige  Artus  die  geraubte 
Gemahlin  Andelise  zuruckzuschicken.  An  letzterer  kampft 
Gawain  mit  Brun  do  la  Lande,  weil  derselbe  dem  pensif 
chevalier  die  Geliebte  geraubt  hat.  Auch  hier  ist  der  Ausgang 
des  Eampfes  derselbe  wie  oben.  Auch  dass  der  Name  des 
besiegten  Hitters  bei  beiden  Dichtem  >Bruns«  ist,  scheint  auf 
Entlehnung  zu  deuten. 

9)  Einzelne  verwandte  Zuge  zeigt  auch  (Durmars  v.  10262 
— 10306)  die  Eamp&cene  Durmarts  mit  dem  grunen  Hitter  mit 
Perceval  v.  11305  ff.  Durmars,  von  dem  grunen  Hitter  an 
Artus  Hofe  zum  Zweikampfe  herausgefordert,  kampft  mit  diesem 
auf  das  erbittertste ,  ohne  jedoch  den  Streit  zur  Entscheidung 
bringen  zu  kdnnen.  Da  tritt  die  Begleiterin  des  grunen  Hitters 
zu  Kfinig  Artus  und  bittet  ihn,  dem  Eampfe  der  Helden  Ein- 
bait  zu  gebieten.  So  endet  der  Karnpf  fur  beide  Hitter  gunstig. 

An  der  erw&hnten  Stelle  des  Perceval  kommt  Gawain  vor 
das  chastel  perUleuSj  wohin  sich  auch  Artus  mit  seinem  Gefolge 
begeben  hatte.  Dort  wird  Gawain  von  einem  Hitter  Girome- 
lant  zum  Zweikampfe  herausgefordert   Der  Kampf  entspinnt 
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sich  aufs  heftigste,  beide  Ritter  scheinen  unbesiegbar,  da  tritt 
die  Nichte  des  Konigs  Artus  hervor  und  bittet  jenen,  die 
Streitenden  zu  trennen.  Dies  geschieht  und  es  ist  auch  bier  das 
Resultat  fur  beide  Helden  ein  gunstiges. 

Ein  ahnlicher  Zug  kehrt  im  Perceval  v.  39380  ff.  nochmal 
wieder,  nur  ist  es  hier  umgekehrt  Artus  und  seine  Gemahlin, 
die  sich  herbeilassen,  jene  Bitte  an  die  Jungfrau  auszusprechen, 
welche  den  Kampf  Gawains  mit  Eex  verlangt  hat. 

10)  Auch  dieser  Kampf  Gawains  mit  Eex  selbst  hat  im 
Durmart  nicht  bios  sein  Analogon,  er  scheint  vielmehr  von  dem 
Verfasser  des  letzteren  einfach  herubergenommen  zu  sein.  Nur 
hat  er  die  eine  Scene  zu  zweien  erweitert(Dur.  v.  13054— 13095 
und  V.  13773—13802).  Die  Handlung  sowohl  wie  die  Personen 
sind  dieselben;  denn  in  beiden  Gedichten  ist  es  Gawain,  der 
mit  Eex  kampft,  in  beiden  wird  Eex  verwundet  und  auf  Artus' 
Befehl  der  sorgsamsten  Pflege  der  Aerzte  anempfohlen,  in 
beiden  untersuchen  die  Aerzte  die  Wunde  genau  und  versprechen 
baldige  Heilung  derselben. 

Dass  die  Person  des  Eex  sowohl  im  Durmart  (v. 
7590  fF.,  V.  13323  flf.)  wie  im  Perceval  (v.  16493,  v.  18620, 
V.  19700  etc.)  als  Zielscheibe  des  Witzes  gelten  muss,  kann 
ebenso  wenig  als  eine  besondere  Uebereinstimmung  angefuhrt 
werden,  als  dass  er  von  beiden  Dichtem  mehrfach  als  maisire 
cCostel  mit  besonderem  Lobe  ausgezeichnet  wird  (vgl.  Dur.  v. 
9794,  V.  9943  ff.  —  Perc  v.  11783,  v.  42662  flf.),  da  dies  in 
den  meisten  Roraanen  des  Artussagenkreises  wiederkehrt. 
Ebenso  lasst  sich  auch  vielleicht  bestreiten,  dass  Durmars 
V.  4455  flf.  und  v.  9385  —9463  eine  Entlehnung  aus  Perceval 
V.  44389  flf.  sei»). 

11)  Mit  mehr  Wahrscheinlichkeit  durfte  Durmars  v.  .3253  flf. 
einen  aus  Perceval  entlehnten  Zug  aufweisen.  Im  Perceval  ist 
namlich  mehrfach  davon  die  Rede,  dass  einem  Ritter  sem  Pferd 


1)  Vgl.  Schulz:  Das  h6f.  Leben  zur  Zeit  der  Minnesinger,  p.  21  ff. 
Jonckbloeth:  Einleitung  z.  Lancelot,  p.  UX. 


Digitized  by  Google 


73 


gestohlen  wird.  So  nimmt  (Perceval  v.  8432)  der  Ritter  Urgan 
Gawain  sein  Pferd  weg,  und  Perc.  v.  36140  ff.  verfolgt  Sagre- 
mors  tin  chevalier  qui  lui  avoit  pris  son  cheval^  il  se  bat  avec 
'  lui  dans  son  chateau,  Diese  wiederholten  Scenen  hat  der 
Dichter  des  Durmart  nicht  ungeschickt  dadurch  in  eine  einzige 
gebracht,  dass  er  einem  Ritter  Fel  de  la  Garde  die  uble  Ge- 
wohnheit  beil^t,  fremden  Rittern  ihr  Pferd  wegzunehmen. 
Obschon  dieser  Zug  auch  sonst  noch  zu  treflfen  ist')i  diirfen 
wir  doch  als  wahrscheinlich  annehmen,  dass  der  Verfasser  des 
Durmart  ihn  dem  PerceTal  entnommen  hat. 

12)  Unzweifelhaft  auf  den  Einfluss  Ghrestiens  zuruckzufuhren 
ist  die  im  Durmart  v.  1888  ff.  geschitderte  Scene.  Nicht  bios, 
dass  die  Situation  hier  ziemlich  dieselbe  ist  wie  Perc.  v.  18785  ff., 
auch  die  Beschreibung  der  ausseren  Erscheinung  der  Jungfrau 
und  ihres  Begleiters  stimmt  in  einzelnen  Versen  beinahe  wort- 
lich  uberein.  Von  der  Ersteren  heisst  es  im  Durmart  v.  1890  ff. : 
ySar  I  blanc  palefroi  seoit^^  v.  1894 :  » Vne  cargie  en  sa  main 
iieni*.  Von  dem  Ritter  wird  besonders  die  auffallende  Gr5sse 
erwihnt  v.  1829:  ^Mais  li  chevaliers  ert  si  grans  For  un  poi 
g^il  n'estoit  gaans*^  v.  1835:  ^Onque  mais  si  grant  chevalier  Ne 
vit  nus  horn  al  mien  quidier*,  Ebenso  reitet  auch  die  damoisele 
im  Perc.  v.  18789:  un  blanc  palefroi  morois€y  v.  18797: 
^Eh  sa  main  at  une  cot*gie^^  und  den  Ritter  schildert  der 
Dichter  mit  denWorten  v.  18735  ff.:  i^Ains  mais  nus  si  grans 
chevaliers  Ne  fu  veus  ne  ainsi  fiers€,  Auch  das  Benehmen  des 
grossen  Ritters  ist  in  beiden  Erzahlungen  ein  ahnliches.  Im 
Durmart  (v.  1854  ff.)  antwortet  derselbe  auf  die  Frage  des 
Helden  trotzig,  er  sei  nicht  sein  Bote,  und  wenn  er  ihn  nicht 
Yorher  gegrusst  hatte,  wurde  er  ihm  fur  seine  dreiste  Frage 
den  Eopf  spalten.  Im  Perceval  (v.  18748)  halt  derselbe  es  nicht 
einmal  der  Muhe  werth,  den  Gruss  Gawains  zu  erwiedem.  Die 
fernere  Uebereinstinimung,  dass  sowohl  Durmars  wie  Gawains 
wegen  des  verletzenden  Benehmens  des  Ritters  erzumt  werden, 
kann  nicht  Wunder  nehmen. 

1)  Potvin  VL  217,  16;  Meraugis  p.  62,  Garin  de  Monglane. 
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13)  Noch  einen  Punkt  endiich  konnen  wir  als  eine  Ent- 
lehnung  aus  dem  Perceval  betrachten.  Es  begegnet  uns  der- 
selbe  Dunnars  v.  1739  ff.  und  erinnert  an  Perceval  v.  S2568  ffl 
sowie  V.  29924  ff. 

An  der  ersterw&hnten  Stelle  des  Perceval  erh&It  der  Held 
von  dem  Fr^ulein,  das  ihm  den  Auftrag  gibt,  ihr  den  Eopf  des 
blanc  cerf  zu  bringen,  einen  hrachti^  der  ihn  auf  die  richtige 
Fahrle  fuhren  werde. 

An  der  zweiten  Stelle  vemimmt  Perceval  eine  Stimme,  die 
ihm  den  Rath  gibt,  der  Spur  des  Hundes,  den  er  von  der 
Jungfrau  erhalten,  zu  folgen,  so  werde  er  sein  Ziel  erreichen, 
d.  h.  nach  der  Graaistadt  gelangen. 

Durmars  erh^lt  von  einem  Ritter,  den  er  besiegt,  einen 
Hund  mit  dem  Bedeuten,  demselben  immer  zu  folgen,  so  werde 
er  seine  Geliebte  finden*).  Wie  Perceval  mit  Hulfe  des  Hundes 
den  Hirsch  wirklich  aufiindet,  so  auch  Dunnars  die  K5nigin 
von  Irland.  Obschon  dieser  Zug  auch  in  anderen  Romanen 
anzutreffen  ist,  so  veranlasst  uns  doch  die  mehr  abweichende 
Darstellungsweise  derselben,  fur  Durmart  die  Quelle  im  Perceval 
zu  suchen. 

Aus  den  angefuhrten  mannigfachen  Zugen  und  Punkten, 
die  Durmars  mit  Perceval  gemeinsam  hat,  durfte  wohl  un- 
zweifelhaft  hervorgehen,  dass  der  Verfasser  des  CTsteren  das 
Ghrestiensche  Werk  gekannt  und  jene  Zuge  demselben  entlehnt 
haben  muss. 

Theil  II. 
Ije  chevalier  au  lyon. 
Wenn  die  zahlreichen  Beruhrungspunktc  des  Durmart  mit 
dem  Perceval  es  ausser  Zweifel  setzen,  dass  der  Verfasser  des 
ersteren  letzteren  gekannt  und  benutzt  hat,  so  k5nnen  wir  ein 
Gleiches  in  Bezug  auf  den  chevalier  au  lyon  keineswegs  sagen; 
denn  erstens  gibt  es  nur  sebr  wenige  Punkte  im  Durmart,  die 

1)  Desconnu  v.  1260  ff.;  Garin  de  Monglane  fol  10  c  28  ff. 
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wir  versucht  sein  kdnnten  als  Analoga  zu  ihm  zu  betrachten, 
und  zweitens  ist  die  Verwandtschaft  derselben  eine  so  schwache, 
dass  an  eine  Entlehnung  gar  nicht  zu  denken  ist.  Ueberdies 
macht  es  der  Grundgedanke  des  Chev.  au  lyon,  der  mit  den 
ubrigen  Werken  Chrestiens  nichts  gemein  hat,  a  priori  wahr- 
scheinlich,  dass  der  Verfasser  des  Durmart  jenes  Werk  fur  sein 
Gedicht,  dessen  Grundgedanke  mit  dem  der  anderen  Gedichte 
Chrestiens  iinmerhin  eine  grdssere  oder  geringere  Verwandt- 
schaft zeigt,  zur  Nachahmung  nur  wenig  geeignet  finden  konnte. 

Der  Vollstandigkeit  halber  wollen  wir  die  einzelnen  Stellen 
des  yurmart,  die  eine  wenn  auch  nur  entfemte  Aehnlichkeit 
mit  dem  Chevalier  au  lyon  aufweisen,  anfuhren. 

1)  ZunHchst  ware  hier  Durmars  v.  1890  ff.  mit  Chev.  au 
lyon  V.  1493  flf.  in  Parallele  zu  bringen.  Eine  Vergleichung 
der  entsprechenden  Verse  ergibt  aber  sofort,  dass  die  Verwandt- 
schaft nur  eine  sehr  vage  ist.  Zudem  bleibt  noch  zu  erwagen, 
dass  eine  Beschreibung  ein  und  desselben  Gegenstandes ,  hier 
in  unserem  Falle  der  weiblichen  Scbonheit,  immerhin  unter 
gleichen  Umstanden  mehr  oder  minder  iibereinstimmen  muss, 
weshalb  auf  eine  solche  Uebereinstimmung  nie  besonderes  6e- 
wicht  gelegt  werden  darf.  Was  aber  eine  Entlehnung  aus  dem 
Chev.  au  lyon  in  diesem  Punkte  noch  zweifelhafter  macht,  ist 
der  Umstand,  dass  sich  eine  ahnliche  Beschreibung  schon  im 
Perceval*)  vorfindet. 

2)  Noch  weniger  ist  bei  den  Versen  v.  14568  flf.  des  Dur- 
mart, die  einen  verwandten  Gedanken  enthalten  wie  Chev.  au 
lyon  V.  2828  ff. ,  an  Entlehnung  zu  denken ;  denn  der  Grund, 
weshalb  der  Jager  vor  Durmart  erschrickt,  ist  doch  ein  ganz 
verschiedener  von  dem,  weshalb  der  Eremit  vor  Ywain  die 
Flucht  ergreift. 

Ebenso  geringe  Verwandschaft  zeigt  Chev.  au  lyon  v.  2340 
—2347  mit  einer  Stelle  des  Durmart,  die  Holland  in  seiner 
Ausgabe  des  ersteren  p.  98  z.  v.  2340  ff.  anfuhrt. 


i;  VgL  Abachn.  U.  Tk  I.  12. 
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4)  Auch  die  Entfahrung  der  Gemahlin  des  Ednigs  Artus 
wird  wie  im  Duimart  so  auch  im  Chev.  au  lyon  v.  3700  fi.  er- 
wahnt.  Aber  auch  hier  scheint  keine  Entlehnung  aus  letzterem 
vorzuliegen,  da  derselbe  Zug,  nur  weit  ausfuhrlicher  behandelt, 
im  Perceval  anzutreffen  ist.  Schon  die  kurze,  fluchtige  Erwah- 
nung  derselben  im  Chev.  au  lyon  deutet  auf  eine  blose  Reminis- 
cenz  Chrestiens  aus  jenem  Gedichi 

5)  Ganz  Aebnliches  lasst  sich  in  Betreff  der  Uebereinstim- 
mimg  zweier  weiteren  Falle  einwenden,  weshalb  wir  sie  bios 
verzeichnen  woUen,  namlich  Chev,  au  lyon  v.  4080  flf.  und  v. 
5170  flf.,  die  an  Durmart  v.  1760  flf.  und  v.  5786  flf.  in  einzelnen 
Zugen  erinnern. 

Es  durfte  nicht  schwer  sein,  in  beiden  Gedichten  noch 
einzelne  verwandte  Gedanken  zufinden,  deren  Uebereinstimmung 
aber  ihrer  Einfachheit  sowie  der  ganz  verschiedenen  Art  ihrer 
Einkleidung  wegen  eher  auf  Zufall  beruhen  kann.  In  dieser 
Beziehung  liessen  sich  Durmars  1  flf.,  5135  flf.  und  10276  flf.  mit 
150  fif.,  3485  flf.  und  6175  flf.  des  Chev,  au  lyon  zusammenstellen. 

6)  Nur  eine  Episode  des  Durmart  k5nnen  wir  schliesslich 
vermerken,  die  einige  ubereinstimmende  Zuge  mit  einer  ent- 
sprechenden  des  Chev.  au  lyon  aufweist,  obne  ein  Analogon 
im  Perceval  zu  haben,  namlich  Chev.  au  lyon  v.  5990  flf.  und 
Durm.  V.  13888.  Auflfallender  Weise  iindet  sich  aber  eine 
ahnliche  Scene  mit  denselben  Zugen  im  Meraugis*).  Sie  wird 
also  jenem  entlehnt  sein. 

Hiemach  ist  es  durchaus  unwahrscheinlich,  dass  der  Ver- 
fasser  des  Durmart  den  Chev.  au  lyon  benutzt  hat. 

Theil  m. 
Hrec  und  JEnide. 
Wenn  wir  dagegen  den  Erec  mit  Durmart  vergleichen, 
ergeben  sich  nicht  wenige  Beruhrungspunkte  und  auf  Grund 
derselben  kSnnten  wir  leicht  versucht  sein,  eine  Benutzung  des 

I)  Vgl.  Abachn.  L  Th.  I.  D. 
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Erec  seitens  des  Durmart  als  feststehend  anzusehen.  Bei  ge- 
nauerer  Prufiing  der  ubereinstimmenden  Punkte  jedoch  und 
wenn  wir  Perceval,  Meraugis  und  Desconnu  zum  Vergleiche 
herbeiziehen,  werden  wir  eingestehen  mussen ,  dass  dies  keines- 
wegs  so  sicher  ist.  Es  ist  n&mlich  aufTallend,  dass  die  meisten 
Beruhrungspunkte,  die  Erec  mit  Durmart  zeigt,  und  gerade 
diejenigen,  die  am  ersten  fur  eine  Benutzung  sprechen  k5nnten, 
sich  in  fthnlicher  Weise  in  den  genannten  Werken  finden,  und 
zwar  in  einer  Gestalt,  die  es  wahrscheinlicher  macJit,  dass  Dur- 
mart sie  eben  jenen  Gedichten  entlehnt  hat. 

Nur  zwei  verwandte  Punkte  vermochte  ich  im  Erec  und 
Durmart  au&ufinden,  die  nicht  in  den  genannten  drei  Gedichten 
Oder  in  einem  derselben  wiederkehren.  Der  erste  ist  Durmars 
V.  1380  fif.,  welcher  an  Erec  v.  2671  ff.  anklingt. 

Dort  bittet  Jozefens  seinen  Sohn,  Gefahrten  auf  seinen 
Abenteuerzug  mitzunehmen.  Dieser  aber  weigert  sich  und 
bittet  seinen  Vater,  sich  der  zuruckbleibenden  Genossen  anzu- 
nehmen  und  fur  die  Auss5hnung  des  Seneschals  mit  seiner 
Gemahlin  Soige  zu  tragen.  Hier  bittet  Lac  Erec  ebenso  vor 
seinem  Aufbruche,  sich  Begleiter  mitzunehmen.  Auch  dieser 
weist  dies  Ansinnen  von  sich  und  empfiehlt  ebenfalls  seine 
fruberen  Gefahrten  sowie  seine  Frau,  im  Falle  er  sterben  sollte 
der  vaterlichen  Fursorge. 

Eine  Uebereinstimmung  des  Gedankens  lasst  sich  in  Vor- 
stehendem  zwar  nicht  leugnen,  aber  der  Gedanke  selbst  ist  bei 
der  gleichen  Situation  so  naturlich  und  selbstverstandlich,  dass 
er  keineswegs  von  dem  Verfasser  des  einen  Gedichtes  aus  dem 
anderen  entlehnt  sein  muss. 

Der  zweite  oben  erwahnte  Punkt  ist  Durm.  v.  547  flf.  und 
Erec  V.  2450  ff.  zu  treffen.  Hier  ist  namlich  davon  die  Rede, 
dass  Erec  sich  nach  seiner  Verm&hlung  mit  Enide  gar  nicht 
mehr  um  Ritterthaten  kummert  und  sich  »verliget«9  was  sowohl 
seinen  Waffengef&hrten  als  auch  besonders  seiner  Gattin  mis- 
(allt.  Durch  die  Thranen  der  Letzteren  aus  seiner  Thatenlosig- 
keit  aufgeweckt,  entschliesst  er  sich,  auf  Abenteuer  auszuziehen. 


Digitized  by  Google 


78 


Dort  versinkt  Durmars  in  Folge  der  Liebestandelei  mil  der 
Frau  des  Seneschals  ebenfalls  in  Thatenlosigkeit ,  weshalb  er 
sich  den  Vorwurf  und  Tadel  sowohl  seiner  Eltern  wie  seiner 
Gefahrten  zuzieht.  Aucb  er  geht  endlich  in  sich  und  beschliesst, 
durch  hervorragende  Thaten  das  Versaumte  nachzuholen. 

Obscbon  auch  bier  in  beiden  Gedichten  der  Gedanke  ein 
ahnlicher  ist,  beweist  doch  auch  diese  Uebereinstimmung  nicht, 
dass  Durmars  aus  dem  Erec  entlehnt  baben  muss,  denn  der 
6edank0»,  dass  der  Ritter  sich  aus  Liebe  zu  seiner  Dame  nicht 
dem  Ritterdienste  entziehen  durfe,  ist  em  in  miltelaUerlichen 
Romanen  zu  h&ufig  wiederkehrender.  Freilich  ist  es  sehr  wahr- 
scheinlicb,  dass  er  gerade  durch  Erec  zu  einem  so  allgemeinen 
und  h&ufig  ausgesprochenen  geworden  ist,  aber  schon  der 
Umstand,  dass  er  sozusagen  den  Knotenpunkt  des  ganzen  Erec 
bildet,  bedingt,  dass  er  nur  der  Ausdruck  einer  in  jener  Zeit 
gang  und  geben  Anschauung  ist. 

Da  wir  schon  oben  (Abschn.  I.  Th.  II.  7  b.  und  c.)  die 
Punkte  besprocben ,  die  Durmart  mit  Erec  und  Desconneu  ge- 
meinsam  hat,  haben  wir  hier  nur  noch  die  anzufQhren,  welche 
Parallelen  zwischen  Durmart,  Erec  und  Perceval  bilden. 

1)  Wir  vergleichen  zunSchst  Dur.  v.  1775  ff.,  Erec  v.  14f5  ff., 
Perc.  V.  18785  ff.  Ueberall  treten  eine  Jungfrau  mit  einem  Ritter 
und  einem  Zwerge  auf.  Aber  bei  nur  fluchtiger  Vergleichung 
ergibt  sich,  dass  Durmars  dem  Perceval  viel  nSlher  steht  als  dem 
Erec.  Zunachst  stimmt  in  letzterem  die  Schilderung  des  Ritters 
nicht  mit  der  in  den  beiden  anderen  Texten ,  dann  ist  nichts 
von  einer  corgie  erwahnt,  die  dort  die  Jungfrau  fuhrt  (vgl. 
Abschn.  II.  Th.  II.  5).  2)  In  Betreff  Durmart  v.  1877  ff., 
Erec  V.  396  ff.  und  Perceval  v.  18785  ft.  verWeise  ich  auf  Ab- 
schnitt  II.  Th.  I.  12  und  Th.  II.  1;  3)  wegen  der  Ueber- 
einstimmung in  der  Aufzahlung  der  Artusrittcr,  die  sich  auch 
Erec  V.  1679-1740  u.  v.  1923-1996  findet,  auf  Abschn.  II. 
Th.  I.  6;  4)  wegen  des  auch  Erec  v.  2797  ff.  u.  v.  2915  ff. 
anzutreffenden  Zuges,  dass  einem  Ritter  sein  Pferd  gestohlen 
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wird,  auf  Abschn.  IL  Th.  I.  11;  5)  wegen  der  Sperberepisode 
auf  Abschn.  I.  Th.  II.  7. 

Aus  unserer  Untersuchung  ergibt  sich  daher,  dass  trot2 
mannigfacher  Analoga  Eiec  schwerlich  von  Durmart  verwerthet 
worden  ist,  wenn  sich  auch  ebenso  wenig  nachweusen  lasst,  dass 
er  ihm  gar  nicht  bekannt  gewesen  sei.  Hiergegen  sprechen 
schon  die  Verse  des  Durmart:  »Mai8  Eree  connais  je  bien*  etc. 
sowie  V.  8451  ff.,  die  jedenfalls  nicht  rait  Unrecht  auf  das 
Cairestiensche  Werk  bezogen  werden. 

Theil  IV. 
Lancelot. 

Im  Gegensatz  zu  den  negativen  Resultaten  hinsichtlich  des 
Chev.  au  Ipan  und  Erec  kdnnten  wir  yersucht  sein,  anzunehmen, 
dass  Durmars  dem  schwftchsten  Werke  Ghrestiens,  dem  Lancelot, 
eiiizelne  Zuge  entlehnt  habe.  Oerade  das  Moment  (vgl.  Stengel, 
Ausg.  p.  602),  um  welches  sich  dessen  ganze  Erzabiung  dreht, 
n&mlich  die  Entfuhrung  der  Konigin  Ganievre,  kehrt  im  Dur- 
mart wieder.  Trotzdem  aber  ist  schwerlich  an  eine  Entlehnung 
aus  Lancelot  zu  denken.  Dagegen  spricht  zweierlei.  Erstens  ist 
die  Behandlungsweise  der  Entfuhrungsepisode  in  beiden  6e- 
dkhten  ganzlich  Terschieden.  Das  einzige  Uebereinstimmende 
ist  das  stolze  AufLreten  des  Ritters.  Der  ganze  Verlauf  des 
Kampfes  aber,  sowie  dessen  Folgen  wdchen  yollstandig  von 
einander  ab.  Zweitens  zeigt  Durmars  grfissere  Verwandtschaft 
mit  Perceval  als  mit  Lancelot  (vgl.  Abschn.  II.  Th.  II.  8). 

Bel  einer  inhaltlichen  Vergleichung  beider  Gedichte  durfte 
es  erwahnenswerth  sein,  dass  sich  in  der  ersten  Halfte  des 
Laneeiot  gar  keine  Beruhrungspunkte  mit  Durmart  finden.  In 
der  zweiten  Halfte  kdnnen  wir  allerdings  einige  entdecken, 
aber  auch  hier  finden  sich  dieselben ,  wie  bei  Erec ,  schon  im 
Perceval.  Auch  hier  werden  wir  daher  Entlehnung  aus  dem 
Perceval  asl  wahrscheinlicher  betrachten  durfen. 

So  erinnert  Lancelot  v.  3500  ff.,  die  Schilderung  des  Kampfes 
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Lancelots  mil  Meleagant  um  die  geraubte  E5nigin,  an  Durmarl 
V.  4672  flf.,  wozu  Perceval  v.  33005  ff.  zu  vergleichen  (Abschn.  II. 
Th.  I.  8).  Sodann  klingt  iloch  Lancelot  v.  5775  fif.,  eine  Liste 
der  Artusritter  enthaltend,  an  Durmart  v.  6969  flf.  an.  Doch 
finden  sich  von  den  bier  erwahnfen  Rittern  dort  nur  wenige 
aufgezahlt,  und  diesen  beg^nen  wir  auch  im  Perceval  v.  29165 
ff.  und  V.  43775  (Abschn.  II.  Th.  L  6). 

Nur  ein  Durmart  und  Lancelot  gemeinsamer  Punkt  durfte 
noch  besonderer  Erwahnung  verdienen,  da  ich  dafur  in  den 
Chrestienschen  Werken  kein  weiteres  Analogon  angetroffen  habe. 
Nachdem  Lancelot  (v.  5993  ff.)  -  im  Toumiere  zur  Bewun- 
derung  aller  gekampfl,  heisst  es,  dass  die  Damen  ob  seiner 
heimlichen  Abreise  sehr  betrubt  sind ,  weil  jede  ihn  gerne  zum 
Manne  haben  mochte.  Ebenso  sind  im  Durmart  (v.  8901  ff.) 
die  beiden  Jungfrauen,  um  derenwegen  das  Toumier  zwischen 
den  Schl5ssem  Blanches-Mores  und  Roche-Lande  abgehalten 
wird,  so  betrubt,  als  sie  Durmarts  heimliche  Abreise  erfahren, 
dass  sie  beschliessen,  nie  zu  heirathen.  In  Betreff  dieser  Ueber- 
einstimmung  ist  aber  zu  bemerken,  dass  der  Gedanke  selbst 
kein  so  fernliegender  ist,  dass  er  uns  nothigte,  Entlehnung  an- 
zunehmen.  Nach  dem  Gresagten  wird  man  schwerlicb  eine  Be- 
nutzung  des  Lancelot  von  Seiten  des  Durmart  behaupten  woUen. 

Durchaus  gar  keine  Verwandtschaft  lasst  sich  fur  Durmart 
zu  dem  Chrestien  de  Troies  kurzlich  von  P.  Meyer  (Romania 
B.  VII.)  abgesprochenen  JRoman  du  rai  GuiUaume  cPAngleterre 
constatiren  und  im  Roman  Gliget  erinnert,  soviel  sich  aus  der 
Inhaltsangabe  ersehen  lasst,  nur  der  Name  Fenice,  den  hier  die 
Geliebte  des  Helden  fuhrt,  an  Durmart. 

Aus  vorstehender  Untersuchung  geht  also  hervor,  dass  ein 
directer  Einfluss  Chrestiens  de  Troies  auf  den  Roman  de  Dur- 
mart einzig  und  allein  aus  dem  Perceval  nachzuweisen  ist. 
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Einleitung. 


Die  vorliegende  Untersuchung  beabsichtigt,  durch  eine  ver- 
gleichende  Darstellung  der  Bilder  und  Vergleiche,  welche  uns 
in  dem  »Morgante  maggiore*  von  Luigi  Pulci  und  den  von 
ihin  benutzten  Vorlagen  begegnen,  einen  Beitrag  zur  Poetik  des 
italicnischon  Ritterepos  zu  liefern.  Die  erste  Anregung  zu  einer 
derartigen  Arbeil  gab  mir  die  Interpretation  obigen  Werkes  in 
den  italienischen  Ubungen  meines  hochgeschatzten  Lehrers,  des 
Herrn  Professor  Dr.  E.  Stengel.  Mein  Freund  W.  Tappert, 
mit  welcliem  ich  dann  gemeinsam  Ariosto*s  »Orlando  furioso« 
las,  beslarkte  nieinen  Entschluss  insofern,  als  er  das  letztere 
Gedicht  mit  dem  ihm  voraufgehenden  »Orlando  innamorato« 
des  Bojardo  nach  dcrselben  Richtung  bin  zu  untersuchen  uber- 
nahm.  Es  leitcte  mich  dabei  der  Gedanke,  dass  Pulci  mit  seiner 
Dichtung  eine  gesonderte  Stellung  einnimmt,  indem  dieselbe 
weniger  des  asthelischen  Genusses  halber  geschrieben  ist,  viel- 
mehr  eine  satirische  Tendenz  verfolgt,  auf  die  ich  im  Laufe 
meiner  Untersuchung  noch  haufiger  zuruckkommen  werde. 

Die  meislen  alteren  italienischen  »romanzi  cavallereschi* 
sind  nichts  welter  als  einfache,  durchaus  trockene  Erzahlungon 
der  Kampfe  eines  Helden  auf  seinen  Fahrten,  oder  sie  scliildern 
die  Thaten  des  karolingisclien  Heeres  auf  seinen  Ziigen  und 
schliessen  sich  dem  Inhalte  nach  getreu  an  ein  franzosisches 
Vorbild  an.*)  Zu  jener  ersten  Klasse  epischer  Dichtungen  gehort 

•)  (Jter  die  Entwicklung  dee  italienischen  Rittercpon  vpjl.  Pio  Rivjna*R 
Yortreffliches  Buch :  »Le  fonti  deir  Orlando  furioso,  Ricerohe  e  Studii'di 
Pio  Rajna,  Firenze  1876*. 
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die  eine  der  beiden  Quellen  des  »Morgante  inaggiore«,  welche 
von  Pio  Rajna  entdeckt  und  mil  »Orlando«  bezeichnet  ist.*) 
Sie  findet  sich  handschrifllich  in  der  Laurenziana  zu  Florenz. 
Dagegen  mussen  wir  zu  der  letzten  Kategorie  von  Volksepen 
die  >Spagna  in  rima«  rechnen,  deren  letzte  Gesange  die  Vor- 
lage  zu  den  letzten  Canti  des  Morgante  bilden.  Ihr  Autor  ge- 
hort  zu  jenen  Poeten,  die  wir  als  italienische  Jongleurs  be- 
zeichnen  konnen,  welche  von  Stadt  zu  Stadt  ziehend,  oder  auch 
vielleicht  in  einem  Orte  ansassig,  oflfentlich  ilire  Dichtungen  vor- 
trugen. 

Im  Gegensatz  zu  diesen  naiven  volksthumlichen  Dichtungen 
ist  der  Morgante  als  tendenzios,  hofisch  zu  bezeichnen.  Er  ist  der 
Ausdruck  der  Stimmung  der  Gebildeten  seiner  Zeit,  welche  jene 
alten  Rilterepen  nicht  mehr  befriedigten  und  die  deshalb  nach 
einer  Reform  auf  diesem  Gebiete  verlangten.  Damit  aber  wurde 
das  Dichten  aus  dem  Gewerbe  eine  Kunst ;  die  einfachen  Bilder 
und  Vergleiche  wurden  durch  breit  ausgefuhrte  ersetzt.  Pulci's 
Gedicht  bildet  den  Ubergang  von  jenen  volksthumlichen  »romanzi 
cavallereschi*  zu  den  Kunstepen  des  XVI.  Jalirhunderts.  Sein 
Verdienst  ist  ein  wesentlich  negatives  und  besteht  hauptsiichlich 
darin,  die  zum  Theil  hochst  trivialen  Schopfungen  der  Volks- 
dichter  der  Lacherlichkeit  preisgegeben  zu  haben.  Doch  Iragt 
seine  Dichtung  dabei  schon  eine  durchaus  individuelle  Farbung. 
Mit  dem  ganzen  Ernste  eines  Cantatore  di  piazza  erzahlt  er  zwar 
die  wunderbarsten  und  ungeheuerlichsten  Abenteuer  seiner  Hel- 
den,  vereteht  es  aber  doch  in  meisterhafter  Weise,  sei  es  durch 
niasslose  Cbertreibungen ,  sei  es  durch  fein  hinzugefugte  Be- 
nierkungen,  seine  parodistischen  Zwecke  zu  erreichen.  In  dieser 
Hinsicht  steht  er  weit  mehr  uber  seinem  Stoffe  als  Bojardo. 


*)  »La  materia  del  Morgante  in  un  ignoto  poema  cayalleresco  del 
secolo  XV.  Per  Pio  Rajna,  Bologna  1869.C  Es  ist  dies  eine  Untersuchung, 
auf  die  ich  mich  noch  h&ufiger  beziehen  werde;  sie  ist  erschiencn  in  der 
Zeitschrift:  »Ii  Propugnatorec  (1869).  Ein  Referat  darflber  findet  sich 
im  »Jahrbuche  fQr  romanische  und  englische  Literatur« ;  herausgegeben 
von  Lemcke,  Bd.  XI,  p.  225. 
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Auch  auf  das  religi5se  Gebiet  erstreckt  sich  seine  Satire,  wie 
die  seiiien  Gesangen  vorausgeschickten  Gebete  ergeben,  welche 
zum  Theil  geradezu  atheislische  Anschauungen  verratlien.  Wir 
konnen  diesen  Zug  schon  als  ein  Symptom  jener  antiklerikalen 
Richtung,  die  spater  in  der  italienischen  Poesie  noch  deutlicher 
auflritt,  betracliten.  Dass  abcr  Pulci  mit  dem  voUen  Bewusst- 
sein,  eine  neue  Ara  in  der  epischen  Literatur  seines  Vaterlandes 
zu  beginnen,  seinen  Morgante  geschrieben  hat,  lasst  sich  den- 
nocli  kaum  annehmen;  gevviss  ist  jedoch,  dass  seine  Dichtung 
nach  dieser  Seile  hin  ausserordentlich  fordemd  auf  seine  Zeil- 
genossen  gewirkt  liat. 

Was  nun  den  Styl  des  Morgante  betriitt,  so  ist  klar,  dass 
er  von  der  Tendenz  des  Autors  beeinflusst  worden  sein  muss. 
Namenllich  sind  es  denn  auch  die  Bilder  und  Vergleiche,  durch 
deren  drastische  Auswahl  er  seine  parodistischen  EfTekte  herbei- 
zufuhren  pflegt;  andere  wieder  verrathen  schon  einen  feinen, 
kunstlerischen  Geschmack.  Recht  lehrreich  in  dieser  Beziehung 
ist  eine  Vergleichung  des  Morgante  mit  seinen  beiden  oben  er- 
vvahnten  Vorlagen. 

Ubrigens  zerfallt  der  Morgante  nicht  nur  den  benutzten 
Quellen  sondern  auch  der  Zeit  der  Abfassung  nach  in  zwei  ge- 
sonderte  Theile.  Fur  letztere  Ansicht  spricht  besonders  eine 
genauere  Prufung  der  Zahl  der  in  beiden  Theilen  enthaltenen 
Bilder  und  Vergleiche.  Wahrend  namlich  in  dem  ersten  Theile, 
welcher  die  Gesange  1 — 23  umfasst,  auf  je  neun  Stanzen  durch- 
schnittlich  nur  zwei  Bilder  und  Vergleiche  entfallen,  sind  in 
der  letzten  Halfte,  aus  Canto  24—28  bestehend,  auf  je  elf 
Stanzen  allein  funf  derselben  zu  setzen.  Ebendarauf  deutet, 
dass  die  erste  Ausgabe  des  Morgante  vom  Jahre  1481  nur  den 
ersten  Theil  dieses  Gedichtes  bis  zur  letzten  Stanze  des  Canto  23 
bietet.  Wahrend  dieselbe  in  der  Redaktion  des  Morgante  mit 
den  Worten  schliesst: 

Direm  quel  che  segui  nel  nuovo  canto 
Colla  virtd  del  Santo»  Santo,  Santo, 

endigt  sie  in  der  ersten  Ausgabe: 

I* 
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Direm  qael  che  segai  nellaltro  mondo 
Cristo  uiscampi  dallo  infernal  fondo. 


Alsdann  folglen  die  auch  in  der  Bearbeitung  beibehaltenen  drei 
Schlussstanzen: 


mit  geringen  Abanderungen.  Die  wichtigsle  derselben  ist  die 
am  Schlusse  der  letzten  Slanze,  in  dem  es  heisst: 


Dann  aber  folgt  noch  ein  Sonett,  eine  Lobpreisung  Karl's : 


Non  che  litalia  &  francia  &  lalaniano. 

Felice  fosti  in  guerra  &  tucti  il  sano 
Felice  in  pacie  come  aperto  se  ode 
Felice  in  tucte  lopre  sancte  &  sode 
In  morte  piu  chel  buon  mario  roniano. 

Ma  dopo  il  fatal  corso  al  mondo  mai 
Chi  piu  dite  fortunato  sapella 
Datanti  et  tal  poeti  celebrato 

Vedi  lector  lezperianza  omai 
Legendo  dimorgante  lopra  bella 
Che  non  piacer  ti  fara  consolato 

£  questo  fii  stampato 


Das  einzige  bekannle  Exemplar  dieser  Ausgabe  wird  in 
der  Bibliotheque  nationale  zu  Paris  aufbewahrl.  Es  fiihrt  ini 
Kataloge  unter  Nr.  3435  den  Titel :  »Li  fatti  di  Carlo  Magno  e 
de'  suoi  Paladini  opere  del  Morgante  date  in  luce  per  Pulci. 
Venetia,  per  Luca  Venetiano  1481  fol.<;  das  Titelblatt  im  Buche 
selbst  ist  herausgerissen.  Das  Werk  ist  in  Quartform  gebunden, 
die  Seiten  desselben  sind  nicht  paginirt,  ebonso  fehlt  die  Ein- 
theilung  in  Gesange.  Ich  liess  das  Buch  auf  eine  Notiz  in 
Melzi-Tosi  p.  231  bin  durch  meinen  Freund  Carl  Sporleder 
einsehen,  dem  ich  hierniit  fur  die  niitgetheilten  Notizen  meinen 
besten  Dank  ausspreche. 


Salye  regina  madre  gratiosa  etc. 


lo  tenepriego  per  le  sue  virtute 

Che  gli  conceda  almondo  &  inciel  salute. 


Felice  Carlo  imperator  romano 
Glorioso  signer  de^o  di  lode 


Che  sopra  gli  altri  piu  degno  d'honore. 
McccLzxzi  A  di,  26  del  mese  di  februario. 
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Aber  auch  von  einem  Theile  der  letzten  Gesange  des  Mor- 
ganle  existirt  ein  Separatabziig  oder  vielmehr  eine  Bearbei- 
tung,  die  Gesange  26—27  si.  153  umfassend.  Das  Buchlein,  von 
welchem  rnir  ein  Prof.  Stengel  gehoriges  Elxemplar  vorliegt,  ist 
belilelt:  »La  rotta  di  Roncisvalle,  dove  mori'  Orlando  con  tutti 
i  Paladini.  Nuouamente  rislampata  e  di  Bellissime  Figure  ador- 
nala.  Et  con  somma  diligenza  Ricorretta.  Padova  et  in  Bassano. 
Per  Gio:  Antonio  Remondini.«  Die  Angabe  der  Jahreszahl  fehlt, 
doch  lasst  eine  Illustration,  welche  zwei  ungepanzerle  Reiter 
aus  Pistolen  auf  einander  feuernd  darslelll,  auf  ein  keineswegs 
hohes  Alter  des  Druckes  schliessen. 

Es  ist  auiTallend,  dass  auf  dem  Titelblatte  Puici  nicht  als 
Verfasser  angegeben  ist,  ebenso  dass  der  Text  von  dem  des 
Morgante  stellenweise  bedeutend  abweicht,  indem  sich  in  jeder 
Stanze  einzelne  abweichende  Worte  oder  abweichende  Zeilen 
finden.  Zuweilen  jedoch  erstreckt  sich  die  Verschiedenheit  beider 
auf  ganze  Stanzen ,  wenn  auch  der  hJialt  im  Allgemeinen  in 
beiden  derselbe  ist. 

Die  Hauptunterschiede  sind  kurz  folgende: 

1)  Da,  wo  Pulci  das  religiose  Moment  in  seine  Dichtung 
hineinbriiigt,  finden  sich  in  der  Rotta  Abweichungen,  vornehm- 
lich  da,  wo  in  den  Versen  Pulci*s  versteckt  oder  oflfen  ein  Spott 
zu  erkennen  ist.  An  solchen  Stellen  gescliiebt  es,  dass  in  der 
Rotta  ganze  Stanzen  von  denen  des  Morgante  abweichen,  so 
am  Schlusse  dieser  Dichtung,  wo  Turpin  Orlando  die  Beichte 
abnimmt  und  die  Wunder  beim  Tode  des  letzteren  sich  offen- 
baren.  (M.  27,117-120;  125—128;  132-140.) 

2)  Die  Betheiligung  des  Astarotte  und  der  anderen  Teufel 
an  dem  Kampfe,  welche  von  Pulci  in  so  drastischer  Weise  ge- 
schildert  wird,  fehlt  in  der  Rotta;  gerade  an  diesen  Stellen  ist 
die  Abweichung  ganz  charakteristisch,  z.  B. :  entsprechend  dem 
27.  Gesange  st.51  Pulci's,  Rotta  11,51 2-8: 

Con  gran  fracasso  e  dir  non  saprei  come 
Poiche  chi  fere,  e  fora,  e  chi  pub  ciuffa 
Vestiti  &  altro,  prendon  per  le  chiome 
Hor  queato  e  qaello  in  strana  barabutla 
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8*udiua  nessun  chiamar  per  nome 
si  potena  dir  obim^  son  morto 
Sperando  per  lamento  hauer  conforto. 

3)  Da,  wo  im  Morgante  das  komische  Element  stark  auf- 
tritt,  finden  sich  in  der  Rotta  Umanderungen.  So  an  den  Stellen: 
M.  26,64-8;  26,1417-8;  27,1158. 

4)  An  einzelnen  Stellen  finden  sich  im  Morgante  Anspie- 
lungen  auf  geschichtliche  Personen  oder  Ereignisse,  welche  uns 
in  der  Rotta  nicht  begegnen;  so:  M.  26, 28 1—2;  26,458;  26,l3l 
7-8;  27,396;  27,566;  27,748. 

5)  Aufiallig  sind  Abweichungen  in  einzelnen  Worten,  wo 
durch  einen  einzelnen  verschiedenen  Konsonanten  ein  anderer 
Sinn  hervorgerufen  wird: 

M.  26, 58  8 :  E  le  barde  (R.:  barbe)  a  dipigner  paonazze. 
M.  26,78 1:  £  quel  corbacbion  (R.:  cornaccbion). 
M.  76,78f:  monte  (R.:  fonte). 

M.  27,2:  Et  Alcuino  (R.:  alcuno)  cosi  mi  promettea. 

6)  Dieser  Unterschied  fuhrt  nun  aber  in  der  Rotta  zu  Wider- 
sinnigkeiten ,  indem  meist  durch  ein  so  verandertes  ^Vort  der 
Satz  nicht  mehr  in  den  Zusammenhang  passt.  Zum  Theil 
lassen  sich  diese  Fehler  schon  als  solche  aus  den  Reimen  er- 
kennen,  z.  B.: 

R.  1, 37 1 :  Ricordateui  ogn*  bor  di  quei  buon  Duci  (M.  Deci), 
was  spater  mit  Greci  reimen  soil.  Ferner  R.  1, 73 a,  wo  dossoj 
statt  des  richtigen  tnodo  des  Morgante,  spater  mit  sodo  reimen 
soil. 

Aus  dem  Sinn  des  Satzes  ergeben  sich  derartige  Fehler: 
R.  1, 68  c:  Niente  della  sua  Cella  (M.:  sella)  si  iu  mosso. 
1,926:  Cbe  giusto  (M.:  ^^to)  non  gli  sia  Tordine  dato. 
1,1234-5:  Come  iunanzi  a  Leon  gli  armati  (M.:  armenti)  fanno. 

E  spesso  in  Barco  (M.:  parco)  i  Capriuoli. 
1, 125f:  E  cominciaua  k  far  de  noccberini  (M.:  moncberini). 
1, 128 1 :  Cbe  non  si  fh  piu  strazio  d*Acberone  ^M.:  Ateonne. 
1, 182t:  E  non  sapea  interpretar  il  resto  (M.:  testo). 
II, 8f:  Tu  sarai  presto  giu  ne'  passi  (M.:  bassi)  Stigi. 
II,  23  s:  al  gioco  de  corona  (M.:  delle  corna). 
II, 37 a:  E  qual  nuouo  Titon  (M.:  tiron). 
II,  79  a:  mentre  (M.:  mente)  per  la  strozza. 

11,944:  Fk  mo  k  tuo  modo  adesso  tu  riporti  (M.:  Dicendo:  Fania 

a  tuo  modo  riporti. 
11,94 »:  Non  altrimenti  cbe  Mardello  (M.:  Marcello)  0  Pirro. 
und  andere. 
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Aber  nicht  nur  durch  Veranderung  einzelner  Worte  ent- 
slehen  Widerspruche  in  der  Rotta,  sondem  es  ergeben  sich 
soli  he  auch  da,  wo  der  Verfasser  derselben  sich  inhaltlich  von 
Puici  entfornt.  So  erzablt  derselbe,  dass  nach  demVerschwinden 
des  Teufels,  welcher  Rinaldo  aus  Egypten  nach  Roncisvalle  ge-  ^ 
leitet  hatte: 

Rinaldo  air  hor  riroase  iui  soletto 
£  fh  chianiar  iin  suo  fedel  paggetto. 

Den  Letzteren  schickl  er  weiterhin  auf  einen  Hugel,  um  nach 

dem  Stande  der  Schlacht  zu  sehen.   Wo  bleibt  denn  Ricciar- 

detto,  von  dem  der  Verfasser  docli  kurz  vorher  noch  erzahlte, 

er  sei  mit  Rinaldo  zuglelch  angckommen?  und  wolier  komnit 

der  Page? 

Vorstehende  Erorterungen  genugen  schon,  um  darzulhun, 
dass  die  Rotta  nur  ein  Auszug  aus  Pulci's  Morgante  sei.  Dafiir 
spricht  aber  noch  weiter,  dass  der  Verfasser  der  Rotta  sich  im 
wortlichen  Anschlusse  an  den  Morgante  auf  Angaben  in  einem 
fruheren  Gesange  beruft,  z.  B. : 

1, 8  a :  Intanto,  com*  io  dissi,  h  comparito, 

Oder: 

1,117,6:  Come  in  altro  cantar  gik  dissi  e  scrissi; 
was  er  aber  sagte,  findet  sich  im  25.  Gesange  des  Morgante. 

Auch  an  einigen  Reimen  macht  sich  die  Abhangigkeit  von 
Pulci  bemerkbar,  indem  der  Verfasser  der  Rotta  an  den  ab- 
weichenden  Stellen  einige  Male  dieselben  Reim worte  vviederholt. 
So  gebraucht  derselbe  11,37  bei  Beginn  der  Stanze  als  Reim- 
wort  erra,  wendet  dasselbe  aber  spater  da,  wo  er  sich  an  Pulci 
wieder  anschliesst,  noch  einmal  an;  ebenso  11,56.  Schliesslich 
fuhre  ich  noch  an,  dass  an  einer  Stelle  in  der  Rotta  (11,407) 
das  Bild  des  Schiflfes,  welches  wir  im  Morgante  vom  ersten 
Gesange  an  in  steter  Wiederholung  verfolgen  konnen,  fur  das 
Gedicht  selbst  angewandt  wird.  Dass  die  satirischen  Stellen 
des  Morgante  umgeandert  sind,  wird  durch  Annahme  einer 
Umgestaltung  dieses  populai^sten  Theiles  des  Morgante  durch 
einen  Geistlichen  oder  irgend  einen  frommen  Dichter  zu  erklaren 
sein.    Und  dass  es  derartige  schlechte  Bearbeitungen  dieser 
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Dichtung  gab,  geht  aus  einer  Notiz  in  der  Von*ede  zu  der  von 
niir  benulzten  Ausgabe  des  Morgante  maggioie  hervor,  wo  es 
heisst :  »In  dieser  Ausgabe  ist  der  Morgante  in  seiner  ursprung- 
lichen  Fassung  wieder  gedruckt :  in  tutte  Taltre  edizioni  e  molto 
travisato  che  appena  il  proprio  autore  lo  ravviserebbe  per  suo.« 

Diese  Ausgabe  ist  veranstaltet  von  Pier  Isniaele  Pedagucci 
und  stammt  aus  dem  Jalire  1732.  Daneben  verglich  ich  die 
bei  Le  Monnier,  Firenze  1855,  erschienene,  sowie  die  der  Biblio- 
teca  classica  economica  von  E.  Sonzogno  in  Mailand. 


Kapitel  I. 

Die  Form  der  im  Morgante  und  seinen  Vorlagen 
verwandten  Bilder  und  Vergleiche. 


Wir  unterscheiden  zunachst  zwischen  ausgefuhrten  und  ein- 
fachen  Bildern  und  Vergleichen.  In  erster  Reihe  fuhren  wir 
diejenigen  an,  welche  wir  zu  den  im  engeren  Sinne  ausgefuhrten 
rechnen ;  in  ihnen  wird  das  Bild  oder  der  Vergleich  in  seinen 
Einzelheiten  dem  Leser  ausgemalt. 

A.  AnsgefBhrte  Bilder  nnd  Vergleiche. 

1)  Weiter  ausgefuhrte  Bilder. 
1]  Im  ersten  Theile  unserer  Dichtung  fehlen  ausgefuhrte  Bilder  fast 
vollstandig;  in  den  letzten  funf  Gesangen  konnen  wir  als  solche 
betrachten:  24,1483—8;  25,64i-4;  25,112i-8;  27,90i-8. 
2]  Besonders  zu  erwahnen  ist  das  Bild  des  Schiffes,  welches 
der  Dichter  gleich  im  ersten  Gesange  gebraucht  und  spater 
immer  wieder  aufnimmt;  es  wird  namentlich  in  den  letzten 
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Gesangen  ausgefuhrt:  l,4i;  2,l6— a;  3,l7— s;  14,17—8;  21,1 
4—8;  27,175i;  28,2^—8;  28,37—8;  28,244-8;  28,25i-8; 
28,478—5;  28, 130 1-8;  28, 140 1-2;  28,1545. 

2)  Weiter  ausgefuhrte  Vergleiche. 
3]    Dieselben  werden  eingeleitet  durch  : 

a.  die  Vergleichungspartikel  come:  7,465—8;  21,378, 381—2; 
21,1006—7;  22,363-7;  22,1556—8;  24,20i-4;  24,1348-6; 
26,25«-8;  27,57«-8;  27,1104— 7;  28,1054-8; 
4]    b.  das  Werhum  parere:  2,723—6;  27,54i— a;  27,545-8; 
27,668-4. 

5]  c,  Zur  starkeren  Hervorhebung  des  zu  vergleichenden  Gegen- 
standes  verwendet  der  Dichter  die  Negation  bei  dem  zum  Ver- 
gleiche Herbeigezogenen.  Diese  Art  der  Vergleichung  finden  wir 
nur  noch  in  einem  Falle:  27, 232 1— 4. 

6]  d.  Eine  acht  volksthiimliche  Form  der  Vergleichung  besteht 
darin,  dass  der  Dichter  seinen  Leser  selbst  anredet  und  ihm 
die  Frage  vorlegt,  ob  er  die  zum  Vergleiche  herbeigezogenen 
Naturerscheinungen  selbst  schon  beobachtet  hat;  er  fahrt  dann 
fort  mit  cost:  24, 95 1—4;  25, 226 1—4;  27, 236 1— 4. 
7]  e.  Eine  besondere  Form  des  Vergleiches  begegnet  uns  im 
Orlando,  indem  der  weiter  ausgefuhrte  Vergleich  mit  non  altri- 
menti  elngefuhrt  wird.  (Dieselbc  Form  findet  sich  bei  Pulci 
nur  bei  den  kurzer  ausgefuhrten  Vergleichen  angewandt).  Orl. 
Bl.  129;  Bl.  142;  BL  163. 

Damit  waren  die  als  weiter  ausgefuhrt  zu  bezeichnenden 
Bilder  und  Vergleiche  in  Pulci's  Dichtung  und  dem  Orlando 
alle  angegeben.  Die  geringe  Zahl  derselben  bildet  eins  der 
hervorragendsten  Unterscheidungsmomente  der  Dichtnngsweise 
Pulci's  von  der  Bojardo's  und  namentlich  Ariosto's. 

Kiirzere  Bilder  und  Vergleiche. 
1)  Wir  rechnen  dazu  zunachst  diejenigen  Bilder  und  Ver- 
gleiche,   welche  durch  einen  cinfachen  Relativ-  oder  einen 
anderen  naheren  Bestimmungssatz  weiter  ausgefilhrt  sind. 
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8]   a.  Kurz  ausgefuhrte  Bilder:  1,58t— a;  2,217—8;  4,53«— ?; 
4,812—4;  7,46i— s;  9,2i-2;  22,896— «;  22,908-4;  22,118 
9-8;  22,1347— 8;  24, 485-«;  24,1798— 4;  25,84-«;  25, 61 1— «; 
26, 49  6-7 ;  27,  37  8—5 ;  28, 107  i ;  28, 138  b-s. 
b.  Kurz  ausgefuhrte  Vergleiche: 

a,  Dieselben  werden  durch  Vergleichungspartikel  eingeleitet, 
und  zwar: 

9]  aa.  durch  coyne:  11,72b-6;  11,1166—6;  20,73i— a;  24,2 
8-6;  24,19i-4;  27,818—4;  27,816-6;  27,2133—6;  28,304-6; 
28,1371-8. 

Diesclbe  Form  findet  sich  im  Orlando,  und  zwar  in  dem 
ersten  von  drei  gehauflen  Vergleichen :  Bl.  142. 

Ebenso  findet  sich  diese  Form  in  der  Spagna:  37, 38 1— a. 
10]   bb.  durch  cost:  24,1696—8; 
11]   cc.  durch  tanto  —  quanto :  28, 1 39 1  — 8 ; 
12]   dd.  durch  non  aUrinietiti:  24, 138 1— 8. 

fi.  Die  Vergleiche  sind  ausgcdriickt  durch  die  Verben : 
13]  parere:  20,362—8;  24,1236—6;  24,1684—6;  25,2678-6; 
25,3307—8;   26,177—8;   26,466-e;   27, 56 1-2;  27,868—8; 
27,874;  28,16-6; 
14]   simigliare:  25, 328 1—2. 

15]  y.  Zur  starkeren  Hervorliebung  des  Verglichenen  wird  die 
Negation  zu  dem  zum  Vergleiche  Herbeigezogenen  geselzt  (cf.  5): 
26,756  -8;  27,2586-8. 

2)  Zu  den  kurz  ausgefiihrten  Vergleichen  und  Bildern  rechne 
ich  noch  diejenigen,  in  denen  eine  Person,  ein  Gegensland  oder 
eine  Handlung  nicht  durch  nahere  Ausfuhrung  eines  und  des- 
selben  Bildes  oder  Vergleiches,  sondem  durch  eine  Haufung 
derselben  hervorgehoben  wird.  Von  ihnen  fuhre  ich  zunachst 
diejenigen  Falle  an,  in  denen  sich  fiir  ein  und  dasselbe  ver- 
glichene  Objekt  mehrfach  gehaufte  einfache  Bilder  oder  Ver- 
gleiche angewandt  finden. 

16]  a.  mehrfach  gehaufte  Bilder:  16,472—8;  24,338,34i; 
28,878—8; 
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b.  mehrfach  gehaufte  Vergleiche: 

17]  a.  solche,  in  denen  eine  Steigerung  in  den  angewandten 
Vergleichen  vorliegl:  3,17  4—8; 

18]  fi,  einfach  gehaufte  Vergleiche:  7,346-6;  15,99i— •; 
15,  lOOi-s;  15,  lOli— s;  21,  48 1— s, 49  i-e;  22,132i-a; 
27,2554-s;  27,2586-8,  259 1-2,  259,4— s. 

c.  doppelle  Bilder  und  Vergleiche: 

19]  a.  In  den  beiden  angewandten  Bildern  liegt  eine  Steige- 
rung vor,  welche  durch  anei  oder  won  —  ami  ausgedruckt  ist: 
8,908  (anzi)\  27,2418  (anzi);  27,296— «  (non  —  ami). 
20]  einfache  doppelte Bilder:  19,17i-g;  26,948—4;  26,135 
1— «;  27,134«— 8;  28,267--8;  28,1316;  28,1447-8. 
21]  y.  In  einem  Falle  wendet  der  Dichter  das  eine  Mai  ein 
Bild,  das  andere  Mai  einen  Vei^leich  fur  denselben  Gegenstand 
an:  26,29i-2. 

22]  d.  doppelte  Vergleiche,  welche  durch  ami  oder  durch 
Negation  des  einen  Faklors  gesteigert  sind:  11,99  4  (non); 
15,324  Oum  —  ami)\  22, 133 1— a  (non)\  22,1338,  134 1  (ami)\ 
25,1676-7  (ami). 

23]  e.  einfache  doppelte  Vergleiche,  welche  durch  Vergleichungs- 
partikel  eingeleitet  und  durch  0  oder  e  verbunden  sind,  linden 
sich:  7,346-«;  12,884;  15,327-8;  19,48i-4;  22,796;  22,175 
8-4;  23,188—4;  23,226-7;  24,936—6;  24,938— 4;  24, 98 1-2; 
24,1068—4;  24,1464;  25,2256-6;  26,1244-6;  27,376-7; 
27, 1574—7. 

Sie  werden  femer  eingeleitet: 
24]   Amch  parere\  12,61  6— 6:  22,627-8;  25,206-7;  27,85 
8-6;  27,264i-2. 

25]  durch  Comparationspartikel,  und  zwar  durch  piii-.  17,62 
1-2;  18,16a;  24,927—8. 

Ein  durch  dieselbe  Form  doppelt  ausgedruckler  Vergleich 
begegnet  uns  im  Orlando:  Bl.  111—112;  Bl.  96. 
26]   Oder  die  doppelten  Vergleiche  werden  durch  Negation  des 
zum  Vergleiche  Herbeigezogenen  hervorgehoben  :  10, 109 1— a; 
10,150i— a;  13,526;  17,854. 
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Dieselbe  Form  findet  sich  in  der  Spapia:  Sp.  37,43 1—2. 

27j    f.  Endlich  woUen  wir  hier  noch  eine  Art  bildlicher  Dar- 

stellungsweise  anschliessen,  welche  nicht  eigenllich  ein  Vergleich 

genannl  vverden  kann,  indem  der  Dichter,  urn  eine  Eigenschaft 

Oder  eine  Handlung  hervorzuheben,  diese  selbst  nicht  vergleicht, 

sondern  die  Wirkung  derselben  bildlich  darstellt.  Z.B.  IG,32b— ?: 

col  fiuo  yiso  faria  mansneto 
Ogni  aspro  ti^re  arrabiato  e  crudele 
Anzi  farebbe  il  mar  pietoso  e'  venti. 

In  vveiterer  Ausfulirung  finden  sich  dafiar  Falle:  15, 102i— «; 

22,1503  -5;  26,455—8;  27,23i~4;  27,87 1— a. 

Damit  schlicssen  wir  unsere  Untersuchung  der  Form  der 

ausgefuhrten  Bilder  und  Vergleiche,  um  uns  im  folgenden  Ab- 

schnitte  zu  einer  entsprechenden  Betrachtung  der  einfachen 

Redefiguren  zu  wenden.   Bei  der  grossen  Zahl  derselben  be- 

gniige  ich  mich  aber  der  Raumersparniss  halber,  die  Belege  aus 

den  beiden  ersten  und  dem  letzlen  Canto  anzufuhren. 

B.  Einfache  Bilder  and  Vergleiche. 

Einfache  Bilder. 
Ich  will  kurz  vorausschicken,  dass  icb  unter  dieser  Bezeich- 
nung  alle  sonst  nach  ihrer  inneren  Bedeutung  geschiedenen 
Gruppen  derselben  (Metaphor,  Metonymie  u.  s.  w.)  zusainmen- 
fassen  werde,  da  eine  derartige  Unterscheidung  fur  diese  Arbeit 
zwecklos  sein  wurde. 

28]    Einfache  Bilder  finden  wir  also:  1,3b— e;  l,4i;  1,783; 

2,67—8;  2,496    28,l4;  28,84;  28,26e;  28,356;  28,48 

2-3;  28,496;  28,695-6;  28,728;  28,82b— 6;  28,868;  28,888; 
28, 103 3 ;  28, 107 s  -4 ;  28, 128  6-6 ;  28, 141 3—4 ;  28, 141  s;  28, 1422 ; 
28,151i-2;  28,1522;  28,1532;  28, 153 5 ;  28, 1545. 

Im  Orlando  begegnen  uns  einfache  Bilder:  Bl.  II42;  114*; 
1147;  96i;  75;  lll-112i*). 

In  derSpagna:  28,442;  29,286;  30,216;  31,347;  32,398; 
33,75;  35,48i;  36,1a;  38,318;  39,58-4. 

*)  Wir  gehen  hier  nach  der  Reihenfolge  der  Blatter,  wie  sie  uns 
P.  Rajna  mittheilt. 
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Einfache  Vergleiche. 

29]  1)  Dieselben  werden  ausgedruckt  durch  Vergleichungsparti- 
kel,  undzwar  durch  cowe:  l,18i— a;  1,39?;  1,61  a;  1,698;  l,7l8; 
l,72i-2;  l,74i;  2,252;  2,274-6;  2,4l8;  2,62b;  2,746;  2,766; 

 28,83;  28,92-8;  28,108;  28,298;  28,3l4-6;  28,36 

7-8;  28,452;  28,612;  28,687—8;  28,808;  28,93«;  28,1117—8; 
28,1256;  28,1374—5;  28,1416—$;  28,142i-2;  28,1528-4. 

Im  Orlando  finden  sich  folgende  Falle :  Bl.  105,4;  111-112,2; 
7,7;  12,4;  12,46. 

In  derSpagna:  29,128;  31,17i;  31,357;  32,77—8;  32,254; 
32,332;  32,338;  32,358;  33,6i— 2;  33,157;  33,192;  35,76; 
35,12i;  35,228;  35,146;  36,18?;  37,19$;  39,337. 

2)  Die  Vergleiche  sind  durch  Verben  ausgedruckt,  und  zwar: 

30]   a.  durch  parere:  1,694-6;  2,97 ;  2,681-2  27,11 

7—8;  27,206;  27,346—6;  27,466—8;  27, 57 1— a;  27, 73 a; 
27,894-6;  27,91 8 -4;  27,956;  27,994-6;  27, 131 8— 4;  27, 131  8; 
27,1497-8;  27, 153 1-8;  27,1778;  27,2358:  27,2406—6; 
27,2476;  27,250i. 

Im  Orlando  finden  sich  Vergleiche  von  derselben  Form: 
Bl.  91;  111—112,22;  111-112,28;  111-112,38;  7,68. 

In  der  Spagna;  32,39i;  37,162;  37,29  a;  38,38. 
31]   b.  durch  sembrare:  27,747—8. 
32]   c.  durch  assimigliare:  27, 247 1 — 4. 

3)  Die  Vergleiche  werden  durch  Comparationspartikel,  welche 
al>o  dem  verglichenen  Objekte  einen  hoheren  oder  niedern  Grad 
gcgenuber  dem  anderen  zuertlieilen,  ausgedruckt,  und  zwar: 
33]  a.  durch  ^'?i:  1,41 7—8;  2,32a;  2,397—8;  3,9$;  3,418—4; 
3,744;  4,136;  4,277-8;  5,524;  5,53i-2;  5,588;  10,1238; 
12,40i-2;  12,738;  13,496-6;  14,67$;  14,867—8;  15,242—8; 
15,26i;  15,1096-6;  16,756-6;  16,846;  16,84-7;  19,178—4; 
19,258-4;  19,1272;  20,817-8;  21,468;  22,506;  23,425;  23,448; 
24,342—8;  24,618;  24,973;  25,092;  25, 10t6;  26,262;  20,1298; 
26,1426;  27,2048;  27,2348-4;  27,2484—6;  28,  129  7-8; 
28,131 2. 
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Dieselbe  Comparationspartikel  ist  im  Orlando  angewandt: 
Bl.  11,8;  12,i;  C.  47,:26;  48,68. 

In  der  Spagna :  28, 8 7 ;  28, 29 1;  33, 27  2. 
34]   b.  durch  in  manco  di,  gleichbedeutend  mit  piu:  26, 131 1. 
35]   c.  durch  meno  —  che  non:  10,1104;  19,616,  sowie 
36j   d.  durch  nieno  —  che:  11,96; 

37]  e.  durch  unregelmassige  Comparative:  meglio:  19,412; 
21,44i— 2;  und  peggio:  26,1284. 

Als  Unterabtheilung  unter  diese  Art  der  Vergleichung  vvird 
man  hier  am  besten  die  nach  den  Verben  des  Schatzens:  sti- 
mare,  curare  u.  s.  w.  gebrauchten  Vergleiche  setzen ;  sie  werden 
meist  rait  Ausdrucken  der  Geringschatzung  verbunden. 
38]   Zunachst  nach  curare  oder  curarsi:  5,49i. 

In  der  Spagna:  28,342;  28,46i;  30,372;  33,388;  35,35i-2; 
37,42i. 

39]   Ferner  nsLch  stunare:  6,384;  8,61 2;  8,808;  10,866—6; 
12,512;  23,306;  24,946. 
40]  preiseare:  5,56  und 

41]  vcderei  22,1678.  Letzteres  Zeitwort  ist  im  Orlando  in 
ahnlicher  Weise  verbunden:  C.  47,5,  sowie  in  der  Spagna: 
28,438;  30,168;  31,92. 

Ihres  allzu  haufigen  Vorkommens  halber  habe  ich  dabei 
die  inhaltlich  gleichen  Ausdrucke  dieser  Art  im  Morgante  nicht 
besonders  erwahnt. 

42]  4)  Als  eine  besondere  Form  vergleichender  Darstellung 
haben  wir  es  anzusehn,  wenn  der  Dichter  seinen  Gegenstand 
einem  andern  gegenuberstellt,  welcher  sich  in  Bezug  auf  seine 
Eigenschaften  am  weitesten  von  ihm  entfernt,  dabei  aber  nicht 
diesen  Unterchied  in  seiner  ganzen  Grosse  angibt,  sondern  ein- 
fach  das  eine  als  verschieden  von  dem  anderen  bezeiclinet. 
Durch  diese  blosse  Unterschiedsangabe  vrird  in  dem  Lesor  das 
Gefiihl  fur  die  ausserordentliche  Verschiedenheit  beider  Objekte 
am  lebhaftesten  geweckt  ;*  z.  B. : 

6,12t:  venne  la  cena  e  fuvvi  altro  che  ghiande. 
Weitere  Falle  dieser  Art  finden  sich:  7,448;  13,528;  16,99 
•—4;  22,1667—8;  23,348;  25,13*;  25,2068;  25,2474. 
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43]  Fur  die  unter  §  S  angegebene  Form  finden  sich  einfache 
Bcispiele:  4,G6i— ll,98i— a ;  11,986;  13,382— 17,688—4, 
18,638—4;  18,1008;  19,1714-5;  21,  1128-b;  24,73i— a;  25,91 
B-e;  25,138i— 4;  26,38i-ij  26,1366;  27,168;  27,746; 
27,756— i;  27,2178;  27,2218;  28,127-8;  28,134, 

Dieselbe  Form  finden  wir  in  der  Spagna:  32,116—?;  34,354; 
39, 336—6. 

44j  6)  Nach  der  sub  27  angegebenen  Form  sind  folgende  ein- 
fache Vergleiche  gebildet:  6,96—6;  6,176;  7,18i-8;  17,1039; 
18,193i— 8;  21,356-6;  21,616-6;  21,142?;  23,23i— a;  27,20 
8-4  !27,2l6;  27,508—4. 

45]  Hierzu  kommen  dann  noch  die  Falle,  wo  unter  derselben 
Form  noch  die  Negation  dem  zum  Vergleich  Herbeigezogenen 
beigefugt  wird:  6,86—7;  14,434—6;  25, 105 1— a;  27, 30 1— 4. 
46]  7)  Femer  wird  das  von  dem  Dichter  Verglichene  dadurch 
hervorgehoben,  dass  er  mit  ihm  eine  Elrscheinung  oder  einen 
Gegenstand  auf  eine  Stufe  stellt,  welche  die  betrefTenden  Eigen- 
schaflen  in  denkbar  hochstem  Masse  besitzen  oder  zur  Entfal- 
tung  bringen  konnen :  10, 72 1  — s : 

si  fatto  romore,  ch*io  pensai  che  U  tnondo  fuasi  cadato; 
10,647-8;  25,247a;  26,654-6;  27,  U;  27,504;  27,1548-6; 
27,1558-4;  27,1808. 

Auch  hier  habe  ich  mich  bei  der  grossen  Zahl  inhaltlich 
gleicher  Ausdrucke  auf  die  Erwahnung  der  verschiedenen  unter 
ihnen  beschrankt. 

47]  Wehden  wir  uns  nun  zu  einer  kurzen  Gharakteristik  der 
Form  der  Bilder  und  Vergleiche  im  Morgante  und  seinen  Vor- 
lagen,  so  muss  uns  vor  alien  Dingen  die  geringe  Zahl  der  aus- 
gefuhrten  derselben  in  erstgenannter  Dichtung  auffallen.  Dies 
gilt  namentlich  fiar  den  erstenTheil  derselben;  bis  zum  21.  Canto 
felilen  ausgefuhrle  Bilder  und  Vergleiche  fast  vollstandig,  und 
auch  in  den  letzten  Gesangen  ist  ihre  Zahl  keineswegs  bedeulend. 
Dieselbe  Erscheinung  zeigt  sich  im  Orlando  bis  Bl.  129.  Von  da  an 
aber  begegnen  uns  plotzlich  mehrfach  Vergleiche,  welche  uns 
sowohl  durch  die  Lange  als  auch  durch  die  Form  ihrer  Aus- 
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fuhrung  uberraschen,  indem  sie  in  ersterer  Beziehung  den  be- 
deutendslen  Bildern  und  Vergleichen  des  Morgante  nicht  nach- 
slehn,  wahrend  die  Form  der  Einfuhrung  sich  bei  keineni  der 
weiter  ausgefuhrten  Vergleiche  jenes  Gedichtes  wiederfindet  (cf.7); 
sie  wird  von  Pulci  nur  ein  Mai,  und  zwar  in  einem  kurz  aus- 
gefuhrten Vergleiche  angewandt  (cf.  12).  In  der  Spagna  in  rima 
fehlen  ausgefuhrte  Bilder  und  Vergleiche  vollslandig. 
48]  Gehen  wir  nun  zu  den  kurz  ausgofiihrten  iiber,  so 
konnen  wir  bei  denen  des  Morgante  schon  eine  grosse  Mannich- 
faltigkeit  in  der  Form  wahrnehmen  (cf.  8—27).  Namentlich 
liebt  es  Pulci,  sich  der  mehrfach  gehauften  oder  doppelten  Bilder 
und  Vergleiche  fur  denselben  Gegenstand  zu  bcdienen  und  die- 
selben  auf  die  verschiedenste  Weise  einzuleiten  (cf.  16  -26). 

Im  Orlando  begegnet  uns  nur  ein  Mai  eine  Haufung  von 
drei,  durch  come  eingeleiteter  und  durch  einen  Relativsatz  kurz 
ausgefuhrter  Vergleiche,  und  zwar  wieder  auf  einem  der  letzten 
Blatter  (cf.  9),  sowie  ein  einziger  Doppelvergleich,  vvelcher  spater 
wiederholt  wird  (cf.  25). 

Die  Spagna  dagegen  gibt  uns  nur  ein  Beispiel  fur  einen 
durch  einen  Relativsatz  kurz  ausgefuhrten  Vergleich  (cf.  9). 
49]  Die  grosste  Mehrzahl  aller  im  Morgante  vorkommenden 
Bilder  und  Vergleiche  ist  einfach  und  ohne  jegliche  Ausfuhrung. 
Pulci  scheint  es  eben  zu  lieben,  statt  eines  einzelnen  weiter  aus- 
gemalten  Bildes  oder  Vergleiches  eine  Haufung  kurzer  und  ein- 
facher  eintreten  zu  lassen,  wie  im  C.  22,  wo  sich  in  den  Stan- 
zen  130—136  nicht  weniger  als  14  Bilder  und  Vergleiche  zu- 
sammengedmngt  finden.  Dagegen  aber  ist  die  Form  derselben 
eine  hochst  verschiedene  und  mannichfaltige.  In  dieser  Be- 
ziehung  steht  er  weit  uber  seinen  Vorlagen,  welche  sich  be- 
gnugen,  die  einfachsten  Formen  in  stetcr  Wiederholung  anzu- 
wenden.  Der  Dichter  des  Orlando  kennt  nur  drei  Formen  fur 
einfache  Vergleiche,  indem  er  alle  durch  conie  (cf.  29)-,  parere 
(cf.  30)  oder  durch  piu  (cf.  33)  ausdruckt,  wozu  in  der  Spagna 
noch  die  unter  §  43  angegebene  Form  tritt. 
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Es  ergibt  sich  mithin,  dass  in  Bezog  auf  die  Form  der 
Bilder  und  Vergleiche  der  letzte  Theil  des  Orlando,  namentlich 
durch  die  Ulnge  der  Ausfuhrung  derselben,  die  Spagna  in  rima 
weit  ubertrifft,  wahrend  der  erste  Theil  dieser  Diehtung  bis 
BL  129  sich  in  dieser  Beziehung  nicht  uber  die  Spagna  erhebt. 
Beide  stehen  aber  weit  hinter  ihrer  Bearbeitnng,  dem  Morgante, 
zuruck,  da  dessen  Bilder  und  Vergleiche ,  sowohl  durch  ihre 
Zahl  als  auch  durch  den  Reicbthum  der  Formen  weit  uber  ihre 
Vorlagen  zu  stellen  sind. 


Kapitel  n. 
Inhalt  der  Bflder  und  Vergleiche. 


Der  unter  diesem  TItel  behandelte  Abschnitt  kann  als  der 
Haupttheil  unserer  Arbeit  betrachtet  werden.  Denn  nur  da- 
durcb,  dass  wir  den  Lahalt  jedes  einzelnen  Bildes  oder  Ver- 
gieicbes  prufen,  vermSgen  wir  einen  klaren  Einblick  in  die 
Dichtungsart  Pulci's  zu  gewinnen;  indem  die  Art  der  Ausfuh- 
rung desselben  uns  ein  Urtbeil  uber  seine  dichterische  Fantasie 
eriaubt,  die  Auswahl  derselben  uns  aber  einen  BKck  auf  den 
Umfang  seines  Gesichtskreises  und  im  Besonderen  einen  solchen 
auf  die  ganze  Richtong,  welche  er  mit  seinem  Morgante  ver- 
folgt,  gewabrt  Dies  waren  auch  die  Grunde,  welcbe  mich  dazu 
bewogen ,  auch  in  diesem  Kapitel  die  Scbeidung  zwischen  aus- 
gefuhrten  und  einfachen  Bildern  und  Vergleichen  noch  beizu- 
befaalten,  indem  ich  von  den  ersteren  jedes  einzelne  inhaltlich 
genauer  darsteUen  werde,  mich  bei  der  Vorfuhrung  der  letz- 
teren  jedocb  dieser  spezialisirenden  Th&tigkeit  enthalten  und 
dieselben  mehr  zusammenfassend  behandebi  werde.  Bei  der 
Aaordnung  des  Stoffes  waren  fur  mich  rein  praktische  Grunde 
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massgebend.  Das  ausserst  umfangreiche  Material  machte  eine 
passende,  AUes  umfassende  Eintheilung  sehr  schwierig;  ich 
wahlte  daher  die  einfachste  und,  wie  ich  glaube,  beste,  indem 
ich  von  der  Stellung  ausging,  welcbe  die  einzelnen  zu  Bildern 
Oder  Vergleichen  verwandten  Objekte  in  der  Natur  einnehmen. 
Wo  sich  eine  Haufung  von  kurzen  Bildern  und  Vergleichen  fand, 
habe  ich  naturlich  dieselben  getrennt  iind  sie  unter  den  ein- 
fachen  aufgefuhrt.  Die  Bilder  und  Vergleiche  des  Orlando  so- 
wie  der  Spagna  habe  ich  in  die  betreffenden  Abscbnitte  ein- 
gefuhrt;  da,  wo  sich  der  als  Bild  oder  Vergleich  gebrauchte 
Gregenstand  im  Morgante  nicht  vorfand,  ist  derselbe  am 
Schlusse  der  Abtheilung,  zu  der  er  zu  rechnen  war,  verzeichnet 
worden. 

A.  AnsgefBhrte  Bilder  and  Tergleiche. 

I.  Der  Inhalt  derselben  besteht  aus  Anspielungen  auf  mytho- 
logische  Oder  historiscbe  Personen  oder  Thatsachen ;  er  ist  ent- 
nommen : 

a.  der  Mythologie  und  der  biblischen 
Geschichte. 

50]    F  e  b  o ,  der  sein  Antlitz  im  Ocean  verbirgt  und  seine  goldenen  Haare 
in  den  Wogen  badet,  ist  das  Bild  der  untergehenden  Sonne  (9,2i— t). 
51]    Sidrac  and  Misacche,  bekanntlioh  unter  den  M&nnem  im 
gl&henden  Ofen,  sind  von  Pulci  zweien,  die  nicht  so  gut  davonkamen, 
geffenflbergestellt  (24,103i-  t). 

52]  Der  Ton  der  Trompeten  im  Thale  Giusaffa,  welcher  die 
Todten  aufweckte,  ist  das  Bud  der  Posaunen,  welche  zu  einem  grossen, 
unheilvoUen  Ereignisse  rufen  (26, 17>— hier  der  Trompeten  Yor  dem 
Eampfe  in  Boncisvalle. 

53]  Isacche,  der  ruhig  wie  ein  Lamm  zum  Opfertode  ging,  ist  das 
Bild  eines  gefasst  dem  sicheren  Tode  entgegensehenden  Helden  (26,29i— «), 
nSjulich  das  Bild  Orlando*s  vor  der  Scnlacht  in  Boncisvalle. 
54]  El  iseo,  als  er  den  feurigen  Wagen  aufstei^en,  oder  Mois^,  wel* 
cher  den  feurigen  Dombusch  erscheinen  sah ,  sincT  das  Bild  der  erstaunt 
einem  Qbernaturlichen  Erei^isse  Zuschauenden  (27,1574  —  9),  nftmlichdes 
Hinaldo,  Turpino  und  Tengi,  als  die  Seele  Orlando's  vor  ihren  Augen 
emporstieg. 

55]  Die  Quelle  in  der  Unterwelt,  welche  vor  Nessus  nicht  ver- 
siegen  wQrde,  ist  das  Bild  einer  grossen  Menge  einer  Fltlssigkeit  und 
zwar  hier  des  Blutes  in  Boncisvalle  (27,56  s— «). 

56]  Tesifo,  Megera  und  Aletto  in  Oemeinschaft  mit  dem  hea- 
lenden  Cerbero  sind  das  Bild  der  blind  und  furchtbar  W&thenden;  hior 
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der  in  Siragozza  unter  den  Heiden  den  Tod  der  Paladine  r&chenden 
Christen  (27,255«— •). 

57]  Derjenige,  welcher  in  die  heilige  Arche  stieg,  so  lange 
Berge  and  Alpen  noch  bedeckt  waren,  and  za  einer  Zeit,  als  es  noch 
nebeliff  and  starmisch  war,  den  Baben  zortlckerwartete  (also  Noahj,  ist 
das  Bud  des  ziellos  Herumtreibenden ,  welcher  nicht  weiss,  wo  er  sich 
befindet  r28,l30i-t).  Er  ist  hier  das  Bild  des  Dichters  selbst,  wenn 
dieser  sion  noch  weiter  init  seiner  Barke  (seinem  Gedichte)  auif  unbe- 
kannten  Wegen  weiterwagen  woUte. 

58]  An  dieserStelle  will  ich  die  Stanzen  48i— •  und  49i— e  im  2l8ten 
Ganto  erw&hnen,  in  denen  sich  eine  Aufzfthlong  sagenhafter  Gestalten 

£ie1,  Beritte,  Saliasse,  Sqaarciaferro,  Bocco,  Nillo,  Sottin,  Obisin,  Bugia- 
n,  Bilette,  Astarotte,  Oratas)  befindet,  von  denen  jede  durch  eine 
besondere  Eigenschaft  ausgezeichnet  ist.  Ihre  Beziehangen  sind  mir  jedoch 
unbekannt  geblieben. 

b.  der  hellenischen  Sage. 

59]  Derjenige,  welcher  in  seiner  erhabenen  Geschichte  von  den  Ar- 
ffiYem  za  sehr  den  herrlichen  Sohn  der  Q5ttin  (Achilles)  and  die  Irr- 
mhrten  des  Ulysses  pries,  wird  von  Palci  sich  selbst  ^egenilbergestellt 
als  ein  Dicbter,  welcher  von  seinen  Heiden  nichts  Nachtheiliges  berichten 
wiU  (24,2.-0- 

60]  Das  t r oj  a n  i  s  che  Reich,  worin  man  vor  seinem  Untergange  nicht 
den  Prophezeiangen  and  Warnangen  der  Cassandra  glaaben  woUte,  ist 
du  Bild  eines  Landes,  dem  ein  eronsea  Unglfick  bevorsteht,  welches  aber 
blind  hineinstOrzt  (24, 169 «  -s);  hier  des  frftnkischen  B^iches,  dessen  FCirst 
den  Yoraossagangen  Malagigi*8  keinen  Glaaben  schenkt. 
61]  Der  Jammer  der  Trojaner,  als  der  Betrag  Sinonne's  mit 
dem  Rosse  geglftckt  war,  ist  das  Bild  der  Elage  der  Einwohner  einer 
eioberten  und  verwOsteten  Stadt  (27,258  • — s).  Er  wird  noch  abertroifen 
dnrch  den  Jammer  der  Weiber  in  Siragozza. —  (Ahnliches  findet  sich  in 
der  Spa^  39,7 4). 

n.  Der  Inhalt  der  Bilder  und  Vergleiche  ist  dem  Gebiete 
der  Natur  entnommen: 

a.  dem  Thierreiche. 

62]  Der  L5we  wird  von  dem  Dichter  als  ein  edles  Raabthier  be- 
tracbtet:  er  ist  daher  nur  das  Bild  eines  tapferen,  nnerschrockenen  Heiden. 
Der  wilde  LOwe,  welcher  eine  Heerde  erbnckt  and  sich  wathend  auf  sie 
st&izt,  ist  das  Bild  des  anaafhaltsam  in  die  Feinde  stdrzenden  KlLmpfers 

S438i — s);  der  Kampf  zweier  LGwen,  ihr  hefbiger  Angriff  ist  das  Bild 
heissen  Schlacht  zweier  Bitter  mit  einander  (10,150i— t).  Dabei  ist 
er  namentlich  darch  sein  GebrtlU  and  sein  Schnaufen  farchtbar  (15,32 
T— t).  Femer  jagt  der  Held  die  Feinde  vor  sich  her  wie  der  stolzeLGwe, 
weldier  schon  darch  seine  Stimme  und  seinen  Tritt  zittem  macht  (27, 86 

63]  Im  Orlando  daj^en  ist  der  Ldwe,  welcher  in*s  Netz  gefallen  und 
von'zahlreichen  Schhngen  festgehalten  ist,  der,  sich  noch  stark  fuhlend, 
das  m&hnenumwallte  Haupt  und  den  Leib  schiittelt,  aber  doch  nach  imd 
nach  seine  Kraft  verliert,  das  Bild  dessen,  der  von  den  Armen  der  Feinde 
nmschlungen  langsara  ontergeht  (Grl.  G.  48);  hier  der  Zauberin  Greonta. 
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64]  Der  Wolf  stebt  ihm  gegentlber  als  Bild  des  Ranblostigen  and 
Grausamen.  Der  Wolf,  welcher  sich  da,  wo  der  iiirte  sieh  h6ren  lHwt, 
aaf  die  Schafe  stftrzt,  das  eine  verwundend,  das  andere  niederwerfend, 
ist  das  Bild  des  blutdfirstig  anter  den  fliehenden  Geffnern  wfithenden 
Heiden  Lionetto  (2, 72a-^t).  Wenn  er  ein  Schaf  wegscnleppt,  dem  aber 
der  gate  Elirie  zn  HGlfe  kommt,  ist  er  das  Bild  des  bOsen  Feindes,  wel- 
cher einen  christlichen  Ritter  wegtr&gt  (21,37a;  38i— «). 

65]  Der  Eber,  welcher  nach  Jedem  beisst,  ist  das  Bild  eines  blind 
wUtbenden  Bitters,  welcher  Alles  anfSlllt  (27,878— «). 

66]  Jm  Orlando  ist  der  Eber,  welcher  von  den  Jftgem  mit  ihren  Handen 
gehetxt  wird  and  brflllend  and  s&hnefletschend  yergeblich  eine  Stella 
sucht,  welche  von  Menscben  leer  ist,  and  nan  mit  gestr&abten  Borsten 
bin  and  her  rennt,  das  Bild  eines  gehetaten  (}escb(^pfes  (Orl.  Bl.  129)| 
bier  eines  Giganten. 

67]  Der  Hase,  welcher  von  den  Jftsem  in  seinem  Lager  aafgeracht 
and  gejagt  wird,  ist  das  Bild  dessen,  der  eifrig  verfolgt  and  in  seinem 
Zoflachtsorte  belagert  wird  (22, 155     •),  bier  des  Yerrftthers  Gano. 

68]  Endlicb  begegnen  ons  im  Orlando  noch  die  Schafe.  welche  den 
Wolf  erblicken,  olme  dass  der  wachende  Hand  in  der  N&he  ist,  als  das 
Bild  derer,  welche  geschwind  TOr  dem  fliehenden  Feinde  wegeilen  (Bl.  142). 

691  In  der  Spasna  ist  der  B&r,  welcher,  von  den  Hunden  an^efallen, 
bafd  einen  derselben  hinter  sich,  bald  einen  anderen  vor  sich  beisst  oder 
zerfleischt,  das  Bild  eines  Heiden,  welcher  rings  von  Fdnden  amgeben 
tapfer  k&mpft  (8p.  37,381—4),  and  zwar  bier  des  verfolgten  Ganellone. 

701  Von  den  VOgeln  nimrot  der  Falke  etwa  dieselbe  Stelle  ein  wie 
der  L6we,  mit  dem  er  aucb  ausdrftcklich  in  eine  Rdbe  gestellt  wird 
(23,22«-t).  Wenn  er  dieTaube  erblickt  hat  oder  das  Bebhahn  geeeben 
hat  and  daranf  niederschiesst,  ist  er  das  Bild  des  aof  seine  Beate,  den 
wehrlosen  Feind,  losstilrzenden  Heiden  (23,22t— t).  Der  Falke  hingegen, 
welcher  sich  zar  Beize  (al  giuoco)  erboben,  sich  abw  yortfenomihen  nat, 
das  Land  za  darchschweifen  and  nicht  mehr  za  seinem  Herm  zarQckza- 
kehren,  ist  das  Bild  des  allein  aaf  Abenteaer  aossiebenden  Ritters 
(21, 100 »— 0- 

71]  Der  Sperber,  der  im  Walde  maasert  and  ans  sicher  macht, 
aber  wenn  man  ihn  einmal  loslftsst,  nimmer  zarQckkehrt,  wird  verglichen 
mit  dem  folschen,  andankbaren  Verrftther  (26,25«-^),  and  zwar  bier  mit 
Gano,  welcher  die  arglosen  Paladine  verrathen  hat. 

72]  Die  Erfthe,  welche  den  ihr  nachlaufenden  Hand  foppt,  indem 
sie  sich  bald  setzt,  bald  erhebt  and  kr&chzt,  so  dass  ihr  Vertolger  ver- 
ffebens  sich  abmflht  and  sie  nie  erreicht,  ist  das  Bild  dessen,  der  sich  in 
nOhnischer  Schadenfreude  der  zwecklosen  BemQhungen  seiner  Verfolger 
freut  C24,95i— 0. 

73]  Der  Krammetsvogel  findet  sich  oft  erwftbnt  als  leicht  su  t&a- 
schender,  dumiuer  aber  kostbarer  Vogel,  der  sich  leicht  in  ein  Netz  oder 
auf  den  Leim  locken  Iftsst.  Daher  werden  mit  ihm  diejenigen  yerglicheD, 
welche  durch  eigene  Thorheit  in  das  Ungliick  gerathen,  wobei  das  Nets 
Oder  der  Leim  selbst  wieder  ab  Bild  des  Yerrathes  gebraucht  winL  So 
22,89«>-«,  90,t— «;  namentlioh  aber  24, 148a- •  und  25,8«-f. 

74]    Der  junge  Rabe,  welcher  bei  der  Attnng  den  Sohnabel  bo  w^t 
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er  kann  ftffiDet,  ist  das  Bild  des  gierig  nach  Speise  Verlangenden,  and 
zwar  hier  in  komischer  Weise  des  die  Seelen  der  geiallenen  Sarazenen 
Tenchlingenden  Lacifer  (27,54i— t). 

751  Derveisse  Schwan,  welcher  im  Sterben  eeinen  sOasen  Gesang 
erUingen  Ifiset,  ist  von  Palci  als  Bild  dee  Dichters  gebraaoht,  der  am 
Schlosse  seiner  Dichtung  noch  einmal  alle  Kraft  aiisammennimmt,  um 
einen  wfbrdigen  Schloss  derselben  m  liefern  (28,  !•-•). 

76]  Der  Pelikan,  welchem  die  Sohlan^  die  Jonffen  tOdiet  and  wel- 
cher dieselben  mit  seinem  eigenen  Elate  heilt,  ist  das  Bild  der  aofopfernd- 
sten  Liebe  (27,213t— «);  hier  des  Rinaldo,  der  Orlando  mit  seinem  Hens- 
hlate  wieder  ins  Leben  zariickrafen  mGchte. 

771  Von  den  Reptilien  ist  die  beftig  sischende  Sohlange, 
welche  aaf  die  Fr<$8che  losschiesst,  ein  schdnes  Bild  for  das  auf  die  KOpfe 
der  Feinde  niedersausende  Schwert  (22,134t— s).  (Die  bildliche  Aos- 
drockiweise,  dass  das  Schwert  »zi8ohend«  genannt  wird,  kehrt  aach  sonst 
h&ofig  wieder.)  Der  Eampf  zweier  Schlangen  mit  einander  ist  das  Bild 
eines  heftigen  Ringens  zweier  Riesen  mit  einander  (10,150i -t). 

78]  Der  flieffende  Fisch,  welcher  sprongweise  im  Meere  dahin- 
eilt,  um  seinem  Verfolger  (dem  gurro)  za  entgehen,  ist  das  Bild  des  mit 
einzelnen  langen  Sfttzen  durch  aie  Lafb  fliegenden  Bosses  (25, 226 1  -  •). 

791  Ans  dem  Reiche  der  Insekten  linden  wir  die  alte  Ameise  er- 
w&hnt,  die  weder  durch  die  Azt  noch  durch  den  Hammer  aus  ihrem 
Loche  herausgelockt  werden  kann,  und  zwar  als  Bild  des  vorsichtigen, 
schlauen  Ritters  (25,64i  • «);  hier  des  Orlando,  der  sich  wohl  htltet,  an 
den  Hof  dee  Marsilio  zu  kommen. 

Von  den  Hausthieren  finden  sich  folgende  genannt: 
80]  Der  Hand  wird  meist  in  der  ftbelsten  Bedeutung[  erw&hnt,  indem 
sein  Name  nnzfthlige  Male  als  Schimpfwort  gebrauoht  wird ;  einmal  wird 
er  sogar  in  eine  Reihe  mit  dem  Schweine  gestellt  (27,2274).  Anderer- 
seits  ab^r  sind  die  Hunde,  welche  mit  atugerichteten  Ohren  dastehen, 
am  einen  Hasen  oder  einen  Luchs  anzugreifen,  das  Bild  der  mit  gespannter 
Aoimerksamkeit  Uaschenden  Hftscher  (11, 72  «);  hier  der  Mainzer,  welche 
Astolfo  zum  Oalgen  itkhren,  aber  einen  tTberfall  erwarten.  Ferner  finden 
wir  den  Windhund,  welcher  den  Hasen  entdeckt  hat  und  aufspringen 
gieht,  als  das  Bild  des  ungeduldig  und  unruhig  Umherspringenden,  der 
sich  am  liebsten  gleich  auf  seinen  Feind  stilnen  mOchte  (11,116a— «); 
and  der  von  der  verfolgten  Spur  zurflckgerufene  Jagdhund,  welcher  mflde, 
erschOpft  und  lahm  von  der  Anstrengung  mit  Schweiss  bedeckt  und  keu- 
chend  zurQckkehrt,  liefert  das  Bild  des  von  der  heissen  Verfolgung  zu- 
rflckkommenden  Helden  (27,1104 — r);  hier  des  Rinaldo,  der  zu  dem  ster- 
benden  Orlando  zuruokkehrt. 

811  Die  Schaf-  oder  Viehheerde  ist  das  Bild  der  Schwachheit 
and  der  daraus  entspringenden  Feigheit.  Mit  ihnen  wird  sew^hnlich  die 
groew  Menge  verglichen,  sei  es,  dass  sie  von  einem  Helden  vernichtet 
wild,  sei  es,  dass  sie  aersprengt  und  angstvoU  flieht  (26, 1244— i;  27,236 

1-4). 

821    Das  Lamm  wird  als  Bild  des  Schwachen,  Ohnm&chtigen  dem 
Allee  zerreissenden  LOwen  gegenlibergestellt  (27,37t — i). 
83J    Die  Kuh,  welche  von  weitem  ihr  verirrtes  KiUbohen  h6rt  und 
Zweige  und  Sprteslinge  zertritt  und  so  lange  bnlllt,  bis  sie  es  wieder 
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bei  sich  hat,  ist  das  Bild  der  besorgt  nnd  eiligst  in  ihr  bedrohtes 
Vaterland  heimkehrenden  Helden  (22,36t-T);  hier  der  fr&nkischen  Ritter, 
welche  in  das  von  Galavrione  belagerte  Paris  zorackeilen. 

84]  DieZi  ege,  welche  so  lange  heninudeht,  bis  sie  auf  den  Wolf 
st^Jsst,  ist  das  Bild  des  th6richter  Weise  sich  in  die  Gefabr  begebenden 
Mannes  (7,46i— «);  bier  des  Morgante. 

85]  Die  Ma  us,  welche  bei  dem  K&se  in  der  Falle  zuruckbleibt,  ist 
das  Bild  des  durch  eigene  Thorheit  in  die  grOsste  Grefahr  Gerathenen 
(7.46.-.). 

86]  Der  E  s  e  1 ,  welcher  sich  erst  dann  darauf  besinnt,  dass  er  einen 
Schwanz  besitzt,  wenn  ihn  die  Mflcken  stechen,  ist  das  Bild  dessen,  wel- 
cher ani  sp&t  daran  denkt,  ein  Unglock  abzuwenden  (22,118»~8).  Mit 
ihm  ist  freioiflthig  genug  Carl  selbst  verfflichen,  der  erst  an  Orlando  denkt, 
als  dieser  nicht  an  seinem  Hofe  ist,  der  letztere  aber  sich  in  grosser  Gefahr 
befindet. 

87]  Die  Gft  nse  am  Taurus,  welche  einen  Stein  in  ^en  Schnabel  neh- 
men,  um  nicht  zu  schuattern  und  die  Aufmerksamkeit  des  Falken  auf  sich 
zu  Ziehen,  sind  das  Bild  der  Klugheit  (28,ld7i— •). 

Aus  dem  Gebiete  des  Pfilanzen-  oder  Mineralreichs  fehlen 

uns  die  ausgefuhrten  Bilder  oder  Verleiche  im  Morgante  voll- 

standig. 

88]  Nur  im  Orlando  finden  wir  den  Baum,  welcher  Qber  der  Wurzel 
von  der  Axt  durchschnitten  ist,  so  dass  seine  Krone  bin  und  her  schwankt 
and  er  stets  zu  fallen  scheint,  als  das  Bild  des  Yerwuudeten,  welcher 
hin-  und  herschwankt  (Bl.  142). 

b.  Von  anderen  elementaren  Naturerscheinungen,  dauernden 
und  vorubergehenden,  sind  folgende  als  Bilder  und  Vergleiche 

angewandt: 

89]  Das  GetGse,  welches  eine  vom  Berge  ni e derstflrzende 
La  wine  oder  ein  losgelOstes  Felsstack  beim  Falleu  Terarsachty  ist  das 
Bild  des  Kracbens,  welches  man  beim  Stnrze  der  gefallenen  Giganten 
hOrte  (19,48i-«). 

90]  Das  wogende  ihrenfeld,  welches  bald  von  diesem,  bald  von 
jenem  Winde  bewegt  wird,  das  sich  je  nach  der  St&rke  der  beiden  wider- 
strebeuden  LuftstrSmungen  bald  senkt,  bald  wieder  aufrichtet,  wird  von 
Pulci  als  ein  wirklich  konstlerisches  Bild  fQr  eine  schwankende  Schlacht 

gebraucht,  in  der  sich  der  Sieg  bald  auf  die  eine,  bald  auf  die  andere 
eite  neigt  (24,184t-t). 

91]  Das  Meer  an  der  Scylla  und  Charvbdis,  wenn  es  am  lau- 
testen  tobt  und  die  Ungeheuer  am  heftigsten  bellen,  ist  das  Bild  eines 
furchtbaren  an-  und  abschwellenden  GetOses  (26,46f «);  und  zwar  bier 
des  Ger&usches,  welches  von  der  gewaltigen  Menge  der  heranziehenden 
Heiden  hervorgernfeu  wird.  Das  Meer  selbst  aber.  auf  dem  ein  Schiff 
mit  seinem  Admiral  an  Bord  Hlhrt  und  das  Senkblei  auswirft,  wird  als 
Bild  der  grossen  Menge  Blut  gebraucht,  welche  in  Roncisvalle  naoh  der 
Schlacht  vorhanden  war  (27,57«~t). 
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92J  Das  Fener,  welches  zaweilen  gel(tocht  scheint,  sich  aber  ohn^ 
Fiamme  noch  h&lt,  dann  aber  darch  neue  Nabrung:  oder  durch  den  Wind 
angeiaeht  wird,  ist  das  Bild  des  lange  zurQckeehaltenen,  plGtzlich  aber 
michtig  losbrechenden  Oef&hls  (28,  1054-~a),  uod  zwar  bier  der  Klage. 

93]  DasSebneegestCber,  bier  als  aus  lobfarbigen  Flocken  bestehend 
geschildert,  die  so  reichlicb  wie  das  Manna  vor  den  Pilgem  niederfielen, 
ist  in  sdienhafter  Weise  als  Bild  fQr  die  zahl-  und  regellos  darcbein- 
anderwirbelnden  und  niederfaUenden  Seelen  der  Heiden  gebraucbt  (27, 
54»— i),  die  Ton  Lucifer  ballenweise  verschluckt  werden. 

III.  Der  Inhalt  der  Bilder  und  Vergleiche  ist  verschiedenen 
Gebieten  des  Lebens  entnommen,  und  zwar  dem  Eriegsleben, 
dem  gewdbnlichen  burgerlichen  Leben  u.  s.  w.: 

a.  dem  Eriegsleben. 

941  Die  brennenden  Pfeile.  welcbe  Amor  werfen  Iftsst,  sind  das 
Bild  der  Blicke,  welcbe  zwei  Verliebte  sicb  zusenden  (4, 81 1—4).  Hier 
ist  es  das  aucb  sonst  b&ufig  wiederkebrende  Bild  der  Fiamme  fflr  das 
abstrakte  Gefftbl  der  Liebe,  welcbe  den  Dicbter  zu  einem  derartig  ge- 
w&blten  Vergleicbe  veranlasst;  denn  so  wie  die  Belagerer  in  einer  Veste 
durcb  brennende  Pfeile  Brand  bervorzurufen  streben,  so  will  aucb  der 
Verliebte  in  dem  Gegenstande  seiner  Neignng  Fener,  d.  b.  Liebe  erwecken. 

95]  Die  Trompete,  welcbe  fiberallbin  erscballt  und  wiedertOnt,  ist 
das  Bild  des  seine  Stimme  fiberall  erbebenden  Mannes  (l,589~-t);  bier 
des  Apostels  Paulas. 

b.  dem  gewdbnlichen,  dem  burgerlicben  Leben. 

96]  DerVater^  welcber  vom  Leichenbegftogniss  zurackkebrt,  um  seiner 
Familie  Trost  zu  bringen,  ist  das  Bild  dessen,  welcber,  selbst  scbmerzerfQllt, 
doch  den  Seinen  zur  Sttttze  und  zur  Trdstung  dienen  muss  (27, 81 1— 4): 
bier  des  Orlando,  welcber  vom  Sterbelager  Ulivieri's  wieder  in  den  Kampt 
zorOckkebrt,  wo  seine  Truppen  auf  ibn  barren.  Der  Vater  aber,  welcber 
seinen  Sobn  verloren  bat  and  nicbt  mebr  an  ibn  erinnert  sein  will,  ist 
das  Bild  des  mit  grdsstem  Sebmerze  um  den  Tod  eines  geliebten  Ver- 
wandten  Trauemden  (28,304— «);  bier  Carl'Si  der  Orlando  beweint 

97]  Der  Scbneider,  welcber  seinen  Fingerbut  balten  und  seinen 
Knoten  macben  kann,  ist  als  das  Bild  dessen  gebraucbt,  der  sein  Hand- 
werk  verstebt,  seine  Absiebten  und  Pl&ne  gut  durcbfobren  kann  (24,19 
I— «);  bier  des  Verrfttbers,  dem  man  die  Scblicbe  und  Kunstgriffe  nicbt 
zu  lebren  braacbt 

98]  Der  Scbacbspieler,  welcber  einen  vortrefFlicben  Zug  geseben, 
aber  nocb  nacb  einem  besseren  sucbt  und  dem  es  nicbt  gentigt,  seinen 
Gegner  matt  zu  setsen,  ist  in  passender  Weise  von  Pulci  als  das  Bild  des 
Unentscblossenen,  Zagbaften  |^w&blt  (24,20i->«),  und  zwar  als  das  Bild 
des  Marsilio,  welcber  sicb  nicbt  zu  dem  sicberen  Verratbe  an  Carl  ent- 
sehliessen  kann. 

99]  Der  Cbarlatan,  welcber  seine  Gaukeleien  ordnet,  seine  Gift- 
worseln,  Bficbsen,  PflWercben,  Dflten  zeigt  und  seine  Blftscben  Offnet, 
aber  das  Arsenik,  das  Nappellenkraut  verbirgt,  ist  das  Bild  des  beim- 
Ifickiscben  Verrfttbers  (26,U2i— •). 
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100]  Der  Sehnitter,  weloher  seine  Sense  schwtngt  and  dts  Qm  aaf 
der  wiese  achneidet,  ist  das  Btld  des  aUes  Lebende  Veniicfatenden 

127,668^»);  hier  des  in  der  Schlacht  die  Feinde  tOdtenden  Helden. 
Terner  ist  der  Sehnitter,  welcber  mit  der  Sichel  winkt,  das  Bild  des 
drohenden  Todes  (26,49t-i). 

101]  Der  Lichtputzer  ist  das  Bild  dessen,  der  bald  sichtbar  ist, 
bald  wieder  Terschwindet  (24,d4t— 4);  hier  desDftmons,  der,  von  Malagisi 
heraufbeschworen,  vor  den  Giganten  henimtanzt 

102]  Der  geschlossene  Riegel,  den  man  trots  aller  Mahe  nicht 
zn  Offiien  vermag,  ist  das  Bild  des  Versehwiegenen,  der  jeder  Versuchung 
widersteht  (26, 267 •—4);  hier  des  Astarotte,  weleher  Rinaldo  nachSpanien 
geleiten  soil. 

103]  Der  Topf,  in  welchem  sich  ein  grosser  Brei  Ton  Blat, 
K6pten,  Ffissen  und  anderen  Oliedmassen  befindet,  ist  das  Bild  des  Thales, 
worin  eine  Airchtbare  Schlacht  gewflthet  hat  (27, 661—4);  hier  des  Thales 
Ton  Roncisyalle. 

104]  Die  Diebe,  welche  ihren  Raub  mit  sich  schleppen  and 
dabei  fiberftillen  werden,  sind  das  Bild  der  rechtm&ssig  Bekampften  (20,78 
1^);  hier  werden  ihnen  die  frftnkischen  Helden,  die  in  ihrer  Herfoerge 
angegriffen  warden,  als  wenn  sie  Diebe  wftren,  gegenttbergestellt 

1051  £in  Gewebe,  welches  so  fein  durcharbeitet  iat,  dass 
der  £inschlsg  in  demselben  grob  erscheint,  ist  das  Bild  einer  ftassert  fein 
Terfertigten  Dichtang  (24^179  •—4). 

106]  Die  Zahl  der  Schwerter,  welche  za  Rom  an  der  festa  di  Testac- 
eia  Dei  dem  vom  Wagen  los^el6sten  and  aaf  der  Jagd  gestdrzten  Stiere 
entbl6sst  sind,  sind  das  Bild  einer  grossen  Menge  ierselben,  welche  5ber 
dem  K&rper  eines  Gefallenen  ffezfickt  werden  (27, 232 1-4):  hier  deijeni- 
gen,  die  Qber  dem  gestOrzten  Balagante  geschwungen.wuraen. 

107]  Das  Schiff,  welches  in  der  Hoffiamit  aaf  einen  Erfolg  aus- 
ffesegelt,  aber  mit  grossem  Verloste  in  den  Hafen  aorttckgekehrt  ist,  ist 
das  Bild  des  schmerzerf&llten  Helden  (27,8U— •);  und  zwar  des  Orlando, 
to  ttber  den  Veriast  Ulivieri's  tiaaert  Das  Schiff,  welches  aasl&aft  una 
entweder  an  eine  Klippe  gerilth  oder  in  den  Hafen  zurOckkehrt,  ist  das 
Bild  des  menschlichen  Lebens,  welches  bald  gewaltsam  outergeht,  bald 
in  den  Haien,  in  die  Ruhe  zurdckkehrt,  wo  es  aber  aaeh  seinem  endlichen 
Schicksale,  dem  Untergange,  nicht  entgehen  kann  (27, 189  •  -  •). 

108]  Endlich  aber  hat  Palci  das  Bild  dee  Schiffes  fOr  sein  Gedicht  durch 
alle  Ges&Dge  dorchgeftihrt*).  Das  Aaslaofen,  die  Fahrt,  sowie  die  end* 
liche  Racluehr  einer  Barke  ist  das  Bild  des  Anfanges  (l,4i— 4),  des  Fort- 
gangea  and  endlichen  Schlasses  (28,164i)  seiner  Dichtang.  Der  Steuer- 
mann  dieser  Barke  ist  zan&chst  sein  Gew&hrsmann  Turpino,  dann  folgen, 
wo  dieser  ibn  verlSiSSt,  die  anderen  Autoren  seiner  angeblichen  Quellen. 
Dieses  Bild  fohrt  er  aus,  indem  er  sagt,  den  Lootsen,  weleher  sein  Schiff 
leitete,  babe  er  nan  verloren;  jetzt  mOsse  er  selbst  nach  dem  Lande 
steaem  and,  da  die  Sonde  h&ang  irrefahre,  nach  den  Anzeichen  seiner 
Nadel  den  Hafen  za  erreiohen  suchen  (28,244—8).  Darch  Laviren  aber 
wotle  er  nan  das  reich  beladene  and  schwere  Schiff  in  densdben  za 
bringen  sachen  (28, 35  •  — •).  In  der  AosfUhrang  dieses  Bildes  gefat  er  soger 
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80  weit,  dass  er  sagt,  er  wolle  seine  Matrosen  schlagen  und  peitschen, 
um  seine  Rackkebr  zu  beschlcunigen  (28, 8  t— s).  Er  masse  an  eine  kurze 
Oberfabrt  denken  (28,47t~ft);  von  dieser  l&uft  er  denn  auch  endlich  in 
den  Hafen  ein  (,28,130). 

109]  Zom  Schluss  ist  noch  hinzuweisen  auf  die  Personification 
desTodes.  Er  wird  von  Pulci  als  ein  hslsslicher  Alter  bezeichnet,  der 
in  der  Schlacbt  bei  Roncisvalle  aber  weder  taub  noch  blind  scheint,  viel- 
mehr  oft  seine  krnmme  Sense  wetzt,  die  Klauen  sch&rft  und  den  tapferen 
Helden  beobachtet.  Znweilen  ffebt  er  aucb  zu  einem  anderen  Hclden, 
welcher  gegen  eine  grosse  Zafal  Feinde  k&mpft,  und  belustigt  sieb  dort 
aui  seine  Weise.  ttberall  da  hettet  er  sich  an,  wo  er  Gewinn  fflr  sich 
sieht  (27,90 1—8). 

B.  Einfache  Bilder  and  Vergleiohe. 

I.  Der  Inhalt  derselben  besteht  aus  Anspielungen  auf  mytho- 
logische  Oder  historische  Personen  oder  Thatsachen.  Er  ist 
entlehnt : 

a.  der  christlichen  ReligioDSgeschichte. 
a.  dem  alien  Testamente. 

110]  Gain  nnd  Abelle  sind  dasBild  des  b5sen  und  des  unschuldigen 
Mannes,  von  denen  der  erstere  den  letzteren  beneidet  (26,26  4). 

Ill]  Die  Sprachen  zu  Babel  sind  das  Bild  der  Yielzangigkeit 
(26,26  s);  der  Fall  des  Tburmes  zu  Babel  das  Bild  einer  gewaltigen  £r- 
scbHtterung  (27,46«— •). 

112]  Lamecche  (26,26>),  der  Vater  Noah's;  der  Sinn  dieser  Anspie- 
lung  ist  mir  unklar. 

113]  Melchisedeccheist  durch  seine  Treue  das  Bild  eines  Mannes, 
anf  den  man  banen  kann  (?)  (26,26i). 

114]  Moise  ist  das  Bild  eines  treuen  und  bewUhrten  Fuhrers  cines 
Voltes  (28,874). 

115]  Faraone  ist  dagegen  das  Bild  eines  grausamen  Despoten  (22, 
109  •). 

116]    Sein  LandEgitto  ist  das  Land  der  Bedr&ngniss  und  Notb  (24,lt). 

117]    Gioseppe  ist  das  Bild  eines  keuschen  Jflnglings  (15, 102t). 

1181  Das  Manna  in  der  Waste  ist  das  Bild  eines  reichlich  vorgesetz- 
ten  Essens  (19,127»). 

119]    As  salon  ist  das  Bild  eines  UnglQcklichen  (19,154). 

120]    Rachele  ist  dasBild  einer anmuthig gebenden  Jungfrau  (15,I02t). 

121]    Sanson  ist  das  Bild  eines  Helden  von  grosser  k5rperlicher  Kraft 

(19,1714-0. 

1221  Davitte,  welcher  Goliath  getodtet  batte,  ist  das  Bild  eines  viel 
gefeierten  Helden  (22,64i-t). 

123]   Salamoneistdas  Bild  des  Weisen  (23,220- 
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124]  Die  Fahrung  dea  Tobia  durch  einen  Engel  ist  das  Bild  eioer 
sicheren  Begleitung  (4,6t— 4;  26, 117«— »). 

1S5]  Jobbe  ist  das  Bild  des  geduldigen  Mannes  (27, 141 1;  27, 196 1), 
sowie  des  Uuglflcklichen  (22,284). 

126]  Die  Vereinigung  der  Gebeine  zu  Oiusaffk  wird  mit 
einem  &hnlichen  Yorgange  in  Roncisvalle  verglichen  (27,210«^). 

127]  Die  Zerstdrung  Sodoma*s  und  Gomorra's  ist  das  Bild  der 
entsetzlichen  Yerwiistung  eiuer  Stadt  (27, 254i— «). 

128]  Belo  (der  im  alten  Testamente  erw&hnte  heidnische  Gott  Baal) 
isi  das  Bild  eines  abg5ttisch  verehrten  Wesens  (28, 126 1). 

j^.  dem  neuen  Testamente  und  der  christlichen  Legende. 

129]  Christ  us  selbst,  der  zwischen  Ochsen  and  Eseln  das  Licht  der 
Welt  erblickte,  ist  das  Bild  eines  in  gemeiner  Umffebung  (reborenen 
n9,142»— «);  sein  Zng  nach  Jerasalem  ist  das  Bild  des  ger&uschyollen 
Empfanges  eines  willkommenen  Helden  (22, 114 1— 4).  Ferner  ist  er  das 
Bild  eines  beredten  Mannes  (24,34i). 

130]  In  derselben  Bedeutang  begegnen  uns  die  vier  Evangelisten 
(24,33t— 34 1). 

131]  DieMagier  sind  das  Bild  eines  Farsten,  welcher  einen  anderen 
Weg  einschlagt,  als  den,  welchen  er  einem  anderen  angegeben  (25, 184  4). 

132]  Lazzero  ist,  als  er  aus  dem  Grabe  gestiegen,  das  Bild  eines 
hOchst  BestQrzten  und  Yerwunderten  (26,102i— •). 

133]  Zaccheo  ist  das  Bild  des  Schw&chlings,  der  selbst  aber  ein 
kleines  Hindemiss  nicht  hinwegkommen  kann  (24,189  b— •),  sowie  dessra, 
der  zur  Besichtigung  eines  Yorganges  einen  Baum  erklettcrt  (22,00 

134^  Der  Zweifler  Toma  ist  das  Bild  eines  Yorsichtigen,  der  zur 
richtigen  Erkenntniss  einer  Sache  diese  erst  mit  den  H&nden  befOhlen 
muss  (26,45  a). 

135]  Die  Aufopferung  der  christlichen  M&rtyrer  ist  ein 
Bild  der  Todesverachtung  oder  vielmehr  der  Sehnsucht  nach  dem  Tode 
(27,1404-0. 

136]    Die  Dornenkrone  ist  das  Bild  des  bitteren  Todes  (26,74). 

137]  Das  Yerfahren  des  Tito  und  Yespasiano  gegen  dieJuden 
ist  das  Bild  der  Grausamkeit  der  Sieger  in  einer  eroberten  Stadt  (27, 
269  i—i). 

138]    Geronimo  ist  das  Bild  eines  reuigen  Btlssers  (27,149t— •). 

139]  Francesco  (aUe  stimite)  ist  das  Bild  eines  &usserst  betrCLbten 
Helden  (27,13U). 

140]  Guida  Scariotto  ist  das  Bild  des  Yerr&thers  (16,84t;  24,84 
a— 1;  26,107s);  sein  Enss  ist  von  bdser  Yorbedentung  (11, 6>;  24,42«; 
25,4«;  25,18a).  Er  ist  aber  such  das  Bild  des  Yerdammten  (25,69a]L 
sowie  des  Bosewichtes,  der  mit  seinem  Opfer  an  einem  Tische  isst  (22,78a) 
und  seinen  Yerrath  Geld  erh&lt  (25,65  a).  Die  bekannten  biblischen 
Yorg&nge  werden  mit  Begebenheiten  aus  dem  Leben  Gano's,  Marsilio's  und 
Biandardino's  veiwlichen,  sie  werden  onz&hlige  Male  mit  Giuda  verglichen. 
Anch  ist  der  Tod  der  beiden  letztgenannten  Yerrftther  mit  dem  dieies 
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Jfingm  veiglichen,  indem  sie  durch  Erh&ogen  an  einem  Maulbeerbaume 
ihr  Ende  finden  (27, 267 1). 

141]  Die  Pharisfter  siud  das  Bild  einer  Mange,  welche  auf  den  Tod 
ilires  Opfers  lauert  (28,84;  27,25s)  oder  dasselbe  noch  auf  gemeine  Art 
beiehimpft  and  misshandelt  (11,85 

b.  dem  Gebiete  des  christlichen  Kultus. 
1421    Gott  selbst  ist  das  Bild  dessen,  der  B&ses  mit  Outem  vergilt 
(l,7lt)  und  des  Angebeteten  (19,126«). 

143]  Die  Engel  sind  das  Bild  hdchster  kdrperlicher  Sch«nbeit  (15, 
68a— 22,225«);  gewOhnlich  werden  die  Damen  mit  ihnen  verglichen. 

144]  Der  Ersengel  Micaelle  ist  dasBild  eines  mit  bosenM&chten 
Kftmpfenden  (24,117i~a)* 

146]  Der  Himmel,  wo  dieCherubime  wohnen  und  Gesang  undMusik 
ertdnt,  ist  das  Bild  des  Ortes,  wo  Jemandem  die  hOchste  Gluckseligkeit 
winkt  (26, 126i-t).  Dieser  Ort  ist  fOr  den  Helden  die  Schlacbt. 

146]    Das  Vaterunser  ist  das  Bild  des  Glaubwiirdigsten  (24,61»). 

147]  Lucifer  oder  Belzebil  ist  ein  Bild  der  abschreckendsten  H&ss- 
lichkeit  (28,12t — b),  sowie  dessen,  der  ganz  und  gar  schwarz  ist  (21,46 
•  — f).  Femer  ist  er  das  Bild  des  versuchors  zum  Bosen  (25,25«-t),  und, 
entieaselt,  das  BUd  der  furchtbarsten  Wuth  (26, 66 

148]  Die  Teufel  (diavoli)  sind  in  ihrem  Zorne  ebenfalls  Bilder  der 
hOchsten  Wuth  (8,75i,  25,150).  Sodann  ist  der  Teufel  ein  Bild  dessen 
der  seine  grosste  FSreude  an  schrecklichen  Scenen  hat  f20,89i)  oder  auch 
des  Helden,  welcher  im  Kampfe  eine  wunderbare  Tapferkeit  zeigt  (26,ll2t). 

149]  Im  Orlando  finden  wir  eine  Teufelin  (diavoUssa)  als  Bild  eines 
wftthenden,  hftsslichen  Weibes  (C.47). 

150]  Die  H 511  e  ist  das  Bild  eines  Ortes,  an  dem  alle  Schrecken  los- 
gelassen  sind  (27,240b— «J;  eine  Esse  in  der  untersten  Grotte  ist  das  Bild 
eines  Flammenmeeres,  welches  in  das  n&chtliche  Dunkel  hineinleuchtet 
(27,2471—4),  hier  des  brenncnden  Siragoza. 

151]  Die  D&monen  sind  wie  die  Teufel  Bilder  der  von  einer  zOgel* 
losen  Wuth  Erfassten  (13,51i— ihr  Geheul  ist  das  Bild  eines  schauer- 
lichen  Gebralls  (24,102i— •). 

152]  In  der  Spagna  sind  sie  das  Bild  der  bdsen  Wesen,  durch  die  den 
Christen  grosser  Schaden  zugefQgt  wird,  gewdhnlich  eines  tapieren  heid- 
nischenFftrsten  in  der  Schlacht  (31,39«;  31,384;  32,6«;;  dann  aber  auch 
des  Verrftthers  Gano  (36,44). 

c.  der  Mythologie. 
153]    Giove  ist  der  Gott,  dessen  Thron  als  der  hSchste  Ort  Uber  der 
Erde  bezeichnet  wird  (24. 124  s— 4;  26,654).    Es  wird  deshalb,  um  ein 
grosses  Get5se  herrorzuheben,  von  diesem  gesagt,  dass  es  bis  zu  ihm 
binaufdringe;  sein  Zom  ftussert  sich  im  Gewitter  (25,784—6). 

154]  Giuno  wird  ebenfalls  als  in  hdchster  Hdhe  thronend  genannt  (25, 
226t— IhreNase  ist  das  Bild  einer  schdnenForm  dieses  KOrpertheiles 
(15,994). 

155]   Marte  ist  das  Bild  des  starken  und  tapferen  Helden  (10,554; 
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I5,104t— 17,674;  22,61t;  22.l06e;  25,199t),  oder  der  Furchtlosigkeit 
(25, 105 1— a).  Zur  besonderen  Hervorhebung  der  Tapferkeit  eiuesRittera 
wird  ihm  dieserin  obigenEigenschaften  als  flberlegen  bezeichnet  (27,30i— «). 

156]  Amor  oder  Gupido  wird  als  Gott  der  Liebe  bslufig  erw&hnt,  and 
zwar  gewohnlich  als  Bogenschatze  (5, 17>),  der  seine  liebeerzeugenden 
Pfeile  in  das  Herz  seiner  Opfer  sendet  (12,80  s)  oder  die  Flammen  der 
Liebe  im  Herzen  schOrt  (16,21a).  Einmal  wird  er  aach  ein  Reiter  ge- 
nannt,  der  zwischen  denLiebenden  vermittelnd  bin-  und  herreitet  (13,50a — a). 

157]  Das  Gesicht  derVenere  istdas  Bild  hdchster  Schdnheit  (15, 
99, a),  ebenso  ihr  Lockenhaar  (8, He— «). 

158]  Pall  a  ist  das  Bild  einer  geschickten  Weberin  kunstvoller  Stoffe 
(14,434— •).  Ihre  Schultem  and  der  Hals  sind  das  Bild  blendend  weisser 
Hantfarbe  (15,99  a). 

159]  Die  Nymph  en  der  Palla  sowie  der  Diana  sind  das  Bild  einer 
Schaar  wandersch5ner  M&dchen  (6,8>— a). 

160]  Febo  ist  die  Personification  der  Sonne.  Er  f^hrt  auf  seinem 
Wagen  Morgens  vom  Osten  aus  and  taacht  Abends  im  Ocean  wieder  unter 
(6,2i;  22,2i;  25,744— e;  16,36i-a). 

Dasselbe  Bild  des  Wagens  Febo's  f&r  die  Sonne  begegnet  ons  im 
Orlando  (Bl.  75;  52). 

1611  Die  Fahrt  mit  dem  Sonnenwagen  durch  Fetonte  ist 
das  Bild  des  unregelm&ssigen  Laafes  der  Sonne  (27,216s— 4),  and  zwar 
bier  bei  Gelegenheit  der  Ankanft  Karl's  in  Roncisvalle. 

162]  Mercario  and  Apollo  sind  das  Bild  hervorragender  Dichter 
(28, 151 1-4). 

163]  Fort  an  a  mit  dem  bestftndig  sich  drehenden  Rade  ist  das  Bild  der 
Laanenhaftigkeit  des  Schicksals  (10.704;  17,2a;  27,38t;  22,38a— «;  2,49 
•—•;  25, 275e).  Ihr  Zom  ist  das  Bild  eines  farchtbaren  Geschickes  (23, 

54a-.). 

164]    I  bassi  Stigi,  der  Styx,  ist  das  Bild  des  Todes  (27,86-a). 

165]    Minosso  ist  das  Bild  eines  h&sslichen  Geschdpfes  (20,79a). 

166]  Proserpina  ist  das  Bild  eines  Mftdchens,  welches,  mit  Blamen 
spielend,  Uberrascht  and  geraabt  wird  (19, 12 1- a);  ihre  Taille  ist  das 
Bild  der  schdnen  Korperform  eines  M94chen8  (15,1008). 

167]  Die  Schmiede  Yu lean o's  ist  das  Bild  eines  Ortes,  wo  allent- 
halben  ein  bet&nbendes  GetGse  uad  eine  furchtbare  Gluth  verbreitet  ist 
(26, 65 1— a);  hier  des  eroberten  Siragozza. 

168]  Die  Far ie  ist  das  Bild  eines  zomigen  Weibes  (27, 250 1),  oder 
aach  eines  Mannes  (26, 185  t). 

169]  Der  Gesang  Filomena's  ist  das  Bild  eines  stissen  Ltedes, 
einer  Torzdglichen  Dichtang  (28, 68  t— a). 

170J  Nesso  ist  das  Bild  dessen,  der  noch  im  Tode  seine  Rache  aas- 
abt  (l,72i-a). 

171]    Ateonne  ist  das  Bild  eines  schwer  Gestraften  (26,129  s). 

172]  Narcisso  ist  das  Bild  des  keaschen  JQnglings  (15,102a),  sowie 
dessen,  der  sich  im  Wasser  spiegelt  (25, 58i). 
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173]  An  dieser  Stelle  wollen  wir  erwEhnen,  dass  im  Orlando  aich  eine 
Auf&hliin^  Yon  Personen  findet,  welche  dem  Verfasser  aus  der  romani- 
schen  Poesie  bekannt  sind.  Es  sind  dies:  Teseo,  Salamone,  Salmanassar, 
Alessandro,  Ptolomeo,  Aristotele,  Ippocrate,  Galeno,  Lucano,  Avicenna, 
Virgilio,  Piramo  und  Tisbe,  Anteo,  Troilo,  Jason,  Emilio,  Arcita,  Palamon, 
Omero,  Sanson,  Lancelot,  Tristan,  welche  s9.mmtlich  als  Personen  erw&hnt 
sind,  die  sich  durch  grosse  Liebe  su  einBm  Weibe  ausgezeichnet 
hatten. 

Femer  kann  an  diese  Abtheilun^,  worin  es  sich  ia  meist  um  Perso- 
nification abstracter  Begriffe  (der  Liebe)  oder  uberirdischer  KOrper  (der 
Sonne)  handelt,  eine  andere  angeschlossen  werden,  wo  n&mlich  von  dem 
Dichter  im  Principe  dasselbe  gsschehen  ist,  indem  er  obigen  Begriffen 
oder  lebloeen  Gegenstanden  Qbemattirliche  sinnliche  oder  sittliche  Quali- 
t&ten  beilegt. 

174]    Der  Wunsch  ist  das  Bild  dessen,  der  eilig  dahinfliegt  (21,55f). 

175]    Der  Tod  ist  das  Bild  des  Schlechten  (26,1284). 

176]    Die  £r  d  e  ist  das  Bild  des  Erzeugenden  und  N&hrenden  (27,  U7 s). 

177]  Das  Leben  und  die  Hoffnung  sind  ein  Bild  des  SCissen, 
des  Angenehmen  (28, 153 1). 

1 78]  Die  weinende  Sonne  oder  die  weinenden  Pflanzen  und Steine 
Bind  Bilder  des  hCchsten  Mitleids  (27, It;  22,150s— s;  27,1808). 

179]  Die  auf  ihrer  Bahn  sti lis tehende  Sonne  oder  der  Mond 
sind  das  Bild  der  hOchsten  Wirkung  gllUizender  Eigenschaften  (16, 129 — «). 

d.  Der  Inhalt  der  Bilder  und  Vergleiche  ist  der  griechischen 
und  romischen  Sage  und  Geschichte  entnommen: 


Hier  finden  wir  vornehmlich  die  Personen  und  Begeben- 

heiten  erwahnt,  die  uns  aus  der  Uiade  bekannt  sind;  so: 

180]  Achille  als  Bild  eines  vorzttglichen  Helden  (22, 107i;  15,24a  -a), 
BOwie  des  ersten  und  tapfersten  Hitters  eines  fieeres,  diurch  dessen  Ein- 
greifen  nach  gGttlicher  Weissagung  das  Schicksal  einer  Stadt  entschieden 
wird  (27, 187s— s).  Ihm  zur  Seite  steht  Ettore  als  Bild  eines  tapferen 
Streiters  (15,248;  10,55^;  22,182a). 


181]    In  derselben  Bedeutung  findet  sich  Ettore  in  der  Spagna  (81,5b; 


182]  Das  nach  Troja  ausziehende  Heer  derHellenen  ist 
als  Bild  einer  ungeheuern  Zahl  yon  Kriegern  angewandt  (8,6i — a). 

183]  Diomede  im  GesprSch  mit  Tumo  ist  das  Bild  dessen,  der  fal- 
acher  Weise  behauptet,  von  seinen  friiheren  Verbiindeten  Undank  geerntet 
xu  haben  (24,17e). 

184]  Cassandra  ist  das  Bild  eines  Sehers,  dessen  Prophezeiungen 
nicht  geglaubt  wird  (24, 104  c— a). 


a.  der  griechischen  Sage  und  Geschichte. 
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186]  tocastaistdas  Bild  eiiier  elenden,  uoffiaoldichon  Fran  (27, 
250t~8). 

187]  Core  bo  beim  Anblick  der  Cassandra  in  der  Nacht  der  ZerstS- 
runff  Troja*8  ist  das  Bild  des  zur  Befreinng  seiner  Geliebten  herbeisttlr- 
lenden  Ritters  (27,  251t— i). 

188]  Ulisse  ist  das  Bild  des  Weitgereisten,  des  dellos  in  der  Welt 
Umhergeschweiften  (28,29t). 

189]  Pirra  mo  undTisbe  sind  das  Bild  zweier  dch  inniff  liebender 
Wesen,  von  denen  das  eine  den  Tod  des  anderen  betrauert  (27, 103  t— a). 

In  derselben  Bedeutang  als  Bild  zweier  sich  innig  liebender  finden 
sie  sich  im  Orlando  erw&hnt  (BL  U5). 

190]  Die  Augen  des  Argo  sind  das  Bild  des  scharfen  Gesichti- 
sinnes  (26,151t). 

191]  Das  Heer  des  Serse  and  Dario  ist  das  Bild  einer  grosaen 
Menge  von  Kriegern  (26,110t). 

192]  Der  Schatz  des  Dario  ist  als  Bild  eines  grossen  Beichthnms 
an  Wertbgegenst&nden  gebrancht  (25,91s— c). 

193]  Alessandro  ist  das  Bild  eines  unerscbrockenen  Helden,  dem 
kein  feindliches  Heer  za  gross  ist  (26,45v— a).^ 

194]    Demostene  ist  das  Bild  eines  gewandten Bedners  (25,394). 

195]  Pericle  ist  erw&hnt  als  das  Bild  des  Helden,  bei  dessen  Tod 
seine  ganze  Vaterstadt  Trauerkleider  anlegte  (27,221e— t). 

196]  Die  Keule  des  Ercole,  mit  der  er  den  Cacco  erschlng,  ist 
das  Bild  einer  gewaitigen,  Alles  zerschmettemden  Waffe  (27,11t — •). 

197]  Biante  ist  das  Bild  dessen,  der  seine  ganze  Habe  aos  der  Zer- 
stOning  hinwegtrftgt  (27,263i— t). 

/9.  der  rdmischen  Sage  und  Geschichte. 

198]  Dido  ist  das  Bild  der  Fran,  die,  nacbdem  sie  den  Geliebten  ver* 
loren,  schwCrt,  sich  das  Leben  zu  nehnien  (27, 2 19 1). 

199]  Orazio  ist  das  Bild  des  Helden,  dessen  Name  hochgeDriesen  ist 
(26,«i8i— t);  femer  dessen,  der  den  Kampf  allein  gegen  Yiele  besteht 
(22,135i— t)  tmd  dabei  yiele  Hiebe  und  St6sse  aushalten  muss  (27, 244 1). 

200]  Femer  sind  als  Bilder  berQhmter  Helden  angefdhrt:  Mar  cello 
15,237-.;  22,132i-t)  und  Paulo  (22,132.). 

201]  Annibale  ist  das  Bild  eines  tapferen  Helden  (15, 23 a) 
sowie  eines  macbtigen  Feldherm  (22, 132 1);  namentlich  wird  er  als 
solcher  naoh  seinem  Siege  am  Trasimenischen  See  und  Cannae,  wo  er 
auf  dem  Gipfel  seiner  Macht  stand,  erwahnt  (27, 87 .). 

2021  Cammillo  wird  alsWiederhersteller  des  rOmischen  Reiches  mit 
Karl  dem  Grossen  verglichen  (28,94i— t);  er  ist  das  Bild  eines  tapferen 
Feldherm  (22,132.). 

203]  Cammilla  oder  Pentessilea  ist  das  Bild  eines  gewaifhet  in 
den  Kampf  ziehenden  Mftdchens  ^15, 109 1—.). 

204]    Cicerone  ist  das  Bild  eines  tilchtigen  Brednert  (25,16«). 
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206]  Papirio  Cursor  ist  das  Bild  des  im  Kriege  erfahrenen  Feld- 
herrn (28,870. 

2061  Scipio  Africano  ist  das  Bild  des  grossen  Feldherrn  (22,132t\ 
BOwie  des  Wohlth&iers  (28,876),  hier  Earl's  des  Grossen. 

2071  Cesare  ist  znn&ohst  wieder  das  Bild  des  grossen  Feldherrn  (22, 
132 1)>  der  nach  seinem  Siege  in  Thessalien  auf  dem  Gipfel  der  Macht 
stand  (27,87i);  dann  aber  ist  er  auch  das  Bild  des  Helden,  vor  dessen 
Tode  derHimmel  Zeichen  undWunder  thut  (28,  IIIt— •);  seine  Seele  ist 
das  Bild  der  erhabenen  Gesinnung  (25,1054). 

208]  Die  Heimkehr  des  Furio  nach  seiner  Stadt  ist  das  Bild 
eines  im  Triomphe  einziehenden  Helden  (25,24i — b). 

209]  Yespasiano  nnd  Tito  sind  das  Bild  der  Feldherren,  die  die 
nnterworfenen  Einwohner  einer  Stadt  als  Sklaven  verkaufen  (27,227i^t). 

210]  La  tnba  di  Lucano  (?)i8tdas  Bild  des  Dichters,  der  seinen 
FOrsten  beeingt  und  seine  Thaten  preist  (24, 129 1). 

211]  Die  Klagre  Rom*s  tlber  den  Tod  Scipio*8  ist  das  Bild  der 
Traner  einer  Stadt  iSber  den  Tod  eines  Helden,  dem  sie  yiel  yerdankt 
(27,221t). 

212]  Das  Heer  HannibaTs  ist  das  Bild  einer  zahlreichen  Eriegs- 
macht  (24,73i-t).  Endlich  ist 

213]  Cnriio  erw&hnt  als  ein  von  der  Erde  Verschlungener  (27,270 
T—a)  nnd  als  das  Bild  eines  berOhmten  Helden  (26,38i— i). 

214]  Sagunt  oder  Gartago  ist  das  Bild  einer  Stadt,  die  vonGrund 
ans  aemtSrt  vird  (27,259s). 

Zu  diesen  Bildern  kommen  in  der  Spagna  noch  folgende 

AnspiehiDgen  auf  historische  Personen  und  Thatsachen: 

215]  Sinonne  ist  das  Bild  eines  Verr&thers  r38,20s— «);  sein  Tod  ist 
das  Bild  des  schm&hlichen  Unterganges  eines  treulosen  Mannes  (39,38  s — «). 

216]  Das  Gemetzel  nnter  den  Trojan  em  nnd  den  Bewohnern 
Thenaliens  ist  das  Bild  eines  grossen  Blutbades  (32,21a— i). 

n.  Der  Inhalt  der  einfachen  Bilder  und  Vergleiche  ist  dem 
Gebiete  der  Natur  entnommen. 

a.  dem  Thierreiche. 

Auch  hier  wollen  wir  zun&chst  die  freilebenden  Thiere  und 
dann  die  Hausthiere  folgen  lassen,  indem  wir  zunachst  die 
Vierfusder  anfiihren. 

217]  DerL5we  ist  das  Bild  des  dnrch  St&rke  nnd  Tapferkeit  Hher- 
leffenea  (18,124;  10,444;  25,107t),  sowie  des  Raublustigen  (24,27e— t); 
seiB  Hens  ist  das  Bild  des  nnerschrockenen  Mnthes  (24, 1468—4).  Nament- 
lieh  wenn  er  Tom  Hunger  gequ&lt  wird,  ist  sein  Gebrtlll  das  Bild  einer 
fiurchtdreffenden,  doanemaen  Stimme  (9,5i't;  11, 104  t;  18,63t— 4); 
ebeuo  sein  Sohnanfen  und  Kenchen  (7,584;  10,89  s).  Der  Angriff  des 
LOwen  auf  eine  Heerde  ist  das  Bild  des  ansttbrmenaen  Helden  anf  eine 
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Schaar  Feiglinge  (21,81»~*6;  22,13H7;  26,77  4),  sein  Eampf  mit  der 
Scblange  das  Bild  zweier  sich  tOdtlich  hassender  und  im  Kampfe  mit 
einander  ringender  Feinde  (19,40i — s).  Dagegen  gibt  una  der  im  E&fig 
fieberkranke  und  sicb  verzehrende  L5we  das  Bild  des  sehnsiichtig  nacb 
etwas  verlangenden  EOnig^  (27,717).  Der  spielende  junge  LOwe  endlicb 
ist  das  Bild  der  Geschicklickkeit  und  Behendigkeit  (5,48i— a). 

218]  Der  Tiger  ist  das  Bild  der  Grausamkeit  (16,325— s;  27,746  der 
hjrcanische  I'iger  speciell  erwahnt)  und  der  Wutb  (17,854);  auf  der 
anderen  Seite  aber  ist  er  aucb  das  Bild  der  Gewandtheit  und  Scbnellig- 
keit  (27,29.-e). 

219J    Der  Panther  (27, 29 • — e)  stebt  in  letzterer  Beziebung neben  ibm. 

220]  Der  Drache  ist  das  Bild  der  Furcbtbarkeit  im  Eampfe  (15,32«; 
26, 142 1;  27,956),  ebenso  in  der  Spagna  (32,39i;  33,6i— »;  34,269;  37, 
29 1— a).  Namentlicb  sein  Angriff  ist  das  Bild  des  furcbtbaren  Ansturmes 
eines  starken  Helden  (10, 141  x).  Er  wird  dem  L5wen  zur  Seite  gestellt; 
aucb  er  ist  durcb  sein  Scbnaufen  furcbtbar  (25,2114).  Femer  ist  er  nocb 
das  Bild  der  Gescbwindigkeit  (17,627—6)  und  der  List  (4,32i — i);  seine 
Elauen  sind  das  Bild  scharfer  NS.gel  oder  Erallen  (21,26i— i). 

221]  Der  Leopard  ist  das  Bild  der  Gescbwindigkeit  (5,287;  11,986), 
namentlicb  der  (jewandtbeit  im  Springen  (6,32 10,  507— a),  sowie  des 
sprungweise  sicb  fortbewegenden  Tbieres  (25,224  k). 

222]  Der  Elephant  ist  das  Bild  des  stebend  an  etwas  angelehnt 
Scblafenden  (18, 161 1- a). 

223]  Der  angegriffene  B9,r  ist  das  Bild  des  zornig  und  wtltbend 
Eampfenden  (4,277—8;  7,428;  17,85*),  der  in  seiner  Wutb  Alios  um 
sicb  her  vemichtet  (5,43  a— s;  27,34  6—6).  Sodann  ist  der  in  dieHeerden 
eingefallene  Bar  das  Bild  der  Mordlust  (23,376—6),  und  wenn  er  von 
den  Hunden  umnngt  ist,  das  Bild  eines  wfithenden,  Alias  um  sicb  zer- 
beissenden  Tbieres  (27,74  a— s);  seine  Umarmung  ist  das  Bild  einer  ^efSJu*- 
lichen  Lage  f21,44i— a);  als  Hdhlenbewobner  endlicb  ist  er  das  Bild  des 
unter  der  Erde  wohnenden  und  von  dort  aus  Alles  (iberfallenden  Menschen 
(21, 44 1—8). 

224]  In  letzterer  Beziebung  stebt  der  Dachs  mit  ibm  in  einer  Beibe 
(5,53  6). 

225]  Der  Wolf,  welcher  in  eine  Schafbeerde  eingefallen  ist,  ist  das 
Bild  des  widerstandslos  Alles  Mordenden  (11,996;  18,646).  Er  gilt  aber- 
baupt  h&ufig  als  der  blutdilrstige  Feind  gegentlber  dem  arelosen  Schafe 
(so  22,246*;  12, 88  4;  22, 100  4;  24,1666),  der  mit  List  und  unter  dem 
Scbeine  desHarmlosen  aufVerrath  ausgeht  (22,308;  24,206;  25, 271  t— a). 
£r  tr&gt  sein  Opfer  fort,  um  es  an  einen  sicberen  Ort  zu  brin^n 
(15, 48 1— a;  22, 172 a).  Namentlicb  aber  ist  er  aucb  ein  Bild  der  Wuth 
(13,526)  und  dann  des  Gef&hrlichen,  alles  Niederwerfenden  (27,916—4) 
und  hefbie  Beissenden  (27,704).  Desshalb  flieben  die  Schafe  vor  ibm 
in  aller  Hast,  er  ist  dann  das  Bild  des  Feindes,  welcher  ganze  llaufen 
verstdrter  und  geangstigter  Wesen  vor  siuh  bertreibt  (11, 106 1  — a). 

226]  DerStier  ist  das  Bild  grosser  St&rke  und  ungestumer  Tapfer- 
keit  (3,744;  27,206).  Sein  Gebrull  ist  das  Bild  einer  beftigen,  furcht- 
erregenden,  zomigen  Stimme  (9, 61  a;  23,188),  ebenso  sein  Scbnaufen 
(16,?6.). 
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227]  Der  angreifende  Ebur  iat  das  Bild  dea  blind  in  die  Feinde 
Stftrzenden  n8,16t(. 

In  der  Spagna  iat  der  Eber  das  Bild  des  tapferen  Helden,  welcher 
seinen  Feinden  so  viel  Schaden  that  als  er  kann  (32,7«-a).  Dort  finden 
wir  noch  erw&hnt 

228]    den  Griffardo  als  Bild  eines  Upferen  Ritters  (32.35s). 

229]  Die  Giraffe  ist  das  Bild  der  GrOsse,  so  dass  eine  furchtbare 
SliUrke  dasu  gehOrt,  sie  mit  einem  Hiebe  en  spalten.  In  diesem  Sinne 
wird  sie  genannt  (21,142t). 

230]  Der  Affe  ist  das  Bild  eines  behenden Springers  (19,424—6),  so- 
wie  der  Schnelligkeit  (22,45i).  Durch  seine  l&cherlichen  Geberden  ist 
er  endUch  noch  als  Bild  des  Possenreissers  angewandt  (24,93>— e). 

231]^  Der  Lauf  des  Dromedars  ist  (jedenfalU  in  ironischer  Weise) 
das  Bild  der  Geschwindigkeit  (2,39T-t). 

232]  Der  Hirsch  ist  das  Bild  des  behend  sprinsenden  (ll,98i  a; 
22,1054)  and  schnell  laufenden  Thieres  (5,45i),  daneben  aber  anch  der 
Fnrditsamkeit  (26, 1244->-»;  27;376— v).  Anch  in  der  Spagna  finden  wir 
ihn  als  Bild  der  Schnelligkeit  erw&hnt  (31,33t). 

233]  Der  Fnchs  ist  das  Bild  dee  Falschen  und  Boshaften  (16,846; 
25,172«;  27, 241  t),  des  Hinterlistigen  und  Schiauen  (25,618).  Wenn  er 
Yon  den  Hunden  geqa&lt  und  herumgezerrt  wird,  ist  er  das  Bild  des 
endlich  gefangenen  una  gerecht  bestraftenVerr&thers  (27, 168»— «;  28, 9 1  — >). 

234]    Das  Hermelin  ist  das  Bild  der  Schnelligkeit  (2,25i), 

235]  das  EichhOrnchen  dessen,  welcher  sicher  auf  einem  Baume 
sitzt  (13,629). 

236]  Das  Stachelschwein  ist  das  Bild  eines  rings  von  scharfen 
Wafien  Starrenden  (3,66). 

237]  Der  Maulwurf  ist  das  Bild  dessen,  der  im  Dunkeln  arbeiten 
muss  (25,253«),  und 

238]  dieMaus  das  Bild  des  ein  Hhus  von  oben  bis  unten  Durch- 
snchenden  (18,157«). 

239]  Der  Hase,  welcher  sich  in  der  Mitte  der  Hunde  befindet,  ist 
ein  fiild  des  Hulflosen  und  Schwachen  (21, 146t),  wenn  er  aber  aus  sei- 
nem  Verstecke  hervorgeholt  ist,  das  Bild  des  entdeckten  Betrttgers 
(22.1018). 

240]  In  der  Spagna  sind  die  auf  der  Jagd  erlegten  Hasen  das  Bild 
einer  grossen  Menge  getOdteter  Menschen  (34, 35  •—-4). 

241]  Unter  den  Hausthicren  finden  wir  den  Hund  am  h&ufigsten  er- 
w&hnt. Er  ist  ein  getueines,  unedles  Thier;  Jemanden  wie  einen  Hund 
tddten,  heisfit  Jemanden  auf  eine  unrtlhmliche  Art  und  Weise  umbringen ; 
ebenso:  wie  ein  Hund  sterben.  In  dieser  Bedeutung  wird  der  Hund  h&ufig 
erw&hnt,  (7,49  8;  9,866;  13,568;  14,6s;  20,7t;  24, 133 1;  24,1374;  27, 
268  t).  In  derselben  Bedeutung  wird  er  in  der  Soagna  erw&hnt  (28,449; 
29,288).  Daneben  ist  er  in  der  Spagna  als  Bild  des  H&sslichen,  Miss- 
gestalteten  gebraucht  (33,  15t— s).  Im  Morgante  wird  er  dann  weiter 
als  Bild  eines  genieinen  GescliGpfes  genannt  (18,1028;  27,2318;  3,468; 
26,1'26»).    Der  geprtigelie  Hund  ist  das  Bild  dessen,  der  ttber  alle 
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Massen  ausgeklopft  wird  (15,41t;  28,134);  Wenn  die  Hunde  beim 
Elange  der  Peitsche  furchtsam  zuflammenfahren ,  sind  sie  das  Bild  der 
Feigheit,  so  eines  Heeres.  welches  beim  Klange  der  Keule  oder  des 
Schwertes  eines  Helden  aui  die  RtlstuDgen  in  Furcht  und  Angst  versetzt 
wird  (27,42  s — •).  Der  angekettete  Hund  ist  das  Bild  des  Unfreien,  des 
gefangenen  gemeinen  Menschen  (28, 8 1),  sowie  der  an  der  Schwello  an- 
^ebundene  Hund  das  Bild  des  gefesseltenVerrftthers  r27,261i).  Sein  Bellen 
1st  das  Bild  einer  roben  widerw&rtigen  Stimme  (24,739;  5,40  k;  5,45  s). 
Sein  Hass  ist  das  Bild  der  UnversOhnlichkeit  (24,46t);  dasKnirschen  des 
Enochens,  den  er  benagt,  wird  yer^lichen  mit  dem  Enirschen  eines  Har- 
ni^ches  (4,66i— a),  er  selbst  mit  emeni  Menschen,  der  voU  Heisshunger 
und  gierig  dieselbe  Th&tigkeit  treibt  (8, 42 « ;  1 9, 87 «).  D  e r  J  a  g  d  h  u  n  d 
wird  eebraucht  als  Bild  eines  Verfolgers  (18, 180«);  Wenn  sie  zur  Jagd 
auszienn,  sind  sie  das  Bild  der  Menge,  welche  nach  dem  Tode  eines 
Opfers  verlangt  und  schreit  (22,200»  — c),  und  wenn  sie  sich  um  einen 
Hasen  geschaart  haben,  sind  sie  das  Bild  derer,  die  an  einem  Wehrlosen 
Oder  T<xiten  ihren  Mnthwillen  und  ihre  Wuth  auslassen  (21, 146 1). 

242]  Das  SchoosshUndchen  ist  das  Bild  eines  yerftchtlich  Zurfick- 
gewiesenen  (16,586). 

2431  Der  Windhund  1st  das  Bild  eines  geschickt  und  hoch  Sprin- 
genden  (5,484;  8,784;  21,364),  sowie  eiu  Bild  der  Geschwindigkeit 
(27,62  s). 

2441  Die  Eatze  ist  ebenfalls  ein  Bild  des  leicht  und  gewandt  Sprin- 
genden  (10,51  i-s;  27,266;  27,334),  sowie  eines  leicht  und  nnverletzt 
aus  einer  grossenH5he  niederfallenden  Thieres  (25,2498),  dann  aber  auch 
des  Falschen,  Boshaften  (26,95i).  Der  gebratene  Eater  wird  im  Scherz 
als  Bild  einer  trUbseligen  Gestalt  erw&hnt  (21, 123 1). 

245]  Das  Schwein,  welches  aus  einem  Tro^e  frisst,  ist  das  Bild 
dessen,  welcher  gierig  schuiutziffe  Speisen  yerschhngt  (3,42s;  3,43s— s), 
sowie  des  Schmatzenden  (19, 132 1),  endlich  dberhaupt  das  Bild  eines 
Schmutzigen,  Besudelten  (27,2624).  Die  gerOsteten  Schweine  sind  das 
Bild  einer  Speise,  die  mit  Behagen  verzehrt  wird  (27,264  s),  hier  der 
wenschlichen  E5rper,  welche  von  einem  Riesen  aus  den  Flammen  der 
brennenden  H&user  geholt  und  verschlungen  werden. 

246]    Der  Bock  ist  das  Bild  des  B&rtigen  (25,319s). 

2471  Das  Schaf  dagegen  ist  ein  Bild  der  Feigheit  und  Hulflosigkeit 
(26,78  s;  20,64  s;  cf.Wolf).  Dann  aber  ist  es  auch  das  Bild  der  Geduld 
und  der  Ruhe  (11,734;  13,66s— 4;  13,685-s),  die  Heerde  das  Bild  eines 
treuen  Yolkes  (28,866—8).  Endlich  wendet  der  Dichter  das  Schaf,  wel- 
ches dem  mit  Salz  bestreuten  Brode  nachl&uft,  als  dan  Bild  dessen  an, 
welcher  blindlings  einem  Anderen  und  dessen  Rath  folgt,  also  als  Bild 
der  Dumniheit  und  Einfalt  (22,198s— s). 

248]  Der  Esel  ist  das  Bild  dessen,  auf  den  wacker  mit  dem  Stocke 
losgeschlagen  wird  (2,41s;  21,924). 

249]  Die  Z lege  ist  das  Bild  des  geschickten  Springers  (26,624),  so- 
wie dessen,  der  sich  ruhig  und  widerstandslos  abschlachten  (27,246») 
Oder  gefangen  nehmen  Iftsst  (20,64s-s). 

250]  Der  Baffel  ist  das  Bild  dessen,  der  sich  ruhig  ron  einem  An- 
deren an  der  Nase  herumftlhren  Ifisst  (25,118s~s). 
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251]  Die  Schindm&hre  ist  als  Bild  eines  Lumpen  und  Verr&then 
gebraucht  {25,15i— •). 

252]  Die  hestia  im  Allgemeinen  ist  das  Bild  der  Bobheit  und 
Gemeinheit,  (23,17*;  23,21g;  26,136«);  die  losgelassene  oder  wathende 
Bestie  ist  das  Bild  der  Wildheit  (23,19>;  21,43t~s),  sowie  der  Gefahr. 
Ebenao  das  Raubthier  (fera)  (26,140t). 

Von  den  Vogeln  finden  wir  folgende  angefuhrt: 

253]  Das  Bild  des  Vogels  oder  yielmehr  seines  Flu^s  finden  wir 
sehr  hftnfig  zur  Bezeichnung  der  Geschwindigkeit  und  der  leichten  Beweg- 
lichkeit  angewandt  (5,284;  7,48«;  9,34s;  10,109i  -s;  11,994;  15,23s; 
17,62i;  22,176;  24,98t;  25,45  s;  27, 29 »;  27,  376);  femer  der  Leichtigkeit, 
mit  welcher  ein  Thier  die  Lnft  durchschnddet  (25, 225  4)  oder  aus  der- 
selben  niedersinkt  (11,133  s)  oder  in  ihr  umherschweift  (24, 109  i->t). 
Die  in  der  Luft  vor  dem  Sturme,  dem  Ua^l  oder  dem  Ge witter  fliehenden 
V6gel  sind  das  Bild  der  vor  einer  m&chtigen  Gewalt  ftngstlich  fliehenden 
ScmAr  (24,142  s-  •).  In  derselben  Bedeutun^  erw&hnt  der  Dichter  des 
Orlando  die  vor  dem  Falken  fliehenden  VOgef  (Bl.  142).  Der  Vogel  mit 
gestutzten  Flfiffeln  ist  femer  im  Morgante  das  Bild  des  an  schneiler  Be- 
wegung  Gehinderten  (27,1738).  Auch  ist  er  das  Bild  dessen,  der  sein 
Nest,  seine  Heimath  dber  Alles  liebt  (25,21t-s);  die  Bezeichnung  uccel- 
laccio  aber  wird  gebraucht  filr  den  sch&big  una  abgerissen  aussehenden 
Bitter  (22,231  •;  21,131s). 

254]  Der  B a u  b  ▼  0 g  e  1 ,  der  ruhig  in  der  Luft  schwebt,  ist  das  Bild  des 
zum  Angriff  bereiten  Helden  (18,92s~4),  und,  wenn  er  auf  Rebhiihner 
niedersttet,  das  Bild  der  Mordlust  (27, 26  4 -s). 

255]  Der  Adler,  welcher  nach  der  Sonne  schaut,  ist  das  Bild  des  Bit- 
ters, welcher  unverwandt  eine  blendende  SchCnheit  betrachtet  (14,41  s— «). 
Der  auf  etwiis  stossende  Adler  ist  das  Bild  des  Helden,  der  sich  mit 
Qberlegener  Kraft  in  die  Schaar  der  Feinde  sttlrzt  (27,88 i—t). 

256]  Der  Fa  Ike  ist  4^  Bild  der  Behendigkeit  und  Schnelligkeit  (8, 
82t;  9,47s;  10, 109i— s).  Das  Bild  des  lauemden  Falken  wird  zui-  Be- 
zeichnung des  Helden  gebraucht,  welcher  aufmerksam  nach  seiner  Bente 
aussp&ht  (ll,70t).  Der  Faike  wird  femer  der  Taube  ffegenflbergestellt 
als  Bild  der  Oberlegenheit  (22, 133i-— s).  Wenn  ihm  dieKappe  vomEopfe 
genommen  wird,  ist  er  das  Bild  des  von  einem  ungewohnten,  plOtzlichen 
Anblick  Geblendeten  (I6,64s— s). 

257]  Der  Sperber,  welcher  im  GebQsche  lauert,  ist  als  Bild  der. 
Beutelust  gebraucht  (26,89  s),  wenn  er  die  Beute  verfolgt,  als  Bild  der 
Geschwindigkeit  (24,98  s),  und  wenn  ihm  die  Amsel  entschlQpfb  endlich 
als  Bild  dessen,  der  sich  vor  Zom  i)ber  einen  verfehlten  Streicn  schattelt 
(22. 11  •-4). 

258]  Der  Habicht,  welcher  ein  Huhn  ergreift,  ist  das  Bild  des  gierig 
nach  seinem  Opfer  schnappenden  R&ubers  (27,25  s— s). 

259]  Der  Babe  ist  das  Bild  eines  GeschOpfes  von  schwarzer  K5rper- 
ferbe  (5,40.;  17,91 1;  20,81 1—.;  26,73i— der  Thurmrabe  ist  das  Bild 
der  Scblauheit  (6,68s— s).  Durch  seine  kr&chzende  Stimme  ist  er  sodann 
das  Bild  des  nngerechten  Kritikers  (28,144T^t). 
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260]  Der  H&her  mit  oeinem  feuerrothen  Flecke  an  der  Seite  ist  das 
Bild  eines  Geohrfeigten  (24, 168  «—>). 

261]  DerKranich  iat  das  Bild  eines  schnell  and  gewaltig  in  die 
Lfifte  sieigenden  Thieres  (25,225»-«). 

262]  Der  Krammetsvogel  (cf.  19)  wird  hftufig  als  Bild  des  Betro- 
genen  gebraucht.  Wenn  er  sich  vom  Leiine  wieder  befreit  hat, 
wird  er  ale  Bild  des  glficklich  einer  Falle  EnUrangenen  angeffihrt  (27, 107 1). 
Sein  Eopf  ist,  wie  der  des  Huhnes,  das  Bild  der  Weichheit,  des  leicht  zu 
Zertrfimmemden  (26,63t);  daher  wird  er  aach  als  Bild  dessen,  der  dnrch 
einen  einsigen  Schlag  auf  den  Eopf  bet&ubt  wird,  angewandt  (17,467). 

263]  Die  Elster  ist  das  Bild  der  Schwatzhaftigkeit  (19,1334). and  des 
hin  and  her  HQpfenden  (24,926). 

264]  Die  Schwalbe  ist  das  Bild  der  Geschwindigkeit  (2,76»,  nament- 
licb  im  Heramwerfen  w&hrend  der  Beweg^ng  22,1S3»). 

265]    In  dieser  Beziehung  steht  der  Baamfalke  (12,51s)  ihr  gleich. 

266]  Das  niedergeschlagene  K&nichen  ist  das  Bild  des  wehr- 
los  Daliegenden  (19,43i-r-g). 

267]  Die  Feldhflhner  sind  car  Beseichnang  einer  ftosserst  zahl- 
reiohen  Thierart  angef&hrt  (23,42»). 

268]  Die  Staare,  welohe  an  einem  ebenen  Qrte  in  das  Netz  &11en, 
sind  das  Bild  der  schm&hlich  Betrogenen  (24,406^). 

269]    Der  Gimpel  ist  das  Bild  der  Wehrlosigkeit  (25, 108c). 

270]  Der  Pelikan  ist  das  Bild  der  hOchsten  Liebe  (27,124s),  hier  in 
re1igi($6em  Sinne  fQr  Christus  gebraacht. 

2711  Die  Gans  wird  als  Bild  der  Dummheit  angefQhrt  (11, 9«;  21,594); 
die  Schaar  G&nse,  welche  an  einem  Kohlstrunke  lessen,  ist  das  Bild  dor 
Menge,  welche  sich  in  Oberzahl  zur  Vernichtang  eines  Einzelnen  ver- 
einigt  hat  (22,201  e). 

272]    Der  Ha hn  ist  das  Bild  des  Bespornten  (I9,46i;  18,1488). 

272]  Das  Huhn,  oder  yielmehr  das  Kflchlein,  aaf  einem  Haufen  Gar- 
ben  Oder  Werg  stehend,  ist  das  Bild  des  Kleinen,  des  gegenUber  einem 
Anderen  Unbedeatenden  (10,86s~«;  19,46i— t);  ferner  ist  es  das  Bild 
des  dnrch  einen  Schlacr  todt  Niederstflrzenden  (14,338);  sein  Kopf  wie 
der  des  Krammetsvogels  ist  das  Bild  der  Weichheit,  des  leicht  zu  Zer- 
trUmmernden  (4,158). 

274]  DieEnte  ist  das  Bild  deasen,  der  eine  Pfatze  durchwatet 
(25, 273 1). 

275]  Die  Taube  endlich  ist  das  Bild  der  Schwachheit  (22,133i  - «;  23, 
22 8 -t)  and  der  Schnelligkeit  (8,82i— t). 

276]  Von  den  Reptilien  finden  wir  zunftchst  den  Frosch  erw&hnt, 
und  zwar  als  Bild  der  geringen  GrOsse,  der  GeringfQgigkeit  (12,574) 
and  des  in  einer  Falle  hillfloe  Gefangenen  (2,21  s).  EDdlich  ist  er  das 
Bild  eines  za  schindenden  Gefangenen  (28,108). 

277]  Die  Schlange  ist  das  Bild  der  Undankbarkeit  (24,278—4)  and 
der  Falschlieit  (24,1278).   In  dieser  sowie  in  ihrer  Eigenschaft  als  eines 
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iodbringenden  WeseiiB  ist  sie  das  Bild  der  8flnde  (26,378).  Ihr  Ziachen 
dient  xnr  Beseichnung  eines  sansenden  Tones  (5,598;  23,218),  sei  es  eines 
Schwertes  oder  eines  Wnrfspiesses.  Endlicfa  ist  sie  noch  das  Bild  eines 
sich  ansdehnenden  Wesens  (21,769)  und  ins  Feuer  geworfen  eines  furchU 
baren  Zornes  (27,73f).  In  der  Spagna  finden  wir  sie  als  Bild  eines  im 
Kampfe  furchtbaren  heidnischen  Helden  (33, 6 1 — a;  35, ISi—t). 

2781  Die  KrOten  sind  ebenfalls  das  Bild  der  lebendig  GerOsteten 
(27,256.). 

Von  den  Fischen  haben  wir: 

279]  den  Fisch  im  AUgemeinen,  der  ausser  demWasser  sich  befindet, 
als  das  Bild  dessen,  der  seiner  notbwendigsten  Exisienzbedingnng  beraubt 
ist  (19, 128 1 -8). 

280]  Fpmer  ist  der  Delphi n  als  Bild  eines  geschickten  Schwimmers 
gebrancht  (20,40«). 

281]    Die  Barbe  ist  das  Bild  des  nach  Lnft  Schnappenden  (20,48  4). 

2S2]  Endlich  ist  die  Scbleihe  das  Bild  des  vom  Eopf  bis  zu  den 
Fiissen  durchschnittenen  Kdrpers  (10,178). 

Von  den  Insekten  finden  wir: 

283]  die  Kaupe,  die  sich  auf  deni  Ginster  einffesponnen  hat,  als  das 
Bild  eines  Gefangenen,  dem  keine  Offnung  tibrig  bleibt  (2,27«  -i),  sowie 
als  das  Bild  dessen,  der  auf  grunen  Zweigen  sein  Uiger  aufgeschlagen 
hat  (23,48  i). 

284]  Der  Krebs  ist  das  Bild  des  HOhlenbewohners  (5,55i— s);  wenn 
er  seine  Schale  abgeworfen  hat,  ist  er  das  Bild  des  spurlos  aus  seiner 
Rt&stung  verschwundenen  Edrpers  (26,718—8).  Endlich  ist  er  das  Bild 
eines  unbedeutenden  Geschdpfes  (23,308). 

285]  Die  Biene  ist  das  Bild  des  Stechenden  (22,134«);  die  im  Wein 
gefangene  Biene  ist  das  Bild  dessen,  der  durch  eine  Lockspeise  betrogen 
wird  (25, 1 06 1—8),  und  der  aus  dem  Stocke  vertriebene  Bienenschwarm 
das  Bild  eines  aus  seinem  brennenden  Lager  fliehenden  Heeres  (7,328— e). 
Endlich  sind  die  honigsammelnden  Bienen  das  Bild  derer,  die  aus  dem 
Eigenthume  eines  Anderen  das  Beste  herausholen  und  fttr  sich  verwerthen 
(28, 141 8 -e). 

286]  Die  MQ eke  ist  das  Bild  der  Schnelligkeit  (24,978);  ihr  Stachel 
das  Bild  einer  unbedeutenden  Waffe  (13,528).  Die  MUcken  und  Schmet- 
terlinge  in  Apulien  sind  das  Bild  einer  unzUhlbaren  Menge  (25, 332 1 — 4); 
daher  ist  eine  einzelne  Miicke  in  Apulien  ein  Bild  der  Geringfiigigkeit 
(25,698). 

287]  Dasselbe  gilt  vom  Schmetterlinge,  der  desshalb  als  Ausdruck 
der  Geringsch&tzung  dient  (6,884). 

28^1  Die  Muschel  ist  das  Bild  des  sich  Krflmmenden  (10,1484: 
16,1008). 


290]  Die  Pferdebremse  dagegen  ist  ein  Bild  des  Blutdurstes 
J428;  24,U3t-8). 
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291]  Mit  ihr  gleicb  ist  der  Egel  in  dieser  Bezieliniig  gestellt.  Lets- 
terer  wird  dann  noch  einmal  als  Bild  dessen  angefiihrt,  der  lange  Jeman- 
den  kQBst,  nach  dessen  Blut  er  begierig  ist  (25, 4  t). 

2921  Das  JohanniswQrmchen  ist  das  Bild  der  leuch  tenden  Fanken, 
welcne  durch  den  Schlag  eines  Schwertes  aus  dem  Helme  springen  (3, 6  4), 
sowie  dessen,  der  bald  sichtbar  ist,  bald  wieder  dem  Auge  entsohwindet 
(24,94t— 4).  Die  Zahl  der  Jobanniswfirmchen  im  Aagust  sind  das  Bild 
einer  ungeheuer  grossen  Menge  (3,64). 

293]    Der  Stich  der  We s p e  ist  das  Bild  einer  unbedeutenden  Wnnde 


295]  Der  Banm  flberbanpt  (speciell  der  zum  Mastbaam  yerwendete) 
ist  das  Bild  der  gewaltigen  GrOsse;  die  Warsel  ein  Bild  des  Breiten, 
Aosgedehnten  (1,694— •). 

296]  Die  Eicbe  ist  in  Bezug  auf  ihr  Holz  das  Bild  eines  harten, 
widerstandsfthigen  E0rpers,  ebenso  die  Bucbe  (18, 16»). 

297]    Der  Arlsbeerbaum  ist  das  Bild  eines  rauhen K5rpers  (5,524); 

298]    Die  bliihende  Palme  ist  ein  Bild  des  Sieges  (28,72s). 

299]  Der  Samen  ist  das  Bild  des  erzeugenden  Stoffes  (24,d5s),  bier 
der  bteen  Anlagen  in  einem  Menschen.  Sodann  ist  er  ein  Bild  des  Kiei- 
nen,  Geringen  (12,358,  ebenso  das  Blatt  in  der  Redensart:  non  ve  ne 
rimase  seme  0  foglia). 

300]  Das  Blatt  ist  das  Bild  des  leicht  Dahinfliegenden  (5,26t)  and 
eines  leicht  zu  zerstCrenden  KOrpers  (12,524,  17,63»). 

301]  Die  Blame  ist  das  Bild  des  darch  gl&nzende  Eigenschafben 
Hervorragenden  oder  Aberhaapt  des  in  seiner  Art  Hervorragenden,  z.  B. : 
il  fior  de'  cavalieri,  aber  aach:  il  fiar  de'  traditori  (9,258;  10,669;  17, 
128i;  18,928;  20,14a;  20,618;  23,124).  Dieselbe  bildliche  Bedentang  hat 
die  Blume  in  der  Spagna  (31,34t;  B5,48i;  36, It;  38,318). 

302]  Die  Rose  ist  das  Bild  des  Rothen,  Jagendfrischen  (12,738;  9,50s), 
namentlich  in  Bezug  aaf  weibliche  Sch5nheit.  In  derselben  Bedeutung 
ist  sie  im  Orlando  erw&hnt,  and  zwar  allgemein  als  Bild  des  SchCnen 
(Bl.  91),  ferner  als  Bild  der  frischen  Farbe  (Bl.  Ill)  and  der  Reinheit 
CBl  96).  Sodann  ist  sie  im  Morgante  das  Bild  des  Angenehmen  and 
SchOnen,  das  aber  nicht  obne  Unannehmlichkeiten  za  geniessen  ist  (11,88) 
and  das,  wenn  es  yergangen  ist,  nar  das  Unangenehme  zariicklftsst  (19, 
26  t).  Sie  ist  das  Bild  des  Begehrenswerthen  (24,25  k— 4),  za  dessen  Er- 
langaDg  man  aber  Hindernisse  za  iiberwinden  hat  (17, 198— t).  Die  zur 
rechten  Zeit  bliihende  Rose  ist  das  Bild  des  rechtzeitig  erreichten  Zieles 
(25,1018). 

303]  Im  Orlando  ist  als  Bild  der  frischen  and  reinen  Farbe  die  Li  lie 
der  Rose  gleichgestellt  (Bl.  Ill;  96). 

304]  Der  Stengel  des  Fenchels  ist  das  Bild  des  leicht  beimStoese 
Zerbrechenden  (11,398;  12,57t;  22,225tJ,  sowie  des  dOnnen  and  leiohten 
Stiftes,  der  als  Zahnstocher  gebraacht  wird  (19,838-^). 


b.  dem  Pflanzenreiche. 
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305]  Die  Nessel  iat  das  BUd  desVerletzenden,  desStechenden  (26,l51t), 
deasen,  welches  eine  nachhaltige  Empfindung  verarsacht  (25,310i— •). 

30G]    Das  Rohr  ist  das  Bild  des  leicbt  Zerbrechlichen  (3,46t). 

307]  Der  Pilz  ist  das  Bild  des  mit  einer  weitrandigen  Eopfbedeckung 
Venehexieii  (2,9 1). 

308]  Das  Heu  sowie  die  Pflanze  Qberhaupt  ist  ein  Bild  des  gewGhn- 
lichen  gemeindn  Putters  (25,134,  was  in  Gegensatz  gestellb  wird);  die 
Beseichiiiiiig  »trista  erba«,  »traurige  Pflanzec,  wird  einem  gew^Jholichen, 
ver&chtlichen  Menschen  beigelegt  (15,48  s). 

3091  Der  Kohlstrunk  (vgl.  271)  ist  das  Bild  des  von  einer  Schlange 
rasch  and  sicfaer  ergriffenen  Menschen  (4,65e)  und  das  Bild  eines  leicbt 
nnd  glatt  zu  durchschneidenden  KGrpers  (17,85«;  21,28  c). 

310]  Das  trockene  Laub  ist  das  Bild  eines  leicht  brennbaren  E5r- 
pcrs  (27,254e-i), 

311]  DiePistazieistdas  Bild  eines  gewOhnlichen,  werthlosen  Gegen- 
standes  (5,49i). 

312]  DieFrucht  ist  das  Bild  dessen,  was  mit  Nothwendigkeit  aus 
einer  Th&tigkeit  hervorgeht  (26,21  27,1658;  28, 108 1);  daher  die  un- 
reife,  saore  Frucht  das  Bild  einer  anvoUendeten  Tha.tigkeit  (28, 1«  — 4). 

3131  Die  Nass  ist  das  Bild  eines  leicht  zu  zertrUmmemden  Gegen- 
standes  (3,51  >;  7,65«— 4;  27, 45 1— 4). 

314]    In  dieser  Beziehung  ist  der  Pfirsichkern  (7,65v)  ihr  gleich. 

315]  DerKflrbisist  das  Bild  eines  KGrpers,  welcher  glatt  und  leicht 
zerschnitten  wird  (27,104)  und  wird  in  dieser  Beziehung  oft  als  Bild  des 
Kopfes  gebraucht  (19,176>;  21,35«-e). 

316]  Die  Me  lone  ist  ein  Bild  des  Gew5hnlichen,  Gemeinen,  welches 
nicht  gesch&tzt  wird  (22,167  s),  ist  dann  aber  auch  in  derselben  Bedeu- 
tong  wie  der  Kiirbis  (cf.  315)  bildlich  angewandt  1(21, 36t). 

317]  Auch  das  Lanch  begegnet  uns  in  dieser  Bedeutung  ((26, 137t), 
sowie  die  Gurke  (27,448)  und  die  Babe  (20,67t;  26,778— «). 

318]  Die  reifeBirne  ist  das  Bild  eines  schwer  hinfollendeH  KbX' 
(18,138;  25,3027;  27,538);  sie  ist  im  Orlando  in  derselben  Bedeu- 
gebrancht  (Bl.  132). 

319]  Die  Feige  ist  ebenfalls  das  Bild  eines  vOllig  werthlosen,  gew5hn- 
lichen  Gegenstandes,  den  man  nicht  beachtet  (12, 51  a);  die  im  August 
^wachsenen  (3,418-4)  ebenso  wie  die  abfallenden  Feigen  (18, 1388— s) 
sind  das  Bild  einer  ungeheuer  grossen  Zahl  von  Gegenstftnden.  Als  Bild 
eines  vOlUg  werthlosen  Gegens&ndes  in  Ausdrflcken  der  Geringsch&tzung 
ist  sie  auch  in  der  Spagna  erw&hnt  (28,438;  30,168;  33,388). 

320]  Die  Eichel  ist  das  Bild  eines  runden  ECrpers,  welcher  leicht  zu 
zertrQnimern  ist  (27,438),  n&mlich  des  Kopfes.  Ferner  ist  sie  als  Bild 
einer  hfichst  gemeinen  Speise,  die  zu  hochfeinen  Gerichten  in  Gegensatz 
gestellt  wird  (6, 12»;  25,2068).  In  derselben  Bedeutung  finden  wir  die 
Erdbeere  (22,264)  erw&hnt 

321]    Der  Mohn  ist  das  Bild  eines  K5rpers,  dessen  oberer  Theil  leicht 
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▼on  dem  unteren  abgetrennt  wird  (27, 23  a),  hier  das  Bild  des  leioht  jom 
Bumpfe  getrennten  Ropfes. 

322]  In  derselben  Bedeutung  ist  das  B aschel  Weize  n  oder  Hirse 
(26,138s-s)  bildlich  erw&hut 

323]  Der  Dorn  ist  ein  Bild  des  uns  schmerzlich  BerOhrenden  oder  in 
tins  fiindringenden,  und  swar  hier  das  Bild  des  Schmerzes  selbst  (27,270s). 

324]  DasGew3.cbs  iiberbaupt  {affrume)  dient  wie  uccdlaceio  und  erba 
zur  spOttischen  Bezeichnnng  eines  verkomroen  aussehenden  Menschen  (12, 
44  c).  Dieser  Ausdruckentspricht  dem  deutachen  »FrClchtchen€  oder  »Vogelc, 
welches  ja  haufig  in  derselben  Bedeutung  angewandt  wird  (cf.  253,  808). 

325]  DasBiahen  ist  die  bildliche  Bezeichnung  ftir  die  gl&nzende 
Entfaltung  und  Ausdebnung  eines  Geschlechtes  (14, 37  s),  einer  Sitte  (10, 
36 1),  Tugend  (26,97  s)  oder  Sprache  (28, 149«->). 

326]  Endlicb  wollen  wir  hier  noch  dieMaulbeere  erwahnen,  welche 
in  der  Spagna  als  Bild  eines  KOrpers  von  schwarzer  Farbe  angewandt 
wird  (31,  ifi). 

c.  dem  Mineralreiche. 

327]  Das  Gold  ist  ein  Bild  dessen,  der  erst  durch  die  Einwirkung 
eines  anderen  Elementes  eelautert  wird  (18,  198t— s),  und  zwar  bier  ein 
Bild  des  Charakters  des  Morgante,  welcher  durch  die  Einwirkung  eines 
anderen  verfeinert  wird. 

328]  Im  Orlando  ist  das  geprftgte  Gold  das  Bild  eines  E5rpers  von 
gl&nzend  gelber  Farbe  (Bl.  lllj  und  zwar  der  Locke  einer  Dame. 

329]  Das  Silber,  welches  im  Morgante  nicht  bildlich  erw&hnt  ist, 
findet  sich  im  Orlando  als  Bild  eines  Kdrpers  von  gl&nzend  weisser  Farbe 
(Bl.  111-112). 

330]  Ferner  ist  im  Morgante  dasQuecksilber  das  Bild  steter  Be- 
wegUchkeit  (5,47.-e). 

331]  Der  Magnet  ist  das  Bild  eines  E5rpers,  welcher  einen  anderen 
anzieht  (28, 147 1).  Bbenso  im  Orlando  BL  111—112. 

332]  A)8  Bild  grosser  H&rte  eines  Gegenstandes  sind  folgende 
KOrper  genannt:  derPorphyr  (5,58a;  2H,23i— •);  derSerpentin  (27,2U); 
derStahl  (4,130  und  dieKorallen  (23,44  8),  sowie  im  abertragenen  Sinne 
zur  Bezeichnung  der  H&rte  des  Herzena:  der  Stein  (24,1468),  der  Jaspis 
und  Diamant  (4,87e)  und  der  Marmor  (6,17  s). 

333]  Der  Schwefel  ist  das  Bild  dessen,  wodurch  eine  Flamme  ^e- 
steigert  wird  (13,507—8).  Pulci  vergleicht  das  Giaser-Anatossen  zweier 
Liebenden  mit  dem  Schwefel,  durch  welchen  die  Ramme  der  Liebe 
noch  heisser  entbrennt.  Der  im  Feuer  brennende  Schwefel  ist  ihm 
das  Bild  des  durch  Flammen  Verzehrten  (19,156s—t),  hier  des  Bitters, 
welcher  durch  die  Liebe  verzchrt  wird.  Endlicb  wird  die  Entzundunff 
des  Schwefels  erwfthnt,  um  die  grosse  ilitze  hervorzuheben,  welche  durch 
heftige  Schlage  erzeugt  wird  (27,208—*). 

334]  Der  Earfunkel  ist  das  Bild  eines  leuchtenden,  glanzenden  Ear- 
ners, im  Morgante  eines Vogels  (25, 330s— s),  im  Orlando  des  Auges  (Bi.  11  Is). 
§35]  Ferner  ist  der  Rubin  in  der  Spagna  das  Bild  eines  rothen 
ECrpers,  und  zwar  des  Blutes  (35,14  s). 
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d.  Die  Bilder  und  Vergleiche  beziehen  sich  aaf 
allgemeine,  in  der  Nafur  vorkom  mende  Erschei- 

nungen : 

336]  Das  Meer  im  Stnrme  ist  das  Bild  einea  furchtbaren  Kampfes, 
hier  des  GetOees  in  demselben  ('27,50  4);  speciell  das  llothe  Meer  iai 
Storine  zeigt  uns  das  Bild  einer  weiten,  ^uf-  und  abwo^enden  rotlion  Flache 
(27,57i— a),  n&mlicb  der  rothen  HelmbCische  der  heranziebenden  und 
kftmpfenden  Schaaren.  Das  Bniusen  des  Meeres  ist  das  Bild  eines  sUtr- 
keB,  stetig  aohultenden  dampfen  Ger&UBcher  1,27,  *212t  «),  und  zwar  hi'er 
der  Klafie  einer  Volksnienge.  Endlicfa  aber  ist  das  ruhig  werdende  Meer 
das  Bild  der  h($cb8ten  Wirkung  einer  glftKenden  Bigenschaft  (lt),32s-i). 

337]  Der  Sand  am  Me  ere  wird  als  Bild  einer  unziihlbaren  Menge 
gebraucht  (26, 46  t  -  •). 

338]  Der  See  ist  das  Bild  der  gressen  Menge  einer  FliWgkeit  und 
wira  in  dieser  Bedeutung  bildlicb  zur  Bezeicbnung  der  Menge  Biut  auf 
einem  Schlachtfelde  genannt  (21,72*;  22,  t32t;  26,142a).  In  derselben 
Bedeutunff  ist  er  in  der  Spagaa  (:i2,398)  bildlicb  gebraucbt.  Einnial 
neant  PuTci  in  diesem  Sinne  speciell  den  lago  di  Fucecchio  (23,6»).  In 
ubertragenem  Sinne  wird  er  zur  Bezeichnung  der  ^rossen  Ausdehnung 
Yon  irgend  etwas  gebraucht  (23,278),  und  zwar  hier  einer  Rede:  fece 
un  logo  di  Teoloj^. 

339]  In  derselben  Bed e t u n g  tnr Bezeicbnung  dev  grossen  Menge 
einer  Fliissigkeit,  und  zwar  des  Blutes,  findeu  sich  genannt:  der  Golf 
(27,20t),  der  Graben  (27,75  s),  der  Bach  (19,16«)  und  die  Quelle  (22, 

340]  Die  Quelle  ist  fenrer  in  Uberti'agendQi  Sinne  al«  Bild  dessen  ge- 
braucht, woraus  eine  edle  Eigenschaft  entspringt,  oder  dessen,  der  reich  ist 
an  einer Tugend  (10, Ills;  12, li-t;  16,477).  In  deinselben  Sinne  ist  sie 
im  Orlando  bildlicb  gebraucht  (BL  114i).  Im  Morgante  ist  sie  in  dieaer 
Bedeutung  mit  dem  Flusse  in  Climax  neben  einander  gestellt  (8,9os). 
Die  yertrocknende  Quelle  ist  das  Bild  des  Auih5rens  dieser  Eigenschaft 
(11,74.-*). 

341]  Die  Silndfluth  ist  das  Bild  einer  ungeheuren,  unabsehbaren, 
bewegten  Fl&che,  einer  grossen  Menschenmenge  (7,44t). 

342]  DerSumpf  ist  das  Bild  des  weitausgedehnten,  blutgetrftnkten 
Soklachtfeldes  (4),74«). 

343]  Der  Berg  ist  das  Bild  einer  gewaltigen,  unifangreichen  Masse, 
und  zwar  des  KOrpers  eines  Giganten  {1,74 1;  12,50«;  24,648;  24,114  6) 
Oder  eines  Thieres  (19,54v;  9,60i— a).  In  derselben  Bedeutung  wird  er  in 
der  Spagna  bildlicb  gebraucht  (87, 16 1).  Im  Morsante  ist  er  dann  noch 
das  Bild  grosser  Hilrte,  indem  die  Spaltung  ein^s  Berges  zur  Darstellung 
der  grossen  Kraft  eines  Schlages  erw&hnt  wird  (21,61ft — s). 

344]  In  dieser  Eigenschaft,  als  Bild  grosser  H&rte,  wird  auch  der  Pels 
erwfthnt  (17,103.). 

345]  Die  Gesteinsmasse  i6t  das  Bild  eines  starr  und  unbeweglich 
dali^nden  KOrpers  (22.129«);  ihr  StUrz  wird  als  Bild  eines  furchtbaren 
Getdses  gebraucht  (15,54«j. 

3» 
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346]  Der  Aetna  ist  das  Bild  einesESrpers,  der  in  seine ni  [nnem  eine 
furcfaibare  Gluth  birgt  (25f55c),  und  zwar  wird  luit  ihm  das  Herz  ?on 
zwei  Liebenden  verglichen.  Die  Funken,  welche  er  emporschleudert,  sind 
das  Bild  einer  grossen  Menge  von  Funken,  welche  aiis  deui  Ueline  eines 
Ritters  im  Kampfe  fliegen  (13, 38  a— i). 

347]  Die  eich  (Jffnende  oder  die  niederstttrzend e  Erde  wird 
zur  Bezeichnung  eines  gewaltigen  GetOses  angewandt  (I0,64t— «;  10, 
72 1-9). 

348]  Der  Wind  ist  das  Bild  des  schnell  Dahineilenden  (11,998 — 4; 
27,16i;  28,6It),  ebenso  im  Orlando  (Bl.  7t).  Im  Morgante  ist  er  ferner 
das  Bild  des  bettig  AnstQrmenden  (21,ll2f— 24,1384),  welcber  Alles 
Yor  sicb  niederwid't  ^18,64»)  und  zerbricht  (26,76  s).  Das  Siiuseln  des 
Windes  ist  das  Bild  eines  sanften  GerS.uscbe8  (27, 132 1— 4). 

349]  Das  Feu  er  ist  das  Bild  eines  heissen,  verzehrenden  GefQbles, 
namentlich  der  Liebe,  und  zwar  der  gCttlichen,  christlichen  Liebe  (26, 28 
ft— «;  27,156s),  der  verwandtschaftlithen  (1,78s)  oder  der  geschlechtlichen 
Liebe  (6,97-8;  12,4U— f;  13,508;  16,204—.;  16,914,  25,3108;  27,282 
a— a).  So  wie  der  Aetna  zur  Bezeichnung  der  OrCsse  derselben,  so  wird 
der  Funken  zur  Bezeichnung  eines  kleinen  Theiles  derselben  genannt 
(25, 285  s).  Ferner  dient  das  Feuer  als  Bild  einer  bSsen  Leidenschaft  (25, 
54ft— e),  ebenso  in  der  Spagna  (28,29 1).  Sodann  ist  es  in  seiner  Eigen- 
schaft  als  verzehrendes,  zerstdrendes  Element  das  Bild  des  Erieges  (12, 
13i— >;  15,90.;  22,338;  22,564;  22,1708),  das  Strohfeuer  dagegen  das 
Bild  einer  rasch  vorUbergehenden  Schlacht  (27,233  7—8).  Fernor  wird 
die  rothe  Farbe  desGesichtes  mit  seiner  Farbe  verglichen  (7,609;  10,488; 
18,84i),  ebenso  der  Glanz  der  Augen  mit  demjenigen  des  Feuers 
(25,2877). 

350]  Die  natUrliche  Warme  eines  E5rpers  ist  das,  was  zu 
seiner  Erhaltung  nothwendig  ist,  und  daher  hier  ein  Bild  des  Orlando, 
welcher  fdr  das  fr&nkische  Reich  das  war,  was  die  Warme  fUr  einen 
Edrper  ist  (9,6  ft— 7). 

351]  Das  SchneegestOber  ist  das  Bild  der  bunt  und  regellos 
dnrcneinanderwirbelnden  und  nieder&Uenden  E5rper  (25,278?;  27,54  8). 

352]  In  derselben  Bedeutung  findet  sich  in  der  Spagna  der  Hagel- 
schlag  bildlich  gebraucht  (33,279),  urn  die  Zahl  der  niederfallenden 
Geschosse  im  Eampfe  hervorzuheben. 

353]  Das  Eis  ist  im  Morgante  das  Bild  eines  ECrpers  von  geringer 
Widerstandskraft  und  leichter  Zerbrechlichkeit  (12,61»-^;  22,130»;  24, 
1077—8;  27,367;  27,264i— 9),  ebenso  in  der  Spagna  (33,198;  35,228; 
37,198).  Daher  wird  auch  ein  Schw&chling  im  Morgante  als  ein  uamdi 
ghiaccio  (22,231.)  bezeichnet.  Endlich  ist  es  als  ein  Edrper  genannt, 
zu  dessen  Erwarmung(!)  es  grosser  Hitze  bedarf  (18, 193i-8,  Morgante 
marteUa,  ch'arebbe  fatto  riscaldare  U  ghiaccio), 

354]  Der  in  der  Sonne  schmelzende  Schnee  ist  das  Bild  des  raschen 
Yergehens  (7,34.).  In  der  Spagna  ist  der  Schnee,  wie  das  Eis,  das  Bild 
eines  EOrpers  von  geringer  Wiaerstandskraft  (32,33i — s). 

355]  Der  Ranch  in  der  bewegten  Luft  ist,  wie  der  Schnee,  ein  Bild 
des  raschen  Yergehens,  so  dass  der  Dichter  mit  ihm  die  Worte  vergleicht, 
welche  der  Wind  verweht  (7,348—8). 
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Von  Hitnmelserscheinungen  sind  erwahnt: 

356]  Das  Gewitter.  Der  Blitz  und  der  Donner  siod  das  Bild  zweier 
Gewalten,  welche  mit  unwiderstehlicher  Gewalt  dahinstOrmen^  und  zwar 
hier  zweier  Helden,  welche  sich  nuf  die  Feinde  werfeo  (llilOOi — t). 
Oder  der  Blitz  und  der  nachfolgende  Donner  geben  uns  das  Bild  eines 
leuchtend  niederfahrenden  Kdrpers,  welchem  ein  dumpfes  Ger&usch  folgt, 
n^mlich  eines  Huf  den  Helm  niedersausenden  Schwertes  und  des  darauf 
folgenden  Klanges  (22,1327). 

3571  Der  Blitz  allein  ist  ein  Bild  der  Geschwindigkeit  (10,110  4; 
I8,17s;  19.6le;  25,167e-t;  25.260t;  26,88t;  26,131i-9;  28,80t).  Da- 
nit  Terbunden  ist  er  auch  das  Bild  eines  anstQrmenden  (15,25< — «),  un- 
widerstehlichen  Helden  (27,894—6). 

358]  Der  Donner  ist  das  Bild  eines  gewaltigen,  dnmpfen  Gerilusches 
(7,568)  Oder  dessen,  der  dasselbe  hervorruft  (8,82*;  10,64  5),  sowie  des 
rasch  Verschwindenden,  hier  eines  flQchtig  enteilenden  KGnigs  (27,98t). 

359]  Ausserdem  sind  in  der  Spagna  noch  erw&hnt  die  Wolken  am 
Himmel  als  das  Bild  einer  Menge  verschiedenfarbiger,  langsam  daher- 
ziehender  KOrper  (30, 2  t — s),  hier  des  grossen  Heeres  des  Marsilio. 

360]  Die  Sonne  ist  im  Morgante  das  Bild  des  Leuchtenden,  des 
Sch5nen  und  Reinen.  Mit  ihr.sind  namentlich  die  sch5nen  Damen  ver- 
glichen  (2,68i-g;  4,75«-s;  6,18.-4;  10,123.;  13,49.-«;  14,86t-«; 
15, 109»— 17,12s;  19,17*;  19,25.-4),  sowie  ein  durch  seine  Thaten 
hervorragender  Fflrst  (28,936—.).  Die  die  Sterne  (Iberstrahlende  Sonne 
ist  das  Bild  der  Dame  oder  des  Fursten,  die  ihre  Umgebung  durch 
SchSnheit  abertreffen  (17, U*;  22,175.-4).  Der  Sonnenstrahl  ist  das 
Bild  des  leuchtenden  Blickes  eines  Au^es  (3,9.).  Die  Morgensonne, 
welche  Alles  vor  sich  zerstreut,  ist  das  Bild  eines  Helden,  welche r  seine 
Feinde  vor  sich  niederwirft  (24,1304—.),  und  endlich  der  Blick  der  Sonne 
auf  die  Planeten  das  Bild  der  steten  Aufmerksamkeit,  welche  ein  Ritter 
seiner  Dame  zuwendet  (10,43.— «). 

361]  Der  Mond  ist  ein  Bild  des  stets  sich  Drehenden,  des  ewigen 
WecnseLs,  und  in  dieser  Beziehung  wird  mit  ihm  das  Schicksal  yerghchen 
(11,8 1--.).  Der  auf  seiner  Bahn  stillstehende  Mond  wird  daher  als  Bild 
der  h5chsten  Wirkung  einer  herrlichen  Eigenschaft  gebraucht  (16,12. — 4). 

362]  Der  Eomet  Qbertrifft  an  Glanz  undSch5nheit  die  anderen  Sterne 
und  ist  diiher  ein  Bild  des  Fdrsten,  welcher  seine  Umgebung  durch 
&uBseren  Glanz  abertriflft  (22, 175.-4). 

363]  Der  Stern  ist  ebenfalls  ein  Bild  des  Glanzes,  der  Sch6nheit 
(9,64e;  12,40i-.;  6,9.-^;  14,22.;  14,40.;  15,101.).  In  derselben  Be- 
deutung  wird  er  im  Orlando  bildlich  gebraucht  (B1.  11;  96),  und  zwar 
steht  ihm  in  dieser  Beziehung  der  Tag  (Bl.  11)  gleich.  Sein  Strahl  ist 
das  Bild  eines  funkelnden  Schwertes  (5,53i— s).  In  seiner  Bedeutung  flir 
die  Seefahrer  ist  er  das  Bild  des  Fdhrers,  des  Leiters  (7,1.;  9,65.; 
15,68t;  25,396.;  28, 2 t—.).  Die  Sterne  im  Allgemeinen  fQhrt  Pulci  als 
das  Bild  einer  ungeheuren  Zahl  von  Einzelobjekten  an  (14,67.). 

364][  Der  Einsturz  des  H immelsffe wdlbes  endlich  dient  zur 
Beseichnung  eines  furchtbaren  Gettees  (27, 154.—.). 
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m.  Der  Inhalt  der  Bilder  und  Vergleiche  ist  dem  Leben, 
dem  Kriegsleben,  dem  bflrgerlichen  und  Verkehrsleben  ent- 
nonimen : 

a.  dem  Kriegsleben. 

365]  Der  Pfeil  ist  das  Bild  der  Geschwindigkeit,  des  schnell  Dahin- 
eilenden  (2.74.;  5.28.;  5.35.;  11.99.— 4;  17.62i— *;  26.75.— •).  In 
derselben  Bedeutung  wird  er  im  Orlando  (Bl.  12),  sowie  der  Spagna  (32, 
33.)  bildlich  gebraucht.  Im  Morgan te  ist  der  eindringende  oder  schon 
ein;]:edrangene  Pfeil  das  Bild  einer  erwachenden  oder  schon  erwaohien 
Leidenschaft .  und  zwar  der  Liebe  (13.49.;  14.924;  16.20f— .)  oder  des 
Neides  (22, 199.). 

366]  Dan  aus  der  Armbrust  fliegende  Geschoss  ist  ebenfalls 
das  Bild  der  Scbnelligkeit  einer  Bewegung  (4,31.;  22.51.);  ebenso  in 
der  Spiigna  (32,11.— 1;  39,33.  -.). 

367]  Der  Laut  eines  aus  derSchleuder  fliegenden  Steines  ist  das  Bild 
eines  kurz  abgebrochenen  Tones  (5^60. — .),  dagegen  das  Gerausch  eines 
so  fortgescfaleuderten  Steines  das  Bild  eines  sansenden,  anhaltenden  Tones 
(27,158.). 

368]  Der  Kn all  einer  Bombarde  ist  das  Bild  eines  heftigen,  plots- 
lichen  Gerliusches  (19, 149t— .). 

369]  Das  eindringende  Messer  ist  ein  Bild  eines  plStzlich  er* 
wachenden  Gefuhls,  so  der  Liebe  (15,15.)  oder  der  Furcht  (27,241.— 4). 
In  dieser  Bedeutung  wird  auch  die  Lanze  bildlich  gebraucht  (27,241 
.—4).  Das  an  der  Seite  bSlngende  vergiftete  Messer  ist  das  Bild  des  stets 
bereiten  Verrathes  (24, 35«). 

370]  Das  Schwert  ist  das  Bild  eines  tapfbren  Fflrsten  (28,87.),  und 
zwar  wird  Karl  der  Grosse  das  heilige  Schwert  genannt. 

371]  Die  Hand  ist  das  Bild  einer  schwachen,  ungefahrlichen  Waffe 
und  als  solche  den  anderen  Eriegsgerftthschaften  gegenubergestellt  (28, 
166 1-.). 

37S]  DerKlang  der  Tuba  ist  das  Bild  des  Krieges  bez.  Eriega- 
larmes  (24,179.). 

373]  DerThurm  ist  das  Bild  eines  hohen  und  gewaltigen  EOrpers, 
gew5hnlich  eines  Giganten  (10,152i— .;  14,30.;  17,102.;  19,45.—.;  21, 
1424);  sein  Fall  ist  also  das  Bild  einer  m&chtigen  ErschUtterunff  (10. 
142.;  14,34i).  *  ^ 

374]  Die  Mauer  ist  das  Bild  des  Festen,  Unbeweglichen  (16, 75 «--«), 
also  des  unerschutterlich  im  Eampfe  dastehenden  HeTden  (16, 76i). 

375]  Ebenso  ist  das  Gas  tell  ein  Bild  des  nur  schwer  zu  Ersohdt- 
ternden,  zu  dessen  Fall  es  einer  Qberm&ssigen  Kraft  bedarf  (7, 181  — .). 

376J  Im  Orlando  finden  sich  dann  noch  die  RAstung  (Uarmi,  C.  48), 
sowie  die  Helmkrone  (citntm,  C.  47)  verglichen  mit  einem  hRrten', 
undurchdringlichen  E5rijer.  ' 

377]  In  der  S^gna  endlicb  ist  der  Wurfspi^^s  im  Vergl^ch  ii;|r 
Lanze  als  Bild  emer  leicht  zerbreoh lichen  Waffe  angefQhrt  (81/9.). 
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b.  der  Inhalt  der  Bild^r  und  Vergleichc  bezieht 
sich  auf  Personen,  Gegenstande  oder  Vorgange 
aus  dem  burgerlichen  Leben. 

378]  Der  Vater  ist  das  Bild  des  Erzengers  yod  irgend  etwas  (27, 268 1), 
hier  der  Lilge. 

379]  Der  6  ruder  ist  das  Bild  des  E^rtlich  Liebenden  (l,61f)  oder 
Geliebten  (2,62»;  21,16i~9).  In  ersterer  Beziehung  findet  er  sich  auch 
in  der  Spagna  (32,254;  86,  18t)  erw&hnt.  Das  Muttersohnchen  ist  ein 
BiM  deseen,  der  vor  alien  Anderen  am  roeisten  geliebt  wird  (27,58  s). 

380]  Das  Kind,  welches  Vater  oder  Mutter  vor  seinen  Augen  sterben 
deht,  ist  das  Bild  des  von  dem  bittersten  Schmerz  Erflillten,  welcber 
den  ibni  Thenersten  von  der  Erde  scfaeid^n  sieht  (27, 131 »— «).  Dagegen 
ist  das  Kind,  welches  einen  dummen  Streich  begangen  hat,  das  Bild  dessen, 
der  kli^lich  um  Vergebnnff  bitten  muss  (22,205  a— «).  Das  kleine  Kind 
(bambino)  endlich  wird  als  Bild  des  Unselbst&ndigen  gebraucht  (22, 198 1); 
ebenso  in  der  Spagna  (35,34t). 

381]  Der  Schneider,  welcber  die  N&the  auftrennt,  ist  das  Bild 
deesen,  der  seinem  Gegner  viele  Wunden  beibringt  fl9,40«,  41i-t;  19, 
53 1 —a).  Wenn  er  genau  den  Schnitt  macht,  ist  er  das  Bild  dessen,  der 
einen  Kdrper  glatt  durchschneidet,  sei  es  den  eines  Menschen  (18,1068) 
oder  eines  Thieres  (19,968).  Dagegen  ist  der  Schneider,  welcher  keinen 
Knoten  macht  und  den  Stich  verliert,  ein  Bild  der  Unaufmerksamkeit 
(25,267  a). 

382]  Die  Hocbzeitmeister  sind  das  Bild  einer  reich  gekleicleten 
Schaar  (25,215 a). 

383]  Der  Berg[bewohner,  welcher  die  Buche  f&Wt,  ist  ein  Bild 
det  Mannes,  der  em  grosses  Getdse  verursacht  (18,1078— a). 

384]  Der  Kranke  wird  als  Bild  eines  heftig  schwankenden  KSrpers 
gebraucht  (20,37i),  und  zwar  eines  Schiffes  im  Sturme;  der  Kranke,  wel- 
cher Tom  Husten  gequftlt  wird,  ist  das  Bild  eines  Ritters,  dem  durch  die 
Erscbiltterung  des  Lansenstosses  die  Brust  beengt  ist  (16,  78  a -a). 

385]  Der  Verliebte  bei  seiner  Dame  ist  das  Bild  dessen,  der  beim 
Anbiicke  eines  Mftdchens  heftig  errOthet  (7, 67  a -4). 

386]  Derjenige,  dem  plGtzlich  etwas  Neues  begegnet,  ist  das  Bild 
eines  hdchst  Erstaunten  (4,74a -a). 

387]  Der  Koch,  welcher  sich  stets  in  derKQche  aufh&lt,  ist  das  Bild 
eines  Menschen,  welcher  an  diesem  Orte  ebenfalls  stets  zu  finden  ist 
(I9,l28a-a). 

388]  Der  Holzhacker,  um  den  dieSp^ne  herumfliegen,  ist  ein  Bild 
dessen,  der  durch  m&chtige  Schl&ge  harte  Gegeust&nde  zerst5ckelt,  und 
zwar  hier  eines  Helden,  welcber  die  Panzer  seiner  Feinde  zertrdmmert 
(7, 50 1- a). 

389]  Die  Wollsortirer  sind  das  Bild  der  Feigheit;  mit  ihnen  wer- 
den  die  zaghait  Fliehenden  verglichen  (20,1148). 

390]  Der  Papiermann,  Hampelmann,  ist  ein  Bild  des  Schwachen, 
des  Hinl&lligen  (27,177  a). 
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391]  DerVerwalter  ist  dasBild  dessen,  der  far  Alles  sor^  (28,49«); 
hier  wird  Gott  so  bezeicbnet. 

392]  Der  Pilger,  welcher  einsam  auf  dem  Wege  zurQckgeblieben 
ist,  ist  einBild  dessen,  der  an  einen  geschiedenen  Freund  initLieoe  denkt 
(28,31 

393]  An  dieseStelle  wollen  wir  einen  im  Orlando  Bl.  142  angef&hrten 
Vergleich  setzen.  Es^ind  darin  diejeni^en,  welche  beim  Klange  der  Laute 
tanzen,  das  Bild  einer  geschwind  dahineilenden  Menge;  mit  ihnen  sind 
die  schnell  Fliehenden  verglichen. 

394]  Der  Tanz  ist  das  Bild  eines  wild  durcbeinanderwirbelnden  Men- 
schenhHufens,  der  Scblacbt  (26,56»).   Ebenso  in  der  Spagna  (SS,?*). 

395]  Der  Gerichtsbotei  welcher  ausffeht,  die  Steuern  einzutreiben, 
ist  ein  Bild  dessen,  welcher  bejyperig  ist,  Jemanden  zu  berauben  (18, 134 
t— s);  mit  ihiu  ist  daber  der  diebische  Margutte  verglichen. 

396]  Der  Hascher  wird  als  Bild  dessen  gebraucht,  der  einen  Anderen 
laut  anruft  (27,94t). 

397]  Der  R&uber  ist  das  Bild  des  in  der  Welt  umherschweifenden 
Mannes  (8, 19i),  sowie  dessen,  der  sich  in  einem  Verstecke  aaiMlt 
(16,96«)  and  wenn  er  ergriffen  wird,  gescholten  nnd  gesohlagen  wird 
(11, 66.-t).  o 

398]  DiePiraten  sind  das  Bild  der  Erieger,  welche  auf  ihrem  Zuge 
Unheil  und  Verderben  mit  sich  bringen  (27,235  s);  hier  wird  das  Heer 
Karls  auf  seinem  Rachezuge  nach  Siragozza  corsari  in  terra  genannt. 

399]  Der  Hirte,  welcher  seine  Heerde  wobl  bewacht,  ist  das  Bild 
eines  guten  FUrsten,  der  ftlr  das  Wohl  seiner  Unterthanen  sorgt 
(28, 107  t). 

400]  Dcrjenige,  welcher  durch  den  Schmutz  geht,  statt  den  trocke- 
nen  Weg  emzuschlagen ,  ist  das  Bild  eines  Uaklugen,  welcher  das  Un- 
beqneme  dem  Gemiithlichen  vorzieht  (7,47»-«). 

401]  D  er  8cuccobrino(?)  wird  als  Bild  dessen,  der  sich  durch 
komische  Geberden  auszeichnet,  angefQhrt  (24,93t). 

402]  Der  Blinde  ist  das  Bild  eines  sinnlos  Umherirrenden  (22,27t— 
25 1  ;  27,61b;  27,66t;  27,188.-4).  An  dieser  Stelle  wollen  wir  die  hyper- 
bolisohen  Redensarten  wie  parea  come  pazzo^  come  disperato  erwabnen, 
uns  aber  mit  einer  Aufz&hlung  der  verschiedenen  Ausdrdcke  dieser  Art 
begnugen:  come  pazeo  (21,344;  20,854— »)  oder  come  com  pazza  (22, 
183s^;  27,243>);  come  matto,  foUe,  foUetto  (19, 127«;  IS^ISt;  8,39f; 
13, 12»— come  cosa  mcUta  (l,39i);  come  morto  (27, 160t;  27,202«); 
come  cosa  morta  (27,231c).  Femer  findet  sich  die  Redensart:  sono  piu 
que  morto,  come  trasognato  (19,85a);  come  una  spiritata  (21,430;  come 
disperato  (9,92b;  26,125s);  come  poUrone  (10,81  •;  24, 158«);  come  soro 
(22,1246);  come  ingiusto  (26,24i);  come  fello  (25,277»-«):  come  gaglioffo 
(18, 104 1);  come  uom  grosso  (25,232  s);  come  fa  chi  sogna  (28,35t— s); 
come  stupefatto  (21,9*);  come  cosa  trasfigurata  (27, 153i— §);  come  cosa 
smarrita  (20,96»-«). 

Von  Gegenst9*nden  aus  diesem  Gebiete  finden  sich  folgende  er- 
w&hnt: 
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403]  Dag  Brod  i»t  ia»  Bild  eines  leicht  zu  zerschneidenden  KOrpers 
(3,71«),  indem  das  Niedermetzeln  der  Sarazenen  mit  dem  Schneiden  des 
Brodes  verglichen  wird.  Das  Zerschneiden  des  frischen  Brodes,  welches 
mit  einem  knirschenden  Gerftusche  verbunden  ist,  wird  mit  dem  Knir- 
Bchen  der  sermalmten  Knochen  verglichen  (27,744— b).  Sodann  ist  das 
weisse  Brod  in  seiner  Eigenschaft  aTs  angenehmes  Genussmittel  das  Bild 
einer  8ch($nen  Dame,  welche  eine  Speise  ftLr  Liebende  genannt  wird 
(4,53«— t).  In  Gbertmgenem  Sinne  wird  endtich  der  Schmerz  als  hartes 
Brod  bezeichnet  (26,27  t;  28,69t— •). 

404]  Der  Honiff  ist  das  Bild  der  Sdssigkeit  (25J04s;  15,102  0,  und 
zwar  wird  eine  wohllautende  Bede  als  Honig  bezeichnet. 

405]  Id  derselben  Bedeutuns  wird  der  Zucker  bildlich  erwahnt  (15, 
102a);  der  Geschmack  des  Zuckers  ist  ein  Bild  des  angenehmen  GefQhls, 
welches  die  befriedigte  Rache  hervorruft  (28,26«;  27,247«). 

406]  Das  Gift  ist  ein  Bild  der  SOnde.  Denn  so,  wie  nach  dem  Ge- 
nusse  eines  Gifbes  Halfe  fiicht  m5glich  ist,  so  Iftsst  auch  eine  einmal  be- 
gangene  Sunde  eine  RAckkehr  zum  Guten  nicht  zu  (25,48«). 

4071  Die  ffebackene  Leber  wendet  Palci  als  Bild  dessen  an,  der 
in  einem  Sacuce  zusanimengeroUt  und  fortgetragen  wird  (7,22»;  20,538). 

408]  Die  gebratene  Kastanie  ist  das  Bild  eines  unbedeutenden 
Gegenstandes  (24,94«;  2d,34t). 

409]  Der  gekochte  K9.se  ist  das  Bild  eines  leicht  zu  zerschneiden- 
den KGrpers  (5,60«). 

410]  In  derselben  Bedeutung  wird  die  Milch  bildlich  gebraucht, 
da  sie  leicht  mit  dem  Messer  durchschnitten  werden  kann  (18,1064). 
Jedenfalls  haben  wir  bier  nicht  an  die  flQssize  Milch  zu  denken,  vieU 
Icicht  an  die  geronnene  oder  an  eine  Art  Mse.  Femer  ist  die  Far  be 
der  Milch  das  Bild  eines  ssarten  Weiss,  und  in  Verbindung  mit  dem  Both 
der  Scharlachbeere  wird  mit  ihr  das  i'rische  Gesicht  einer  schOnen  Dame 
yerglichen  (6, 17  4-»j. 

411]  Die  Hefe  ist  das  Bild  eines  sprdden  Stoffes,  mit  ihr  wird  dajs 
Hols  der  zersplitternden  Lanze  yerglichen  (17,1004). 

412]  Der  Essig  ist  das  Bild  des  Starken;  mit  ihm  ist  sonderbarer 
Weise  die  St&rke  eines  llelden  yerglichen  (22,50»— •). 

413]  Die  Nndeln  sind  das  Bild  leicht  zu  zerschneidender  Kdrper 
(22,134t). 

414]  Die  Gallerte  oder  derBrei  ist  das  Bild  eines  mit  zerstQckelten 
Gliedmaasen  bedeckten  Baumes,  worauf  ein  Durcheinander  von  festen 
and  fl&ssigen K5rpem  sich  befindet  (19,173t— 23,388;  20,114?;  7,568). 
Speciell  das  Aussehen  des  Schlachtfeldes  von  Boncisvalle  wird  mit  dem- 
jenigen  eines  Neunaugenragouts  yerglichen  (27,994 — 

415]  Das  £i  ist  das  Bild  eines  KOrpers,  welcher  mit  ^erin^er  Muhe 
zertrQmmert  wird  (15,42t);  das  frische  £i  aber  ist  das  Bild  eines  K6r- 
pers,  welcher  leicht  ausgetrunken  werden  kann  (19,61  s),  und  zwar  hier 
eines  Weinschlauches. 

416]  Der  maniscristo  oder  pinocchiato  ist  das  Bild  einer  angeneh- 
men Speise  (19, 69  •—4). 
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417]  Die  Wirkung  eiiies  Opinm trankes  ist  das  Bi>d  fQr  die 
Wirkang  eines  schweren  Schlages,  tndem  beide  die  Besinnuiiff  ranben 
(10, 146  i-  «).  DasOpiam  selbst  ist  das  Bild  des.  Verrathes  (26,96.— «). 

418]  Der  Schaum  ist  das  Bild  des  Gemeinen,  des  Schmutzigen ,  des 
gemeinsten  Strolches  (19,99t;  la  schiuma  di  tutti  %  ribatdi), 

419]  Das  G las  ist  das  Bild  eines  KOrpers  von  leichter  Zerbreehlich- 
keit  (12,61 »~«;  20,877;  26,63t;  27,264>-*);  es  wird  daher  auob  in 
nbertragenem  Si  one  rag  ion  di  vetro  in  der  Bedeatang:  >ein  svhwacber, 
hinmiliger  Grund«  gesagt  (24, 119«). 

420]  Das  Licht  ist  das  Bild  des  Qlftazenden,  des  SchOnen;  ee  ist  da^ 
her  der  Geliebte  das  Licht  des  Herzens  seiner  Dame  (16, 47  4;,  sowie  uui- 

Eekehrt  die  Dame  das  Licht  des  Geliebten  (19, 17t).  Endlich  ist  das 
icht  das  Bild  eines  hervorra^y^enden  Helden  (27,230i-f)  und  Dichters 
(28,82»— •).  In  demselbcn  Sinne  findet  sich  das  Bild  des  Lichtes  ini 
Orlando  {Bt.  114). 

421]  Das  Wachs  ist  das  Bild  eines  leicht  zerstOrbaren,  weichen  Stoffes 
(7,85v;  12,61«;  &,83f-i;  19,67s;  24, 106 4);  das  in  der  Sonne  schmel- 
zende  Wachs  ist  ein  Bild  des  raschen  Vergehens  (7,34«).  In  derselben 
Bedeutung  als  leicht  zu  cerstdrender  KOrper  findet  es  sich  bildlich  in 
der  Spagna  (80,2r«;  81,357;  85,7i). 

422]  Die  Wachs kerze  ist  als  Bild  eines  langaufgeschosaenen  darr^ii 
Menschen  gebraucht  (24,59  s;  26,73  k).  Ferner  ist  sie  als  Bild  eines  leicht 
herbeizuschaffenden  (^egenstandes  (7, 12t),  sowie  endlich  als  Bild  eines 
hell  leuchtenden  KOrpers,  hier  des  Mondes,  angewandt  (20,30t). 

423]  Der  Spiegel  ist  das  Bild  des  B«inen,  Fleckenlosen,  der  uns 
unsere  Fehler  erkennen  Iftsst,  and  ist  in  dieser  Beziehung  das  Bild  eines 
durch  seine  Tugenden  hervorragenden  Fflrsten  (27,230i~i;  28, 107 1 —4). 

424]  Im  Orlando  ist  er  in  fthnlicher  Bedeatung  das  Bild  des  glftnzenden 
Ritters,  der  der  Herzensspiegel  seiner  Daoae  ist  (Bl.  114). 

425]  In  der  Spagna  ist  er  das  Bild  der  ftusseren  Sch5nheit  eines  JCLng- 
lings  (28i87). 

426]    Der  Ball  oder  der  Dudelsack  (22,79«)  ist  das  Bild  des  Auf- 


427]  Das  Ol  ist  das  Bild  des  Huhigen  (8,93t),  sowie  des  Lindemden, 
Heilenden;  nnd  zwar  wird  hier  die  Barmhendgkeit  ein  Ol  genanut 
(25.153t). 

438]  DerSchachkampfy  bei  dem  Jemand  mit  dem  Banem  mitten 
auf  denv  Brette  matt  gesetzt  wird,  ist  das  Bild  eines  Kampfes  mit  einem 
leicht  zu  ilberwindenden  Gegner  (3,67  s— •). 

429]  Das  Becken  oder  die  Schalmei  sind  das  Bild  eines  tOnendea, 
metallenen  KGrpers.  Daher  wird  mit  ihnen  der  Ton  verglichen,  der 
durch  den  Schlag  des  Schwertes  auf  einen  Helm  entsteht  (26,135i«— i; 
20,997). 

430]    Die  Kohle  ist  das  Bild  eines  Kdrpers  von  schwarzer  Farbe 

(2,d2t);  ebenso  im  Orlando  (Bl.  12). 

431]    Die  Feder  ist  das  Bild  der  Leichtigkeit  (l,69t). 


Digitized  by 


Google 


I 


49 

432J  Die  Kastanienpfanne  and  das  Reibeisen  sind  das  Bild  eines 
ftberall  dnrchlOcherten  KOrpers,  hier  des  mitWanden  bedeckten  Kdrpers 
(27,85 

4331  Die  Eastaniensohalen  sind  ein  Bild  des  Scharfen,  des 
Steclienden  (27,2d4«). 

434]  Die  Lauchschalen  sind  das  Bild  dessen,  was  der  Wind  ver- 
weh^  hier  der  vergeblichen  Gebete  (27,242t). 

435]  Der  Balk  en  ist  das  Bild  einer  langen,  m&chiiffen  Waffe,  so  dass 
mit  ihm  ein  Qbermftssig  dicker  Stock  (22, 243 1;  27,27i}  oder  eine  Lanze 
(17, 119f— •)  verglichen  wird. 

436]  Die  S&ule  ist  lunftdist  das  Bild  eines  starren,  kalten  Kdrpers 
(l,41f — a),  nftmlich  einer  Leiche.  Ferner  ist  sie  das  Bild  eines  hot  len 
(21,42  s)  and  festen  K5rpers,  der  nicht  von  der  Stelle  weicht  (15j26i), 
and  wird  in  dieser  Eigenschafb  mit  dem  Helden  im  Kampfe  verglichen. 
In  derselben  Bedeatang  ist  sie  in  der  Spagna  das  Bild  des  StQtzenden, 
des  Helden,  aaf  dem  ein  Reich  beraht  (39,5* — •). 

437]  Das  Bad  ist  das  Bild  des  in  stetem  Laofe  Fortstrebenden ,  des 
Schicksals  (2,49t-i;  17,2*;  22,38t-«;  24,I56t;  27,38t),  sowie  dessen, 
was  noch  in  seiner  Bewegung  fortf&hrt,  wenn  ihm  ein  Anstoss  gegeben 
ist;  es  wird  in  dieser  Beziehung  mit  der  Fantasie  verglichen  (28, 152«— «). 

438]  Der  Boden  eines  Passes  ist  das  Bild  eines  randen  Gegen- 
standes  von  betr&chtlichem  Umfange  (4,35i),  hier  eines  Brodes. 

439]  Die  Wasserblase  ist  das  Bild  eines  leicht  za  zertriimmernden 
Gegenstandes  (6,15  s). 

440]    Ebenso  sind  das  Spinnengewebe  (20.95«),  das  Spitzen- 

S:ewebe  (26,60s)  and  die  sehejtgia  (?)  Bilder  leicht  za  zertrtimmem- 
er  Gegenst&nde,  namentlioh  der  Waffen. 

441]  Die  Eette  ist  das  Bild  des  Bindenden  and  wird  daher  als  Bild 
der  liebe  gebraocht  (6,21s). 

442]  £ben80  ist  der  Keil  als  ein  E5rper,  der  in  einen  anderen  ein- 
drinfft  and  daraas  nar  mit  MOhe  entfemt  wird,  in  iibertragenem  Sinne 
ein  Bild  der  liebe  (6,23«). 

443]  Das  Sieb  ist  das  Bild  eines  darchl5cherten KOrpers,  n9jnHch  des 
mitWonden  bedeckten  KOrpers  eines  Helden  im  Kampfe  (7,43  s). 

444]  Die  Winde  ist  ein  Bild  des  sich  schnell  Drehenden;  es  wird 
daher  mit  ihr  der  Bitter  im  Eampfe  verglichen  (7,43  s). 

445]  D  i  e  U  h  r  ist  als  ein  regelmftssig  schlnj^ender  Gesenstand  verglichen 
mit  dem  Helden,  dessen  Waffe  in  regelmftssigen  Zwisoienr&umen  auf  die 
Feinde  niedersaast  (7,64  s). 

446[  Das  Gewicht  ist  ein  Bild  des  Drftckenden,  hier  in  fibertragenem 
Sinne  «in  Bild  der  Serge  (8,50  s). 

447]  Der  Teppich  ist  das  Bild  eines  lang  dahingestreckten  K5rpers, 
hier  des  niedergeworfenen  Feindes  (19,42i— s). 

448]  Das  Elfenbein  ist  das  Bild  eines  KSrpers  von  gl&nzend  weisser 
FVurbe,  daher  wird  im  Morgante  die  Wange  einer  Dame  mit  ihm  ver- 
glichen i3,12s-s),  im  Orlando  die  Z&hne  derselben  (Bl.  Ill- 112). 
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4491  Der  Schlflsiel  ist  aU  das  Bild  eines  Werkzenges,  welohes  unt 
denZugaDg  odei  Ausgaim  lu  iraend  einem  Orte  ▼ersohaffk,  in  eigentliobem 
Sinne  gebraucht  (22,1620  una  in  fiber tragenem  (25,6li— t). 

450]  Die  Stecknadel  ist  in  fibertiagenem  Sinne  dM  Bild  einn 
Schmerz  yerunachenden  Gteffihls  (24, 109 1). 

451]  DerK&figistdaB  Bild  des  einen  Helden  im  Karaite  urosob  lief  sen* 
den  Baufens  (24,143t). 

45S]  Das  Gem&lde  ist  das  Bikl  eines  scbOnen  Kunatwerkes;  die 
fUrbnng  desselben  ist  daber  auch  ein  Bild  der  Art  der  Auaf^brung  einea 
Gedichtes  (25, Is). 

453]  Das  znm  Spalten  des  Brennbolies  erhobene  Beil  ist  das 
Bild  des  im  Kampfia  geschwnngenen  Scbwertes  (26,Ult— «). 

454]  Die  Leier,  welcbe  neu  gestimmt  werden  mnss,  ist  ein  Bild  der 
neu  zu  belebenden  Dicbtkonst  (^,152i— i). 

455]  Die  Werkzeuge  (artigH)  fiberha^pt  sind  das  Bald  der  MitieU 
welcbe  zur  Erschliessnnff  von  irgend  etwas  angewandt  verden,  and  zwar 
bier  in  tlbertraffenem  sinne  der  Redekfinste,  die  man  gebraucbt,  am 
Jemanden  auszaforscben  (25,5lf — 4). 

456]  Die  N&gel,  mit  denen  vhm  das  Sis  besobreitet,  sind  das  Bild 
der  Vorsicbtsmassregein,  welpbe  bei  Ausffibrung  eines  ge^brlicben  Uiiter- 
nebmens  za  treffen  sind  (28,1484). 

457]  Das  Netz  ist  das  Bild  eines  leicbt  zu  zerreissenden  KOrpers, 
and  ist  in  dieser  Beziebung  mit  dem  Spinnengewebe  (cf.  440)  in  Climax 
nebeneinandergestellt  (22,133  s,  134 1). 

458]  Das  Werg  und  das  Pecb,  welcbe  ein  SebifF  zusammenbalten 
and  vor  dem  Yersinken  bewahren,  sind  dem  gOttlicben  Scbutze  ale 
scbwacbe  HfilfiBmittel  gegeniibergestellt  (22,222«— 1). 

459]  Der  Scbleier  ist  ein  Bild  des  die  vollstftndige  Aussicbt  Hin- 
dernden,  und  zwar  bier  dessen,  was  eine  volbtftndige  Erkonntniss  un- 
m^licb  macbt  (25,1464;  28,35«— t). 

460]  Die  Geissel  ist  ein  Bild  des  Qu&lenden,  des  den  Cbristen 
grossen  Scbaden  zuffigenden  beidniscben  Ffirsten  (26,128*). 

461]    Das  leere  Oefllss  ist  ein  Bild  des  ungebindert  den  Eintritt 

Sestattenden  Gegenstandes ;  es  wird  daber  mit  ibm  der  geOffnete  Raohen 
es  Krokodils  verglicben,  in  den  daa  Icbneamon  kriecbt  (25,31&t). 

462]  Der  Backofen  iiit  eben&lls  das  Bild  eines  mit  einer  grossen 
Offnung  versebenen  KOrpers,  and  zwar  eines  gewaltigen  Maules  (24,76t>. 
Ferner  sind  mit  ibm  die  gleiohgestalteten,  oben  gewGlbten  Hdtteft  eines. 
Yolkes  verglicben  (19,910. 

463]  Die  WasserrObre  ist  das  Bild  einer  Oifnung,  aus  der  eine 
Flfissigkeit  in  grosser  Menge  bervorstrOmt  (10,464),  bier  einer  Wvnde. 

464]  Der  Knoten  ist  ein  Bild  des  Zusammenziehenden,  aus  dem  ein 
Entrinnen  nicbt  mSglicb  ist,  and  in  dieser  Bedeutung  ein  Bild  der  Liebe 
(17,15.). 

465]  Der  Strobbaufenistals  Bild  einer  dicbt  zusammengedrfingten 
Jilenge  gebraucbt  (7,43i). 
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4661  Der  Holzhattfen  ist  da«  Bild  anes  leicht  entzdndlicheti  Stoffea 
(24, 102.— t). 

467]  Die  gl&hende  Esse  ist  das  Bild  eines  Funken  aussprOhendeji 
Gegenstandes  (4,8«— i);  es  wird  daher  damit  ein  feuerspeiender  Drache 
verglichen. 

468]  Die  Marionette  ist  das  Bild  einer  beweglichen  Person,  welche 
possirliche  SprQnge  macht  (24,92t— t). 

469]  Das  Flittergold  ist  das  Bild  des  TrOgerischen,  derT&uschung 
(22,66  ft). 

4701  Der  St^ohmann  ist  das  Bild  des  Schwachen,  des  Hfllflosen 
(21, 142 1). 

471]  Der  Berlingaccio,  der  Donnerstag  der  Fastnacht,  hiet  jeden- 
fiills  derjenige,  welcher  diesfen  Tag  durch  aberm&ssiges  Schmausen  feiert, 
ist  das  Bild  des  Beschniutzten  (19,132t). 

47S]  Der  Schmuti:  wird  als  etwas  Gemeines  h&bfig  in  AusdrQcken 
der  Geringschfttzung  genannt  (8,80«;  10,84»;  17, 114 1;  18,141*). 

473J  Das  Absohlachten  des  Viehes  ist  das  Bild  eines  blatigen 
Vorganses,  bei  dem  Viele  ihren  Tod  finden;  es  wird  daher  h&ufig  mit 

einer  blutigen  Schlacht  verglichen  (7,55«;  3,73t— 10,42?  ).  Das- 

selbe  findet  sich  in  der  Spagna  (32,21 1^). 

474]  Das  Labyrinth  ist  das  Bild  eines  mit  vielen  Irrg&ngen  ver- 
sehenen  Grtes  (87, 124* i  27,169«),  oder  einer  verwickelten  Lage  aber- 
haapt,  ans  der  man  nnr  mittels  eines  guten  Fohrers,  der  unter  Beibehal- 
tnng  des  Bildes  ein  Faden  genannt  wird,  entrinnen  kann  (25,  It — *). 


Freiheit  vorsperrt,  nnd  zwar  wird  die  Verwirrung  (cot^usione)  ein  Kerker 
der  Seele  genannt  (27,150t). 

476]  Das  Grab  ist  in  unkorrekter  Weise  als  ein  Bild  dessen,  der  den 
Tod  Temrsacht,  hingestellt  (27,167  a). 

477]  Die  Stadt  wird  als  ein  Ort,  der  von  Vielen  bewohnt  wird  und 
zn  dem  viele  Wege  ftlhren,  als  Bild  des  Himmels  gebraucht  (2,6T--t). 
In  dieser  Bedeutung  werden  die  Strassen  angefUhrt  (25,1354). 

478]  Die  H6hle  in  der  Waste  ist  das  Bild  eines  traurigen,  0den 
Grtes  (4,53i}. 

479]  In  Gegensatz  zn  ihr  wird  der  Garten  gestellt,  und  zwar  als 
Bild  eines  liebliohen  Ortes  (4,53i). 

460]  Der  dnnkle  Wald  ist  als  ein  Ort,  aus  dem  ein  Verirrter  nur 
sehwer  den  richtigen  We^  wiederfinden  kann,  das  Bild  einer  verwickelten 
Ertihlnng,  welche  ein  Dichter  begonnen  nnd  in  der  er  sich,  einmal  ver- 
wirrt,  nur  schwer  wieder  lureoht  finden  kann  (25,169t— •). 

481]  Das  K  1  oster  ist  das  Bild  eines  Ortes,  in  den  irdischer  Rummer 
und  Sorge  nicht  eindringen,  n&mlich  des  Himmels  (27, 120«). 

48i]  Die  Falle  ist  ein  Bild  des  Yerrathes  (22,100t-8;  24,94t: 
2A,60f).  Die  arasehlagende  oder  schon  zogeschlagene  Falle  ist  das  Bild 
det  glflekenden  oder  scbon  geglQokten  Terr&theriscben  Untemebmens 
(7,Wij  9,824,-  22,16f-#;  22,29t-«). 


welches  gefangen  h&lt,  die 
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483]  In  derselben  Bedeutang  wird  das  Vogeloetz,  in  das  die 
Krainmetsvdgel  hineinfallen,  bildlich  gebraacht(17,130i;  13,41«~i;  18,45t). 
Es  ist  dasBild  des  Verrathes,  welcher  Jemanden  uberallumgibt  (10, 126t; 
26,72«);  demgem&ss  ist  das  zerrissene  Netz  ein  Bild  des  missglflckten 
Verrathes  (22, 73. ;  24, 147  •  -•). 

484]  Auch  das  Gewebe  uberhaupt  ist  das  Bild  eines  fein  geplanten 
Unternehmens,  und  zwar  wieder  nor  desVerrathes  (20, 18  s;  22, 91  • ;  22, 81 1 ). 
Die  F&den  sind  die  za  diesem  Unternehmen  ndthigen  Mittel;  dieselben 
iehlen  entweder  (22,82  s— 4),  oder  sie  konnen  zerstdrt  werden  (5,44«), 
Oder  ihr  Anfang  mass  zur  EnthQilung  des  Verrathes  gesucht  werden 
(24,24s— 4).  Der  Einschlag  zu  einem  Gewebe  endlich  ist  ein  Bild  det 
wesentlichsten  Theiles  des  Verrathes  (27,187  s). 

485]  Die  Kreise,  welche  man  sich  vorstellen  muss,  nm  eine  Kugel 
zu  verstehen,  sind  ein  Bild  dessen,  was  zom  Verst&ndniss  eines  anderen 
gedacht  werden  muss  (27,40i — 4). 

486]  Die  G lock e  ist  das  Bild  eines  tdnenden,  metallenen  KOrpers; 
mit  ihr  wird  daher  oft  der  Helm  verglichen,  ant  den  die  Schl^e  des 
feindlichen  Schwertes  niederfallen,  und  zwar  sowohl  im  Morgante  (7,64s; 
15,29s;  17,68s— 4;  19,43s;  26, 113 s-^),  als  aach  im  Orlando  (BL  12;  105 j. 

487]  Der  Schatz  ist  ein  Bild  dessen,  der  reich  ist  an  etwas  SchOnem, 
daher  ein  Bild  des  an  glBjizenden Eigenschaften  reichen Ritters  (16, 47 si. 
Ebenso  im  Orlando  (Bl.  114). 

An  dieser  Stelle  endlich  woUen  wir  noch  die  Gregenstande 
erwahnen,  welche  im  Orlando  und  in  der  Spagna  bildlich  ge- 
braucht  sind,  die  sich  aber  nicht  im  Morgante  wiederfinden. 
Im  Orlando  ist: 

488]  die  Perle  das  Bild  eines  gianzenden  KCrpers,  indem  mit  ihr  das 
sch5ne  Auge  eines  M&dchens  verglichen  wird  (BL  111  —  112),  sowie 

489]    der  Knochen  das  Bild  eines  harten  K6rpers  (Bl.  7). 

490]  In  der  Spagna  ist  nur  noch  die  Galle  als  Bild  einer  bitter 
schmeckenden  Fldssigkeit  erw&hnt  (29,128). 

491]  Im  Morgante  sowohl  wie  in  der  Spagna  bezeichnet  der 
bisante  oder  die  medaglia  einen  geringwerthigen  Gegenstand;  beide  wer- 
den demgem&ss  in  geringschiitzenden  Redensarten  bildlich  gebraacht 
(M.  5,5s;  8,6ls;  Sp.  28,34s;  28,46i;  30,S7s;  85,35i-s;  35,40^;  d7,42i). 

492]  Endlich  ist  im  Morgante  das  Schiff  ein  Bild  des  mensch- 
lichen  Lebeus.  So  ist  das  zwischen  den  Klippen  befindliche  Schiff  ein 
Bild  des  gef&hrdeten  Lebens  (7,75«),  das  beim  Einlaufen  in  die  Fluss- 
mOndung  noch  scheiternde  Schiff  ein  Bild  des  Menschen,  welcher  nahe 
dem  Ziele  seines  Strebens  noch  in's  Verderben  ^er&th  (25, 276  s-^). 
Auch  bezeichnen  die  ManGver  auf  dem  Schiffe  bildlich  bestimmtc  Hand- 
lungen  in  gewissen  Lebens^erhftltnissen.  Der,  welcher  das  Hauptsegel  setzt 
und  die  Ruder  einzieht,  ist  ein  Bild  dessen,  welcher  im  gUnstigen  Augen- 
blicke  seinen  Vortheil  zu  benutzen  yersteht  and  mit  voller  Kraft  aof  sein 
Ziei  hinstrebt  (25,66  s— «);  ebenso  der,  welcher  zugleich  Ruder  und  Segel 
benutzt  (27,3  s).  Endlich  aber  ist  der  Seemann,  welcher  die  Segel  nach 
dem  Winde  richtet,  ein  Bild  des  Mannes,  welcher  sein  Benehmen  nach 
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den  yerh&ltnifiseii  einzorichten  weiss  (25,59  s— s).  Das  Schiff,  welches  ein 
anderes  hinter  sich  herschleppt,  zeigt  uns  das  Bild  der  Dame,  die  ihren 
yebhaber  stets  oach  sich  zieht  (5,3a-«). 

493J  Der  Mastbaum  ist  das  Bild  eines  hohen,  mftchtigen  Kdrpers, 
gew5hnlich  eines  Giganten  (5,49i;  17,120>;  19,157i-s). 


494]  Wenden  wir  uns  nun  zu  einer  Charakteristik  des  Inhaltes 
der  Bitder  und  Vergleiche  im  Morgante  und  seinen  beiden  Vor- 
lagen,  und  fragen  wir  uns  nach  der  Stellung,  welche  dieselben 
fur  sich,  sowie  im  Verhallnisse  zu  einander  einnehmen.  Schon 
ein  kurzer  tJberblick  uber  den  Inhalt  der  ei-steren  lasst  deut- 
lich  erkennen,  dass  wirbei  der  Beurtheilung  derselben  zu  scheiden 
haben  zwischen  den  Bildem  und  Vergleichen,  in  denen  sich 
das  die  ganze  Dichtung  Pulci*s  durchziehende  Streben  nach 
komischen  Eflfekten  ausspricht  und  solchen,  welche  von  dem- 
selben  frei  sind.  Die  erstgenannte  Elasse  ist  es,  die  fur  sich 
betrachtet  werden  muss,  da  sie  ausser  jedem  Zusammenhang 
mit  denen  der  Quellen  stehn.  Schon  in  den  Anspielungen  auf 
die  christliche  Religionsgeschichte  l&sst  sich  dieser  satirisch- 
koniische  Zug  nachweisen,  z.  B.  bei  Gelegenheit  der  Schilderung 
der'  massenweisen  Ankunft  der  Seelen  der  Sarazenen  in  der 
H6Ile  (27,54i— s)  oder  der  Aufnahme  der  Seelen  im  Himmel 
(26,91i — s),  wo  sich  dieser  Zug  wohl  am  charakterischsten  aus- 
spricht Weiterhin  Siussert  sich  derselbe  deutlich  in  Bildern 
Oder  Vergleichen  von  der  Art  wie  das  unter  231  erw&hnte,  wo 
Morgante  den  Belzebub  schneller  oder  weiter  forttreiben  will, 
als  ein  Dromedar  in  Syrien  gehen  wurde.  An  einer  anderen 
Stelle  l&Bst  er  die  Gefangenen  so  ruhig  dahingehen  wie  01  (427) 
und  Rinaldo's  Starke  diejenige  des  Essigs  ubertrefifen  (412). 
Oder  ein  Bote  kehrt  zu  seinem  Herm  zuruck  wie  ein  gebratener 
Eater  (244),  Orlando  und  sein  Ross  ruhen  an  der  Quelle  wie 
Piramus  und  Tisbe  (189)  u.  s.  w.  Doch  es  wurde  uns  zu  weit 
fuhren,  eine  vollstandige  Ubersicht  uber  alle  Bilder  und  Ver- 
gleiche zu  geben,  welche  dieses  Geprage  tragen;  wir  werden 
uns  daher  damit  begnugen,  auf  die  betrefifenden  Stellen  zu  ver- 
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weisen:  5,50«;  7,226;  7,507— «;  7,857;  10, 17^;  10,464;  11,9«; 
12,446;  12,512;  13,382-8;  15,422;  16,99t-4;  18,138;  18,10645 
18,1068;  18,1342—8;  18,138b-8;  18,1514;  18,154«;  19,40$, 
41i~2;  19,414;  19,427-8;  19,53i-8;  17,968;  19,1276; 
19,1426-6;  19,1766;  20,1148;  21,287— 8;  21,367;  21, 1318; 
21,1427;  22,1186-8;  22,1348;  22,1982-8;  22,2016;  22,2312; 
23,68;  23,278;  23,848;  24,19i-4;  24,337^8,  34i;  24,598;  ' 
24,618;  24,978;  24,103i— «;  24,1207;  24,168i— 2;  25,134; 
25,641-4;  25,698;  25,2678;  25,332i-4;  26,736;  26,135i-2; 
26,1426;  27,23i-4;  27,238;  27,43s;  27,448;  27,54i-8; 
27,546-6;  27,547— s;  27,577-8;  27,744-k;  27,948;  27,994; 
27,2748—4;  27,2426;  27,2568;  27,2646;  28,108;  28,266; 
28,267—8.  Mehr  aber  noch  als  der  Bilder  und  Vergleiche  be- 
dient  sich  Pulci  gel&ufiger  volksthumlicher  Phrasen,  bildlicher 
Redensarten  und  Spruchwdrter  zur  Errelchung  seines  Zweckes. 
Um  nun  eine  voUstandige  Obersicht  fiber  dett  Charakler  des 
Morgante  nach  dieser  Richtutig  zu  ermdglichen,  werde  ich  eine 
Zusammenstellung  derselben  in  einem  Anhange  meiner  Unter- 
suchung  folgen  lassen. 

495]  Was  nun  jene  Bilder  und  Vergleiche  anbetriflft,  in  depen 
die  erwahnte  Tendenz  der  Dichtung  sich  nicht  bemerkbar  roacht, 
so  interessirt  uns  ihr  Inhalt  nur  insofem,  als  er  auf  den  der 
Bilder  und  Vergleiche  der  Quellen  Bezug  hat.  Eine  Identitat 
des  Inhaltes  der  Bilder  und  Vergleiche  beider  Quellen  rait 
denen  im  Morgante  lasst  sich  nur  in  einem  Falle,  sub  365,  eine 
Ahnlichkeit  derselben  sub  423  und  424  erkennen. 

4%]  Eine  vdllige  Obereiiistimmung  der  Bilder  und  Vergleiche 
mit  denen  des  Morgante  ergab  sich  sub  160,  253«  302,  318« 
331,  340,  348,  363,  420,  430,  448,  486  und  487,  eine  Ahnlich- 
keit derselben  sub  334,  424.  Genau  an  der  correspondirendeil 
Stelle,  so  dass  wir  also  annehmen  kSnnen,  dass  Puld  im  wOrt*^ 
lichen  Anschlusse  an  seine  Vorlage  dieselben  ihr  entnommen 
hat,  begegnen  uns  aber  ntir  die  sub  302,  340,  420,  485  und 
486  erw&hnten  Bilder  und  Vergleiche. 
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497}  ESne  gtozVehe  Glekbheit  Inhalts  der  Bilder  und  Ver- 
gkiche  der  Spagna  mit  denen  des  Morgante  konnen  wir  sub 
60,  151,  181,  280,  241,  801,  348,  838,  349,  353,  366,  379, 
380,  394,  421,  436,  461,  319,  eine  Ahnlicbkeit  des  Inhaltes  sub 
227,  277,  354  konstatiren.  Es  lasst  sich  indessen  hier  eine 
Gegenub^i-steUung,  wie  wir  sie  vorhin  anwandten,  nieht  ermog- 
lichen ;  denn  wahrend  d^r  Parallelismus  des  Orlando  und  Mor- 
gante in  inhaltlicher  Beziehung  wenigstens  in  dem  ersten  Theile 
des  letzteren  ein  fast  voUstandiger  isl,  bildel  der  Inhalt  der 
Spagna  nur  den  allgemeinsten  Grundriss  zu  den  letzten  Ge- 
sangen  des  Morgante,  so  dass  an  eine  etwaige  wortliche  Oberein- 
stimmung  beider  nicht  za  denken  ist. 

498]  Or^in^le  Bilder  und  Vergleiche,  wekhe  im  Morgante 
nicht  wieder  anzutrefTen  sind,  weist  der  Orlando  sub  63,  66,  88, 
328,  329,  376,  488  uod  489  auf,  von  denen  uns  namentlich 
der  Inhalt  der  vier  erstgenannten  durch  die  ULnge  der  Ausfuh- 
rung,  sowie  die  kuostleriscbe  Ausmalung  in  Erstaunen  setzt.  Sie 
finden  sich  sammUich  in  der  letzten  Halfte  des  Orlando;  es  ist 
daher  der  Umstand,  dass  wir  sie  im  Morgante  vemiissen,  ein 
Zeichen  fur  die  fortschreitende  Originalitat  der  Dichtung  Pulci's. 
Die  zuletzt  erwahnten  (329 — 489)  sind  nur  kurze,  dem  einfachen 
Naturleben  entnommene  Redefiguren* 

499]  In  der  Spagna  begegnen  uns  sub  215,  216,  228,  226, 
335,  2^,  252,  359,  377,  425  und  490  inhaltlieh  von  denen  des 
Morgante  ver^cbiedene  Bilder  und  Vergleiche;  ihrlnlialt  ist  aber 
ein  durchaus  einfacher  und  war  sicherlich  bei  alien  Ganlatori 
di  piazza  anzutreffen.  Es  ist  daher,  wie  schon  erw^hnt,  die 
Spagna  in  rima  in  keiner  Weise  mit  dem  Morgante  maggiore 
zu  vergjeicben,  da  sich  gerade  in  dem  Theile  des  letzteren, 
welcheip  sie  als  Vorlage  diente,  die  ausgefuhrtesten  Bilder  und 
Vergleid^e,  theilweise  von  hobem  poetischem  Werthe,  zahlreich 
finden. 

500]  Wem^  nun  aber  auch  die  Anlehnung  des  Morgante  an 
seine  Vorlage  im  ersten  Theile  eine  hochst  aufEallende  genannt 
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werden  muss,  die  sich  sogar,  wie  wir  sahen,  stellenweise  bis 
auf  eine  w5rtliche  Ubereinstimmung  der  Bilder  und  Vergleiche 
erstreckt,  so  lasst  sich  doch  eine  bedeutende  Vervollkominnung 
derselben  auch  in  inhaltlicher  Beziehung  nicht  verkennen.  Die- 
selbe  besteht  namentlich  in  der  originelleren  Erfindung,  sowie 
in  dem  grSsseren  Reichthum  derselben;  beides  wird  im  nach- 
sten  Eapitel  noch  naher  zur  Anschauung  gebracht  werden. 


Kapitel  III. 

Wann  sind  im  Morgante  und  seinen  Vorlagen 
Bilder  und  Vergleiche  angewandt? 

501]  Bei  der  Beantwortung  dieser  Frage  wurde  es  uns  natur- 
lich  zu  weit  fuhren,  eine  ebenso  genaue  Darstellung  wie  bei 
der  Angabe  des  Inhaltes  der  Bilder  und  Vergleiche  zu  geben; 
wir  werden  daher  nur  die  hauptsachlichsten  Momente,  wo  sich 
dieselben  angewandt  finden,  in  unsere  Betrachtung  Ziehen. 
Zunachst  finden  sich  Bilder  und  Vergleiche  zur  Hervorhebung 
besonderer  Eigenschaften  der  handelnden  Personen,  und  z war 
entweder  ausserlicher,  sinnlicher,  oder  innerer,  sittlicher  Eigen- 
schaften. So  schildert  uns  Pulci  die  vorzuglichen  Tugenden 
Karl's  des  Grossen  durch  eine  Reihe  von  aufeinderfolgenden 
Bildem,  indem  er  ihn  als  das  heilige  Schwert  zur  Zuchtigung 
der  Feinde  des  christlichen  Glaubens  (370),  als  die  uberall  hin- 
leuchtende  Sonne  (360)  und  den  guten  Hirten,  welcher  seine 
Heerde  wohl  bewacht,  preist  (389);  oder  indem  er  ihn  in  einer 
Folge  von  Anspielungen  auf  hervorragende  historische  Pers5n- 
lichkeiten  den  Moses  des  Volkes  Gottes  (114),  den  kriegserfah- 
renen  Papirius  Cursor  (205)  und  den  wohlthatigen  und  frommen 
Scipio  nennt  (206).  Andererseits  bezeichnet  er  einen  grausamen 
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heidnischen  Despoten  als  den  Pharao  seines  Volkes  (115),  oder 
einen  betrugerischen  Fursten  als  einen  Judas  (140),  einen  Fuchs 
(233).  Einen  Eonig  endlich,  welcher  durch  seine  glanzende 
Ausstattung  unter  seinem  Gefolge  hervorragt,  vergleicht  er  mit 
der  Sonne  oder  dem  Eometen,  welche  unter  den  Sternen 
henrorleuchten  (360,  362). 

502]  In  derselben  Weise  werden  von  dem  Dichter  auch  die  be- 
sonderen  Vorzuge  der  Ritter  hervorgehoben.  Orlando  ist  im  Mor- 
gante  wie  in  der  Spagna  die  Blume  seines  Geschlechtes  und  der 
ganzen  Ritterschaft;  seine  Seele  ist  in  ersterer  Dichtung  der  Ca- 
sar's  an  Adel  und  Tugenden  gleich  (207);  seine  Tapferkeit  wird 
unzahlige  Male  durch  die  verschiedensten  Bilder  und  Vergleiche 
ausgemalt,  er  wird  sogar  einmal  die  naturliche  Warme  des 
Reiches  genannt  (350).  Die  ausseren  Eigensehaflen  werden 
weniger  h&ufig  hervorgehoben.  Nur  horen  wir  von  den  Rittern 
des  Marsilio,  sie  seien  so  reich  gekleidet  gewesen,  als  waren  sie 
Hochzeitmeister  (382).  Im  Orlando  ebenso  wie  im  Morgante 
wird  der  Ritter  genannt  ein  Schatz  an  Schdnheit  (487)  und 
eine  Quelle  jeglicher  Tugend  (340). 

503]  In  letzterer  Beziehung,  zur  Hervorhebung  ausserer  Vor- 
zuge, beg^net  uns  naturgem^ss  eine  grosse  Zahl  von  Bildern 
und  Vergleichen  bei  der  Beschreibung  der  Damen  des  Hofes. 
Wahrend  in  der  Spagna  dieses  Moment  g^nzHch  fehlt,  wird  im 
Orlando  die  Dame  verglichen  mit  einer  Rose  oder  Lilie  (302, 
303);  im  Morgante  ist  ihr  Gesicht  roth  und  weiss  wie  Scharlach 
und  Milch  (410),  ihr  Auge  glanzt  wie  ein  Stem  (363),  und  ihre 
Wange  ist  so  weiss  wie  Elfenbein  (44f^).  Die  Damen  strahlen 
so  hell  wie  die  Sonne  zur  Mittagszeit  (360),  so  dass  ein  Stem 
durch  sie  verdunkelt  werden  wurde  (363),  oder  sie  sind  so 
schdn,  dass  sie  uns  erscheinen  als  Engel  vom  Himmel  (143). 
Ihr  Blick  wurde  einen  wilden  Tiger  bezahmen  (218),  die  Wogen 
des  sturmbewegten  Meeres  bandigen  (336),  ja  sogar  die  Sonne 
und  den  Mond  auf  ihrer  Bahn  zum  Stillstande  bringen  (361). 
Auf  der  anderen  Seite  gefallt  sich  Pulci  aber  auch  darin,  die 
Reize  eines  M&dchens  dadurch  anschaulich  zu  machen,  dass  er 
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sie  einzeln  mit  denen  einer  ganzen  Reihe  yon  Frauen,  welche 
ihm  aus  der  Mythologie  bekannt  sind,  vergleicbt. 

504]  Diese  Art  der  bildlichen  Ausdrucksweise  unterscheidet  ihn 
namentlich  von  dem  Dichter  des  Orlando.  Dieser  Unterschied 
tritt  uns  recht  charakteristisch  bei  der  Gegenuberstellung  beider 
Dichter,  wie  wir  sie  in  Pio  Rajna  p.  232—233  flnden,  vor  Augen. 
Im  Olando  ist  die  Dame  ein  Stern  (363) ,  ihre  Augen  glanzen 
gleich  Perlen  (488),  ihre  Locken  wie  lauter  Gold  (328),  ihre 
Nase  scheint  so  fein  wie  aus  Silber  geformt  (329),  wabrend  ihr 
Gesicht  und  ihre  Zahne  so  weiss  sind  wie  Elfenbein  (448). 

505]  Nicht  weniger  zahlreich  sind  die  Bilder  und  Vergleiche, 
welche  sich  auf  Liebesverhaltnisse  der  Hitter  und  Danien 
beziehen.  Die  Liebe  selbst  ist  eine  Flamnle,  welche  im 
Herzen  der  Liebenden  brennt  (349),  eine  Kette,  welche  sie 
an  einander  fesselt  (441),  oder  ein  Messer  (369),  ein  Keil  (442), 
welche  in  das  Herz  eindringen.  Personificirt  ist  sie  Amor  oder 
Cupido,  welcher  seine  brennenden  Pfeile  in  die  Herzen  sendet 
(365),  in  welchen  sogleich  eine  Gluth  gleich  der  im  hinern  des 
Atna  (346)  entsteht  Der  Ritter  betrachtet  die  Geliebie  wie 
ein  Adler  die  leuchtende  Sonne  (255),  oder  er  wird  von  ihr  ge- 
blendet  wie  ein  Falke,  welchem  die  Kappe  abgenommen  ist, 
vom  Lichte  des  Tages  (256).  Wie  ein  Schif!  das  andere  (492) 
Oder  wie  die  Sonne  den  Planeten  (360)  zieht  sie  ihn  hinler 
sich  her;  sie  ist  sein  Stern,  welcher  ihn  leitet  (363). 

506]  Im  Orlando  flnden  wir  hier  dieselben  Bilder  und  Ver- 
gleiche angewandt  wie  im  Morgante.  Der  Ritter  ist  das  Licht 
und  der  Spiegel  des  Herzens  seiner  Dame  (420,  423),  und  diese 
zieht  ihn  an  wie  em  Magnet  (331).  Wie  viel  grdsser  ist  aber 
hier  der  Reichthum  des  Morgante  gegenuber  seiner  Vorlage! 
Vergleichen  wir  z.  B.  die  Beschreibung  des  Zusammentrefifens 
Rinaldo's  mit  Luciana,  so  erzahlt  der  Dichter  des  Orlando, 
nachdem  er  die  Dame,  wie  schon  fruher  einmal,  mit  einer  Rose 
und  Lilie  verglichen  hat,  mit  einfachen  Worten  das  Erwachen 
der. Liebe  im  Herzen  derselben: 
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Vide  Binalda  la  stella  diana 
Di  lai  ianamorb  quella  affiicante.  (Bl  96), 
Dagegen  heissl  es  im  Morgante: 

prima  questa  Binaldo  vedea 
Che  si  sent!  da  nno  stral  nel  core 
Esser  ferito  e  con  seco  dicea: 
Ben  mi  hai  condotto  dove  vuoi,  Amore, 
A  Siragozza  a  veder  questa  Iddea 
Che  pill  che  *1  sol  m^abbaglia  di  splendore.  (M.  13, 49). 

Welter  erzahlt  daiin  der  Orlando: 

Delia  coppa  serTia  la  damigella 
II  pro  Rinaldo  e  la  brigata  snella, 
wahrend  im  Morgante  das  Kredenzen  weiter  ausgefuhrt  wird: 
Alcuna  Yolta  con  essa  rintoppa 
Or  quesio  h  quel  che  come  zolfo  o  esca 
II  foco  par  che  rinnalzi  ed  accresca. 

507]  Zum  Theil  denselben  Bildern  und  Vergleichen  begegnen 
wir  im  Morgante  fur  andere  Leidenschaften,  auch  der 
Neid,  die  Rachsucht,  der  Verrath,  der  Zorn  slnd  ein  Feuer, 
welches  denjenigen,  welchen  es  elnmal  ergriflfen  hat,  verzehrt. 
Den  Neid  verglelcht  er  auch  mit  einem  Pfeile  (365),  den 
Schmerz  uber  eine  erlittene  Unbill  mit  einem  Dome,  welche  in 
das  Herz  eindringen  (323).  Dieser  Dorn  kann  nur  durch  das 
Gefuhl  befriedigter  Rache  wieder  aus  dem  Herzen  entfemt 
werden,  dieses  Gefuhl  selbst  aber  ist  suss  wie  Zucker  (405). 

Die  Begeisterung,  welche,  lange  niedergehalten,  pl5tzlich  mit 
aller  Macht  hervorbricht,  ist  wie  die  Flamme,  welche  unter  der 
Asche  fortgebrannl  hat,  ohne  bemerkt  zu  werden,  die  aber 
plotzlich,  durch  aussere  Ursachen  angefacht,  mit  entfesselter 
Gewalt  wieder  emporlodert  (349). 

508]  Besonders  zahlreich  braucht  Pulci  Bilder  und  Vergleiche 
fur  die  Verrather  und  ihr  Thun.  Ausserordentlich  haufig  sind 
sie,  namentlich  der  hervorragendste  unter  ihnen,  Gano  da  Pon- 
tieri,  mit  Judas  Ischarioth  verglichen  (140);  selbst  in  seinen 
Einzelheiten  wird  das  Treiben  Gano's  mit  dem  dieses  Jungers 
verglichen;  so  der  Kuss,  welchen  er  vor  dem  Verrathe  seinem 
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Opfer,  dem  Ulivieri,  gibt  (140).  Er  ist  der  Wolf  in  der  cbrist- 
lichen  Heerde  (225),  ein  zweiter  Gain  (110);  seine  Schlauheit 
ubertrifft  die  des  Fuchses  (233),  seine  Bosheit  ist  gleicb  der 
der  Katze  (244),  die  Lust  am  fidsen  aber  ist  in  ihm  ein  bfiser 
Samen,  welcher  nicht  zerstSrt  werden  kann  (299).  Dabei  besitzt 
er  eine  Beredtsamkeit,  welehe  gleich  der  Christi,  der  vier  Evan- 
gelisten  (129,  130),  Qcero's  (204)  oder  Demosthenes*  (194)  ist, 
durch  sie  zieht  er  sich  aus  jeder  Verlegenbeit,  indem  er  es  ver- 
steht,  seine  Gegner  als  treulose  Verr&ther  erscbeinen  zu  lassen. 
So  bezichtigt  er  Orlando  der  Undankbarkeit  und  nennt  ibn  eine 
Schlange,  welcbe  man  am  Busen  erwarmt,  die  aber,  kaum  in's 
Leben  gerufen,  sogleich  einen  Angrifif  auf  das  Leben  ihres  Wohl- 
thaters  macht  (277).  Unentschlosi^enheit  kennt  er  nicht;  der 
Unentschlossene  gleicbt  in  seinen  Augen  dem  Schachspieler, 
welcher  einen  guten  Zug'  bemerkt,  der  sich  aber  immer  noch 
nach  eineni  besseren  umsieht  (98).  Der  Verrath  selbst  ist  eine 
Falle  (482),  ein  Netz,  ein  Garn  oder  der  Leim,  womit  man  die 
Drosseln  fangt  (73).  An  einer  anderen  Stelle  wird  er  als  ein 
vergiftetes  Messer  bezeichnet,  welches,  stets  zum  Gebrauche 
bereit,  an  der  Seite  des  Verrathers  hangt  (369);  der  letztere 
selbst  aber  ist  ein  Giftmischer,  welcher  mit  vielen  Schachteln, 
Flaschen  und  Buchsen  auf  den  Untergang  seiner  Opfer  hin- 
arbeitet  (99). 

509]  Neben  den  glanzenden  Eigenschaften  der  Ritter  aber  sind 
es  diejenigen  ihrer  Rosse,  welche  von  Pulci  hervorgehoben 
werden.  Ihre  Geschwindigkeit  ist  gleich  oder  grosser  als  die  des 
Vogels  (253),  des  Leoparden  (221),  des  Pfeiles  (365),  des  Windes 
(348)  oder  des  Blitzes  (357);  ihre  machtige  Gestalt  vergleicht  er 
mit  einem  Berge  (343).  Diesem  Vergleichc  begegnen  wir  auch 
sonst  h^ufig  zur  Bezeichnung  eines  niassigen,  ungefugen  Korper- 
baues,  z.  B.  der  Giganten  (343).  Diese  sind  sonst  auch  als 
Thurme  (373)  oder  Mastbaume  (493)  bezeichnet,  die  in  ihrem 
Falle  ein  Gelose  hervorrufen,  wie  wenn  eine  La  wine  oder  ein 
Felsblock  niedersturzt  (89). 
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510]  Weitaus  am  h&uiigsten  aber  bedient  sich  Puici  der  Bilder 
und  Vergleiche  bei  der  Schilderung  von  K&mpfen,  sei  es  der 
einzelnen  Ritter  unter  sich,  sei  es  ganzer  Heere  gegen  einander. 
Hier  findet  er  Gelegenheit,  der  lebhaften  und  wechselnden 
Handlung  gemass  auch  eine  glanzende  Redeweise  zu  entfalten 
und  die  herrlichen  Eigenschaften  seiner  Helden  durch  passende 
Bilder  und  Vergleiche  hervorzuheben. 

Der  Zweikampf  beginnt  damit,  dass  die  Gegner  einander 
Scbimpfreden  zurufen,  indem  sie  sich  gegenseltig  mil  demNamen 
verachteter  Thiere,  nanientlich  des  Hundes,  belegen  (241),  oder 
indem  sie  den  Werth  des  Feindes  dem  eines  ganz  gemeinen 
Gegenstandes,  der  Feige  (319),  des  Bisante  u.  s.  w.  gleichstellen. 
Dann  geht  der  Dichter  zum  Vergleiche  der  Waffen  uber.  Die 
Lanze  oder  der  bastane,  die  bestandige  Waffe  der  Giganten, 
wird  mit  einem  Mastbaume  (493)  oder  einem  schweren  Balken 
(435)  verglichen.  Beim  Angriffe  selbst  liefern  die  Schnelligkeit 
sowie  das  Getfise  der  heransturmenden  und  aufeinanderpral- 
lenden  Rosse  die  zersplitternden  Lanzen  und  Schilde  einen 
stets  willkommenen  Vorwand  zur  Anwendung  von  Redeflguren. 
Dann  wird  der  Kampf  selbst  in  seinen  Einzelheiten  ausgemalt. 
Die  Kampfer  krummen  sich  vor  Schmerz  wie  eine  Muschel  (288), 
wahrend  ihre  Brust  von  dem  Lanzenstosse  so  beengt  ist,  wie 
die  eines  Hustenden  (384).  Die  Schwerter  leuchien  wie  Blitze 
(357)  oder  Sterne  (363),  sie  sausen  auf  den  Gegner  zischend 
wie  Schlangen  (277)  nieder,  und  zwar  mit  einer  Wucht,  dass 
selbst  ein  Felsen  von  ihnen  durchschnitten  werden  wiirde  (344). 
Wie  Glocken  klingen  die  Helme  (486),  und  man  sleht  mehr 
Funken  umherfliegen  wie  Johanniswurmehen  im  August  (292). 
DerMuth,  dasUngestum  desRitters  gleicht  dem  desEbers  (227) 
oder  des  Stieres  (226),  ihre  Stimme  derjenigen  des  Lowen  (208). 
Heftiger  und  heisser  wird  der  E^ampf,  es  scheint,  als  ringe  ein 
Li5we  und  eine  Schlange  mit  einander  (217),  bis  es  dem  einen 
gelingt,  den  Eopf  des  Feindes  zu  spalten,  als  sei  es  der  eines 
Huhnchens  (273),  oder  als  sei  er  eine  Nuss  (313),  ein  Kurbis  (315), 
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Oder  als  sei  er  von  Glas  (419)  oder  Eis  (358).  Seinen  Slurz 
begleiiet  ein  lautes  6et5se,  so  dass  man  glauben  sollte,  es  falle 
ein  Thurm  (373),  oder  es  gehe  ein  Bergsturz  nieder  (345). 
511]  Grade  die  Schilderung  eines  Eampfes  ist  es  auch,  in  der 
sich  Pulci  seiner  Vorlage  weit  uberlegen  zeigt.  In  der  uns  mit- 
getheilten  Beschreibung  des  Zweikampfes  des  Orlando  und  Ri- 
naldo  begegnet  uns  irn  Orlando  nur  ein  einziger  Vergleich, 
namlich  der  des  tdnenden  Helmes  mil  einer  Glocke  (Bl.  105), 
wohingegen  wir  bei  derselben  Gelegenheit  im  Morgante  reich- 
lich  Bilder  und  Vergleicbe  angewandt  finden  (Ibw—ni).  In 
der  Spagna  ist  zun&chst  die  Schnelligkeit,  mit  der  die  Eampfer 
auf  einander  lossiurzen,  verglichen  mil  der  des  Hirsches  (232) 
oder  mit  der  eines  aus  der  Wurfmaschine  geschleuderten  Ge- 
schosses  (366).  Der  Ritter  spaltet  den  Helm  seines  Gegners, 
als  w&re  er  von  Wachs  (421)  oder  Schnee  (354),  an  Tapferkeit 
aber  steht  er  Hector  (181)  gleich. 

512)  Fuhrt  aber  der  Held  den  Kampf  nicbt  mit  einem  einzel- 
nen  Gegner,  sondem  hat  er  denselben  gegen  eine  Ubermacht 
von  Feinden  zu  bestehen,  so  erzUhlt  Pulci,  er  sturze  sich  auf 
diese  wie  der  L5we  auf  eine  Heerde  (62),  er  todtet  sie  wie 
gemeine  Hunde  (241)  uud  wurgt  blutiger  unter  ihnen  als  der 
Tiger  oder  der  Wolf  (218,  225),  so  dass  sich  ein  Meer  von  Blut 
um  ihn  sanmielt  (836).  Dann  gleicht  er  Mars  (155),  Hector 
(181)  oder  Achilles  (180),  er  zerstreut  seine  Feinde  wie  die 
Morgensonne  den  Nebel  (360)  und  jagt  sie  vor  sich  her  wie 
der  Wolf  die  Schafe  (225),  bis  er  endlich  mude  und  erschopft 
zuruckkehrt,  wie  ein  Jagdhund  von  der  Verfolgung  des  Wildes 
(80). 

513]  Wir  wollen  hier  die  Vergleiche,  welche  aus  dem  letzten 
Theile  des  Orlando  uns  mitgetheilt  sind,  erwahnen^  welche  sich 
ebenfialls  auf  den  Kampf  beziehen.  Dort  ist  der  verfolgte,  von 
alien  Seiten  bedrangte  Mensch  gleich  dem  Eber,  welcher  ver- 
gebens  einen  Ausweg  sucht  (66);  der  Verwundete,  hier  ein 
todtlich  getrofTener  Drache,  scliwankt  wie  ein  von  der  Axt 
getroffener  Baum  (88).  Die  Feinde  aber  fliehen  vor  dem  Helden 
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wie  die  Schafe«  welche  den  Wolf  erblicken  (68),  oder  die  V6gel 
vor  dem  Sperber  (253),  odcr  so  geschwind  wie  die  bei  der 
Laute  Tanzenden  (393). 

514j  In  der  Spogna  kampft  der  Held  gegen  die  Feinde  wie 
ein  Drache  (SSO)  oder  ein  Eber  (227),  die  Zahl  der  erschlage- 
nen  Feinde  aber  flbertrifift  diejenige  der  Hasen,  welche  auf  der 
Jagd  getddtet  werden  (240j. 

515]  KSmpfe  ganzer  Heere  gegen  einander  finden  sich  nur  in 
den  letzten  Gesangen  des  Morgante  weiter  ausgefuhrt ;  das  eine 
Mai. bei  Gelegenheit  der  Invasion  der  Antea,  das  andere  Mai 
bei  der  Schilderung  der  Schlacht  zu  Roncisvalle.  Dabei  wird 
zunachst  das  gewaltige  feindliche  Heer,  welches  sich  langsam 
heranwtlzt,  mil  der  Macht  des  Darius  oder  des  Xerxes  ver- 
glichen  (191),  das  Getose  der  beranruckenden  Menschenmasse 
aber  ist  so  gross  wie  der  Donner  der  Scylla  und  Charybdis  (91), 
der  aufgewirbelte  Staub  so  dicht  wie  der  Sand  am  Meere 
(337).  Als  ^ch  aber  auch  das  andere  Heer  in  Bewegung  setzi, 
wird  der  Larm  so  stark  wie  in  der  Schmiede  Vulcan's  (167), 
so  dass  er  bis  zu  Jupiter  empordringt  (153)  und  ihm  Furcht 
und  Schrecken  einjagt.  Die  Lanzenreihen  senken  sich  auf  bei- 
den  Seiten,  wie  wenn  ein  Sturmwind  daruber  hinfegte  (348), 
der  Zusanimenstoss  der  gehamischten  Reihen  aber  ist  so  furcht- 
bar,  dass  Himmel,  Erde  und  Holle  einzusturzen  scheinen  (364). 
Wie  wenn  vor  zwei  aus  entgegengesetzten  Richtungen  kom- 
menden  Winden  die  Ahren  eines  Komfeldes  sich  bald  nach 
der  einen,  bald  nach  der  anderen  Seite  neigen  und  sich  der 
starkeren  Luflstromung  beugen,  so  schwankt  auch  die  Schlacht 
(90)  je  nach  der  Macht  des  Ansturmes  der  einen  oder  der  an- 
deren Partei.  Wie  Flocken  im  Schneegestober  (351)  wirbein 
die  Kampfer  durchemander,  aber  auch  so  dicht  wie  diese  fallen 
die  Seelen  der  Erschlagenen  in  die  H511e  hinab,  wo  Lucifer  sie 
verschlingt  (93).  Die  feindlicben  Reihen  werden  niedergemaht 
wie  Gras  (100),  der  Tod  schliesst  sich  an  die  Tapferen  an, 
eifrig  mil  der  Sichel  schneidend  und  oft  genothigt,  dieselbe 
wieder  zu  wetzen  (109).  Endlich  aber  flieht  das  feindliche  Heer 
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wie  die  Heerde  vor  dem  Lowen  (81)  oder  die  Vdgel  vor  dem 
Sturme  (253),  das  Scblachtfeld  aber  gleicht  nach  seiner  Flucht 
nur  noch  einem  grossen  Meere  von  Blut  (338)  oder  einem 
Brei  von  Blut  und  zerstuckelten  Gliedem  (103).  Aber  auch 
unter  den  Siegem  hat  der  Tod  manchen  hinweggerafift, 
mancher  tapfere  Ritter  liegt  sterbend  auf  dem  Schlachtfelde. 
Tieflrauernd,  wie  ein  Kind,  welches  Vater  und  Mutter  sterben 
sieht  (380),  steht  der  Freund  bei  ihm ;  er  kehrt  von  dem  Todten 
zuruck  wie  ein  Schiff,  welches  in  den  heimischen  Hafen  mit 
grossem  Verluste  wieder  einlauft  (492).  Er  ruhl  aber  nicht, 
bis  seine  Raclie  die  Feinde  getroffen  und  er  ihre  Hauptstadt 
in  Flammen  aufgehn  sieht.  Die  Zerstorung,  die  Wuth  und  das 
Entsetzen  in  der  Stadt  ubertrifit  dann  an  Furchtbarkeit  das  in 
Sodom  und  Gomorra  (127)  oder  Troja  (61);  Titus  und 
Vespasianus  wutheten  nicht  so  grausam  in  Jerusalem  (209), 
wie  die  Sieger  in  der  eroberten  Stadt,  welche  endlich  in  Flam- 
men  aufgeht.  Sie  gleicht  einer  Grotte  in  den  dunkelsten  Tiefen 
der  Holle  (150)  und  brennt,  als  bestehe  sie  aus  trockenem 
Laube  (310),  ihre  Bewohner  aber  werden  wie  Erdten  (278) 
verbrannt. 

516]  Im  Orlando  begegnet  uns  keine  derartige  Schilderung, 
weder  eines  Eampfes  ganzer  Heere  gegen  einander,  noch  der 
Zerstorung  einer  Stadt 

Dagegen  erz^lt  uns  die  Spagna  die  Schlacht  zu  Roncis- 
valle,  sowie  den  Untergang  Siragozza's;  die  erstere  Idst  der 
Dichter  ganz  in  Einzelkampfe  auf;  nur  das  Heranziehen  der 
verschiedenfarbigen  Fahnen  und  Helmbusche  des  Heeres  ver- 
gleicht  er  mit  dem  Heranziehen  der  Wolken  am  Himmel  (359), 
sowie  die  Menge  der  in  der  Schlacht  niederfallenden  Pfeile  und 
Speere  mit  einem  Hagelschlage  (352).  Ebenso  wie  Pulci  be- 
zeichnet  er  das  Scblachtfeld  nach  dem  Kampfe  als  einen  See 
von  Blut  (338).  Endlich  ubertrifift  in  der  Spagna  das  Weh- 
klagen  der  Bewohner  Siragozza's  dasjenige  der  Trojaner  (61), 
ebenso  das  Gemetzel  unter  ihnen  das  unter  den  Bewohnem 
Troja's  oder  Thessalien's  (216). 
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517]  Von  anderen  Stellen,  wo  sich  eine  Gegenfiberstellung  des 
Morgante  mit  seinen  Quellen  ermoglichen  lasst,  wollen  wir  nur 
die  im  Morgante  und  Orlando  enlhaltene  Schilderung  eines  See- 
sturms  erwahnen,  urn  die  um  so  viel  grossere  Fulle  von  Bildern 
und  Vergleichen  in  dem  ersteren  zur  Anschauung  zu  bringen. 
Wahrend  der  Dichler  des  Orlando  einfach  berichtet: 

Ma  una  notte  venue  una  fortuna 

Baleni,  taoni  e  tempesta  s'aduna 
(Bl.  147),  ohne  weitere  Bilder  und  Vei^leiche  anzuwenden,  ver- 
gleicht  dagegen  Pulci  das  gefahrdete  Schiflf  mit  einem  Kranken 
(384),  welcher  bin-  und  hertaumelt,  die  Wogen  aber  mit  einem 
Gebirge,  welches  sich  mil  den  Wolken  zu  vereinigen  scheint. 


Fassen  wir  nun  das  Urtheil,  welches  sich  aus  unserer 
Untersuchung  ergibt,  allgemein  noch  einmal  zusammen,  so  hat 
sich  ergeben,  dass  die  Bilder  und  Vergleiche  des  Morgante  mag- 
giore  sowohl  an  2^hl  als  auch  an  Lange  der  Ausfuhrung  und 
Qriginalitat  ihres  Inhaltes  in  den  letzten  Gesangen  diejenigen 
in  den  ersten  20  Gesilngen  dieser  Dichtung  weit  ubertreffen. 
Dennoch  stehen  auch  die  letzteren  in  dieser  Beziehung  weit 
uber  ihrer  Vorlage,  wenn  auch  Pulci  zuweilen  im  engen  An- 
schluss an  die  Worte  derselben  so  weit  geht,  kurze  Bilder  und 
Vergleiche  ihr  zu  entnehmen.  Namentlich  steht  aber  die  Fulle 
der  Vergleiche  in  den  5  Schlussgesangen  zu  der  kleinen  Zahl 
der  in  der  Vorlage  enthaltenen  in,  keinem  Verh§Jtnisse. 

Im  Allgemeinen  ist  die  Form  der  Bilder  und  Vergleiche 
sowohl  hn  Orlando  als  auch  in  der  Spagna  in  rima  eine 
knappe  und  wenig  veranderte,  wahrend  Pulci  sich  der  ver- 
scbiedensten  Formen  zur  Einfuhrung  und  Ausfuhrung  seiner 
Vergleiche  bedient.  Ebenso  ist  der  Inhalt  der  Bilder  und  Ver- 
gleiche der  Vorlagen  (mit  wenigen  Ausnahmen  im  letzten  Theile 
des  Orlando)  durchaus  den  gewShnlichsten  Gebieten  der  Natur 
Oder  dem  Leben  entnommen  mid  im  Morgante  in  den  meisten 
F&Qen  wieder  anzutreffen. 
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Dagegen  macht  sich  die  Tendenz  des  Moi^ante  in  der 
drastischen  Auswahl  eines  grossen  Tbeiles  seiner  Bilder  und 
Vergleiche  geltend;  doch  tritt  dieselbe  in  dieser  Hinsicht  starker 
in  den  23  ersten  als  in  den  5  leizten  zu  Tage.  In  den  letzteren 
begegnen  uns  vielmehr  zahlreiche  Bilder  und  Vergleiche  von 
hohem,  asthetischem  Werthe.  Es  ist  daher  das  Urtheil,  welches 
Grescimbeni  in  den  comentarj  zu  seiner  Storia  delta  Volgar 
Poesia  abgegeben  hat  und  welches  vielfach,  wenn  nicht  allge- 
mein,  getheilt  wird:  A  confranto  dd  Orlando  del  Bojardo  V opera 
del  Puld  vol  poco  e  a  petto  a  queUa  delV  Ariosto  val  nuUa, 
durchaus  zu  verwerfen,  da  Puici  hinsichtlich  der  Bilder  und 
Vergleiche  namentlich  hinter  Bojardo  keineswegs  weit  zuruck- 
steht.  Abgesehen  aber  davon,  dass  diese  Gegenuberstellung  sich 
schon  durch  die  Tendenz  des  Morgante  verbietet,  mussen  wir 
einen  Dichter,  um  sein  Verdienst  recht  wurdigen  zu  konnen, 
nicht  nur  mit  seinen  Nachfolgem,  sondem  vor  allem  mit  seinen 
Vorg&ngem  vergleichen,  dann  erst  werden  wir  auch  zu  einer 
rechten  Schatzung  der  hervorragenden  Bedeutung  Pulci's  auf 
dem  Gebiete  des  bildlichen  Ausdruckes  in  der  episch-roman- 
tischen  Poesie  seines  Vaterlandes  gelangen  konnen. 
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A  n  h  a  n  g. 


Urn  dem  Leser  einen  vollstandigen  Einblick  in  das  Drastische 
und  zugleich  Volksthumliche  der  Darstellungsweise  Pulci's  zu 
geben,  habe  ich  in  Folgendem  eine  Zusammenstellung  der  von 
ihm  verwandten  volksthumlich-humoristischen  Phrasen,  der  bild- 
lichen  Redensarten  sowie  der  Spruchworter  gegeben. 

518]  Im  Kampfe  oder  in  einer  heftigen  Bedrangniss 
finden  wir  haufig  die  Bezeichnung  giuoco  in  verschiedenen 
Verbindungen : 

non  pare  giuoco  (4,9t;  12,29t)  in  der  Bedeutung:  eine  Sache  nicht 
leicht  nehtnen.  Femer: 

wntir  (20, 681)    1  ihdren  1 

penaare  (25, 252t)  ( come  va  il  giuoco  =  1  sich  denken     J      derKampf  steht] 


partire  da  giuoco  r=  vom  Kampfe  ablassen  (22, 7  s),  fare  il  giuoco  oder 
fare  il  giuoco  netto  (11,377;  27,2607)  =  Jemanden  todten;  trovare  un 
bel  giuoco  =  einen  leichten  Kampf  finden)  27,27 1). 

519]  In  der  Schlacht  selbst  haben  wir  zur  Bezeichnung  der 
Tapferkeit  in  der  Bedeutung:  wacker  kampfen,  unter 
den  Feinden  aufraumen,  jemanden  heitig  treffen, 
folgende  Redensarten: 

appicare  in  sul  capo  una  sorba  (3,51 1);  dar  caldo  d'altro  che  di  sol 
(4,30a);  far  cantare  in  tedesco  (7,39t);  la  rosta  menare  (7,498);  fare 
assa^giar  d'un  altro  agrume  (10,36«);  fare  al  testo  postille  (I3,38e);  far 
aentir  se  la  spada  h  afSlata  (18,55e);  fare  le  gote  altro  che  gialle  (17,44a); 
spianare  il  giubberello  ^19,53?);  guarire  delle  gotte  (22,173  b);  fare 
syegliar  alcnno  (22, 17Se);  fare  a  mosca  cieca  (iS,38a);  non  ischerzare 
col  bastone  (25, 180  e)  oder  colla  scimiterra  (27, 42  a);  appiccare  un  bacio 
alia  franciosa  (25^3047);  far  le  lance  rosse  senza  operar  altro  pennello 

£6, 58 a — a);  non  accennar  colla  spada  (26,1358);  fara  una  piazza  in  ogni 
ogo  (27,667). 

520]  Ahnliche  Bedeutung  haben  die  Redensarten: 

aasaggiar  il  metallo  =  heftig  getroffen  werden  (6,298).  —  far  due 
parte  del  capo,  che  non  si  appiccb  pK>i  colla  i>ece  =  jemandem  den  Kopf 
epaUen  (22,107  a).  —  tener  del  diciotto  (diciannove)  ogni  invito  =  es 
mtjedem  jederzeit  aufnehmen  (3,71a;  6,278).  —  volger  Je  chiappe,  per6 
cbe  il  onl  fift  lappe  lappe  (24, 125  7 --a)  und  far  la  civetta  (24, 141  a)  in  der 
Bedeutung:  eUig  fiiekin. 


curare 
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521]  Viele  Ausdrucke  dieser  Art  b^egnen  uns  an  den  Stellen, 
wo  Pulci  das  Todten  eines  Gegners  schildert.  So: 

Wenn  der  ScMag  ihn  getroffen  hdUe,  damn  Non  bisognava  il  medico 
venisse  (1,384)  oder  Non  bisognava  medico  n^  bagno  (5,56  a). 

522]  Fur  das  Niederfallen,  das  Sterben  und  den  Tod 
selbst  braucht  er  folgende  Redensarten: 

non  sentir  mai  piCl  freddo  n^  caldo  (5,47  a— «);  lasdar  la  pelle  (20,3t; 
24^357—8);  cercar  se  la  sala  h  ammattonata  (20,666);  veder  come  la 
strada  b  piana  (20,90e);  trovare  la  bara  (21,39«);  non  sentir  mai  piti 
caldo  nb  rczzo  (26,754~s);  parere  di  notte  innanzi  vespro  (27,11  a~a); 
cader  morto  senza  dire  omei  (27,25*);  can  tar  an  vespro  e  rimaner  fioco 
(27, 27i);  andar  in  qualche  buco  strano  a  sentir  sotto  come  nasce  il 
grano  (27,92?— a);  acqaattarsi  per  sempre  in  terra  (27,95s);  morto  cader 
senza  poter  dir  mesd  (27,96e). 

523]  Das  Niederschlagen  und  Todten  eines  Feindes 
wird  folgendermassen  ausgedruckt: 

condurre  a  mai  porto  (4,  ll«);  dare  che  asciolvere  (6, 15  a— «);  segnare 
del  suo  suggello  (6,49e);  dar  Tultimo  asciolvere  (11, 100  a);  fare  della  vita 
tapino  (12,14  8);  cantar  il  vespro  ad  ale.  (16,58a);  fare  la  barba  di  stoppa 
(18,558);  voler  aver  ale.  in  gelatina  (22, 104a);  fare  la  barba  rossa  (24,141a); 
guarir  del  sordo  (26,638,  mitBezug  auf  einen  Lanzemtoss  durch  dasOhr); 
mandare  altrove  (26,134*);  segnare  colla  spada  (26, 141  e,  mil  Bestua  auf 
die  erzhischofliche  Stellung  des  Turpino);  fare  la  tomba  aperta  (27,92  a). 

524]  Bei  anderen  Gelegenheiten  finden  wir  noch  fol- 
gende bemerkenswerthe  Redensarten: 

Die  Freude  der  unterirdischen  Gottheiten  druckt  Pulci  auf 
folgende  originelle  Weise  aus: 

Pensa  quel  di  se  menaron  la  coda   )  f^f,  v 
Eaco,  il  gran  Minosse  e  Rodomantej 
worin  er  denselben  den  aus  dem  christlichen  Teufelsmythus 
bekannten  Schwanz,  mit  dem  sie  bei  dieser  Gelegenheit  vor 
Freude  wedeln,  zuertheilt. 

Ferner : 

dare  la  vita  per  quattro  bisanti  (10, 71  a), 
Oder  von  Schimpf reden: 

re  di  naibi  o  di  scacchi  (7,62t),  re  di  farfalle  e  di  pecchie  (10,59t); 
sowie  die  fur  das  Ansehen  der  Beuischen  bei  den  Italienem  hod^st  cha" 
rakteristische  Schmahung:  Tedesco  pien  di  sugno  (21,1388). 

Dass  die  Deutschen  ubrigens  von  jeher  den  Ruf  batten, 
eine  gute  Kehle  zu  besitzen,  geht  aus  der  Fortsetzung  der  Rede 
hervor,  wo  es  heisst: 

Tu  dei  succiar  pi(i  vin  ch*acqua  la  spugna 
Oder  aus  einer  Stelle  im  Canto  27  st.  2766—6,  wo  es  heisst, 
das  Wasser  sei  verloren,  welches  da  vorgesetzt  wird,  wo 
Deutsche  zu  Tiscbe  sitzen. 

Von  weiteren  Redensarten  dieser  Klasse,  woraus  wir  die 
komisch-satirische  Dichtungsweise  Pulci's  klar  erkennen  k5nnen, 
fubren  wir  noch  folgende  an: 
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525]  Zur  Bezeichnung  einer  grossen  Geschwindig- 
keit  bedient  er  sich  folgender  Wendungen: 

son  poreva  zoppo  (13,36i;  25,225  s);  non  correva,  anzi  batte  le  penne 
(20,884);  andar,  che  la  camicia  non  tocca  Tanche  (22,208i<-«);  non  istar 
a  pigliar  lucciole  (23,34 1);  mettevon  le  penne  (24,142t— a). 

526]  Ferner  andere  Ausdrucke  in  verschiedenen  Bedeutungen : 
porre  a  dormire  i  breviali  (1,66«)  =  die  Bucher  bei  Seite  legen. 
mangiare  wird  unuchrieben  durch:  ragionar  col  dente  (2,22i); 
*nieht  essen*  awreh:  mangiare  in  sogno  (2,23?),  ^hungrig  sein*  mil:  il 
gorgozznl  pizzica  (4,36 1)  oder  indugiarsi  il  finocchio  (25,291«).  Um  die 
Grosse  des  Hungers  auegudrucken ,  sagt  er:  saltato  in  aria  arebbono  ad 
nn  pane  (23,414)  oder  per  la  fame  non  veggon  giklume  (23,424),  some: 
Yeder  come  Tarcobaleno  la  fame  (28, 41 »)  —  *Freude  haben*  finden  vfir 
ausgedriidct  durch  Bedensarten  toie:  battere  ogni  ala  (9,5«),  battere 
le  penne  (24,  13t)  nuotar  nel  lardo  (24, 168 1).  *Er  hat  eine  sehr  grosse 
Freude*  heisst:  ho  zuccbero  li  trabocca  (24,168t).  —  *Keine  utmuUen 
Worte  verschwenden* :  non  ^ttare  le  perle  in  bocca  al  ciacco  (8, 81  e).  — 
*Jemanden  durchprHgeln*:  imbottire  il  giubberello  (17, 681).  —  *Von 
Grund  aus  schlecht  sein*:  essere  cattivo  indn  nell*  novo  (18, 141  s).  — 
»Es  istmehr  Leid  alsFreude  in  etvxM* :  il  sal  avanza  nella  zucca  (18, 195  4). 
—  *heftia  lachen*:  smescellare  delle  risa.  —  »am  dem  Fosse  trihken*: 
baciare  il  barlotto  (19,133»).  —  *Die  Herrlichkeit  ist  aus*:  il  barlotto 
h  s^cciolato  (22,86s).  —  *aUenVerstand  aufhieten*:  agazzar  tutti  i  suoi 
fern  (24,18  s).  —  »ich  toeiss  nicht,  wie  er  jetzt  sprechen  wird<:  non  so 
come  le  cetere  or  distende  (24, 21  5).  —  ^einen  doppdten  Fang  machen< : 
pigliar  due  colombi  a  una  tava  (7,26t— s).  —  *voreilig  sein*  non  aspet- 
tar  che  si  tocchi  il  zimbello  (24,38  s).  —  »mit  Lugen  kommt  man  nicht 
dur€h:  le  bu^e  son  zoppe  (24,38s).  —  »m  der  Feme  scheint  AlUs  gleich 
zu  sein*:  ogni  moeca  h  per  Tana  nn  jprue  (24,448).  —  *gwei  Streiter  um 
einen  Gegenstand*:  due  gran  gbiotti  a  un  tagbere  (7,82i).  —  »sich 
unterwerfen*:  calar  le  sarte  e  raccoglier  le  vele  (24,117  s).  —  »meine 
Meinung  ist  irrig*:  il  mio  latino  h  falso  (24,132  b).  —  ist  noeh  nieht 
Zeit,  auf  das  Ziel  lossugehn*:  veder  ancor  la  sorba  acerba  (25, 13s).  — 
»einen  ausforschen* :  isciQzare  il  dente  (25,51  s).  —  i^seine  Oesinnung  an- 
dem*:  volgere  la  punta  della  lancia  (25,56t).  —  *von  AUen  angegriffen 
werden*:  esser  il  berzaglio  a  ogni  mira  (24,43s).  —  >Einen  duehprugdn<: 
raggoagliare  le  costure  (19, 101 4).  —  »Leid  statt  Freude  finden*:  troTare 
tosco  per  zuccbero  e  mele  (7,70s).  —  »Auf  Freude  folgt  Leid*:  dopo  il 
mele  ^*1  tosco  (19,  111  b).  —  »sich  hiten  lassen*:  lasciarsi  guidar  pel  naso 
(25, 118  s).  —  *Die  Wahrheit  ist  offenhar*:  il  ver  con  man  si  tocca  (25, 
168  t).  —  *Ein  schlechter  Mensch  thut  dem  anderen  nichts*:  Grattugia 
con  grattugia  non  guadagna  (25,2667-  s).  —  *E%n  doppeltes  Spiel  spielen*: 
flonare  a  doppio  (26,96i).  —  ^etwas  unerkldrlich  finden* :  non  sapere 
interpretare  if  teste  ^26,1330.  —  »heftig  klagen*:  far  di  pian^r  roco 
(27,223s).  —  »nach  aem  Toae  jemandes  vertangen*:  crucifiggi  gridar 
(27,267  a).  »aufgeknupft  werden*:  far  crucciare  il  vento  (27,2684).  — 
»jemand  wurde  heftia  gequ&U*:  il  cacio  gli  sapea  di  muffa  (28,9  s).  — 
*Muth  bekammen*:  if  cor  cresce  (15,12s;  17,134s). 

In  Bezug  auf  den  Verrath  Gano's  crwahnen  wir  folgende 
Redensarten: 

»verrathen  sein*:  esser  giunto  al  boccone  (7,27s).  —  Hnatt  Juum  auf 
tUk  Arten  sein  Ziel  erreichen*:  vassi  a  Roma  per  piti  strade  (7,27s).— 
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*9ieh  dnschmeiehehK :  acconciar  ben  Torpello  (9, 71 1).  —  ^wieder  ne^en  Mufh 
bekommen*:  ritrar  fuor  le  corna  (12,34— —  »den  Verrd^^er  8trafen<: 
tarpiar  il  traditore  (11,714).  —  »mit  den  Augen  ztothkem*:  porre  (ndere) 
Vocchiolino  (22,54  s).  —  »/ttr  viel  toenig  bieten*:  mostrar  per  datter  men 
che  cerri  (24, 18t).  —  »Frieden  erhitien*:  mandare  le  carte  bianche  (22, 
208  4).  —  *er  mrd  utwoHlig^ :  il  moscherino  gli  monta  in  sul  naso  (20,40«). 

5S7]  AIs  inieressante  Anmerkung  kann  man  hier  diejenigen 
unter  den  angefuhrten  bildlichen  volksthumlichen  Redensarten 
ervvahnen,  welche  sich  im  Deulschen  vollstandig  oder  doch  theil- 
weise  wortlich  in  derselben  Bedeutung  wiederfinden.  Ich  werde 
aber  davon  absehen,  die  italienische  Form  zu  wiederholen,  viel- 
mehr  nur  auf  die  entsprechende  Stelle  verweisen. 

*Es  scheint  mir  kein  Kinderspiel  zu  sein*  {cf.  4,9t).  —  »Jemandem 
eine  Nuss  gehm^  (c/.  3,51i).  —  Klinge  schmecken*  (6,290.  — 

»Die  Haut  la88en<  (20,3t;  24,35t— ■).  —  »GriUen  fangen€  (23,34i).  — 
*  Seine  Bucher  zur  Muhe  legtn*  {cf.  1,664).  —  *lHe  Perlen  vor  die  Sane 
werfen*  {cf.  8,8U).  —  *Die  Kehle  kitzelt  mir*  (4,36«).  —  *Jemandem  die 
Jacke  voUklopfen*  (17, 861).  -  *alle  Hebel  inBewegtmg  seteen*  (24, 18t). 
—  T^andere  Saiten  aufziehen*  (cf.  24, 21  •).  —  »Lugen  sind  lo^m,  oder 
haben  kurze  Beine^  (24,38»).  —  *D%e  Segel  streichen*  {cf.  24,117»).  — 
*Ich  bin  mil  meinem  Latein  zuEnde*  [cf,  24,  132  b).  —  »8ich  an  derNaee 
fiihren  lassen*  {cf  25, 118t).  —  *Die  Wahrheit  Idsst  sich  mit  den  Hdnden 
greifen€  {cf.  25,1687).  —  *Viele  Wege  fiihren  nach  Bom*  {cf.  7,27«). 

528J  Haben  wir  nun  im  Vorhergehenden  die  volksthum- 
lichen, spruchvvortlichen  Redensarten  vorgefuhrt,  so  wollen  wir 
auch  nicht  unterlassen,  noch  einen  kurzen  Blick  auf  die  Spruch- 
vvortor  selbst  zu  werfen.  Dleselben  sind  entweder  ausdrucklich 
als  Spruchworter  bezeichnet,  oder  doch  unschwer  als  solche  zu 
erkennen.  Auch  sie  tragen  mit  dazu  bei,  der  ganzen  Dichtung 
eine  wesentlich  volksthiimliche  Farbung  zu  geben ;  es  ist  daher, 
obgleich  ein  genaueres  Eingehen  auf  die  einzelnen  proverbj  nicht 
in  den  Rahmen  unserer  Betrachtung  gehort,  eine  Aufzahlung  der 
hauptsachlichsten  derselben  immerhin  von  Wichtigkeit  Sie  ent- 
sprechen  dem  Sinne  nach  wenigstens  grosstentheils  den  in  dem 
deulschen  Volksmunde  gebrauchlichen ;  wo  dieses  der  Fall  ist, 
werde  ich  die  sich  entsprechenden  einander  gegenuberstellen. 

Al  savio  8U0I  bastar  poche  parole  (l,53i).  —  II  can,  che  morde,  non 
abbaja  invano  (^6,41 4).  —  chi  per  forza  vuol  tirar  Tarco,  Bench^  sia 
Rorian,  sai  che  si  8|)ezza  (7,77s— 4),  d.  i.:  Allzu  straff  gespannt  zerbricht 
der  Bogen,  —  Sempre  avvien,  che  chi  minaccia  Ne  suol  la  uace  a  casa 
poi  portare  (8, 84 •—4).  —  Del  servire  al  fin  mai  non  si  perae  (9,66s): 
Oefdlligkeit  schadet  Niemandem.  —  Avvien,  che  spesso  poi  si  rida  Di  quel 
che  troppo  alia  fortuna  si  fida  (10,687 — •).  —  II  giuoco  netto  place  in 
ogni  lato  (18,62«).  —  Ben  verrk' la  Raetta,  quando  e*tuona  (14, 8»):  Auf 
den  Blitz  folgt  derDonner.  —  Pero  battiamo  il  ferro  mentre  dcaldo  (17,28a): 
Schmiede  das  Eisen,  wenn  es  warm  ist  »  E'  non  ha  tempo  mai  chi  tempo 
aspetta  (18,394).—  Non  giudicate  nulla  innanzi  al  fine  (19,26s):  DusoUat 
den  Tag  nicht  vor  dem  Abend  loben»  —  Non  si  perde  mai  nessun  piacere 
(21, 184):  Kein  Dienst  ohne  Lohn.  Oder  in  demselben  Sinne :  Non  si  perde  aer^ 
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Tigio  mai  nessuno  (21, 1 14i ),  und  ebenso :  Seinpre  servigio  il  cuor  d'amor  rac- 
cende,  £  vien  da  generoso  animo  e  magno,  E  torna  a  casa  con  guadago 
(21,1 15«— a). —  Ogni  improYviso  ben  piii  piacer  suole,  Come  il  mal  non  pen- 
aaio  anco  piu  dnole  (19,  115t  -s):  XJmerhofftes  Gluck  ist  doppelies  Gluck, 
Unverhofftes  Leid  schmerzt  dop^elt  —  Chi  cerca  truova  e  chi  si  dorme 
sogna  (21,1608):  Wer  sucht,  aer  findet.  —  La  fortuna  ajuta  gli  arditi 
aempre  e'  timidi  rifiuta  (2l,161t — «):  Bern  Tapferen  tst  aasGluck  hold. 

oenipre  chi  piglia  i  lioni  in  assenzia,  Vedrai  che  teme  d*iin  iopo  in 
preeenzia  (22, 121t—e).  —  Chi  ben  siede,  al  fin  mal  pensa  (24,9»).  — 
II  sabato  non  paga  sempre  Cristo  (24,34  s).  —  Chi  8*adira  non  ^  con- 
sigliato  (24.518):  Der  Zomige  hort  keinen  Bath.  —  Ognun  chi  nasce 
convien  che  mora  (24,1646):  AUe  Menschen  tniissen  ateroen.  —  L'ana 
yirtti  Taltra  a  se  chiama  (25,34  a):  Eine  Tugend  folgt  der  anderen.  — 
La  mattina  il  monte  vicitare  alle  volte  h  grato  e  sano,  poi  verso  sera 
vicitare  la  i'onte  (25,534— e).  —  Egli  h  de'  miseri  conforto,  Di  veder  come 
lor  qoalche  afflitto  (25,2096— t):  Getheilter  Sehtnerz  tst  halber 'Schmerz. 
—  Grattagia  con  grattugia  non  guadagna  (25, 266 t):  Eine  Krahe  h<ickt 
der  anderen  die  Augen  nieht  aus.  —  Fuoco  n^  ferro  a  virtd  nuoce  (25, 
2768).  —  Tra  farbo  e  furbo  non  si  camuffa  (25,2797):  Ein  Schelm  be- 
trUgt  den  anderen  nicht.  —  Ogni  cosa  ^  men  dura  che  la  morte  (26,  Us): 
Der  Tod  ist  das  grosste  der  tlbel.  —  Ci6  che  sale  al  fien  vien  poi  in 
baasezza  (26, 31  s) :  Wer  hoch  steigt^  fallt  Uef.  —  L*aomo  ha  solo  il  meglio 
per  nemico  (26,1208).  —  Dolce  cosa  6  vendicar  ciusta  onta  (27,878): 
Bache  ist  9uss.  —  Serrar  Tuscio  ricevuto  il  danno  (27,1697):  DenBrun- 
nen  zudecken,  toenn  das  Kind  hineingefallen  ist.  —  0^  uccel  canta  nel 
8U0  linguaffgio  (27,114  s):  Ein  jedir  Vogel  sinat,  me^s  ihm  im  Herzen 
klingt.  —  11  fin  ^  il  testimon  deir  opra  (27,2714).  —  Morte  ogni  odio, 
ogni  cosa  discioglie  (27,2808).:  Ber  Tod  loscht  aUe  Leidenschafien  aus.-— 
Cm  piu  sa,  men  crede  (28,348):  Je  mehr  mau  toeiss,  desto  weniger  glavbt 
man.  —  Sempre  i  giusti  son  primi  i  lacerati  (28,42i):  Bie  Gerechten 
mussen  viel  leiden.  —  Tanto  la  voglia  h  in  se  pid  desiosa,  Quanto  piu 
presso  al  fine  ^  ogni  cosa  (28,477—8).  —  Ogni  cosa  ben  fiEi  chi  teme  Dio 
(28,1278):  Ber  Gottesfurchtige  hanaelt  steta  gut,  —  Non  morda  ignun 
chi  ba  zanne,  non  che  denii  (28,1377). 


UBivenitfto-Bachdraehcm  (R.  Fried  rich).  Harburf. 
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JLnhalt  und  Ausdrucksweise  der  altfranzdsischen  Karlsepen 
tragen  das  getreue  Geprage  ihrer  2^it.  Ungekunstelt  und  volks- 
tumlicbf  spiegeln  sie  des  Volkes  Denk-  und  Anschauungsweise 
klar  wieder.  Nicht  zum  Geringsten  offenbart  sich  dieselbe  durch 
die  Sprache  und  den  Inhalt  der  in  den  chansons  de  geste  ein- 
geflochtenen  SpricbwSrter.  Sie  voUendeten  den  Charakter  des 
altfranzdsischen  Volksepos,  indem  sie  aus  dem  Herzen  und  zum 
Herzen  der  ZuhSrer  redeten  und  dieselben  in  ihrer  Ansicbt  von 
der  Glaubwurdigkeit  des  im  Vortrage  Geschilderten  zu  bestarken 
vermochten.  Um  die  SpricbwSrter  der  altfranzOsiscben  Karlsepen 
sowol  nacb  culturgeschichtlicber  als  auch  nacb  literarbistoriscber 
Seite  zu  prufen,  ist  eine  Zusammenstellung  derselben  notwendig. 
Eine  solche  Zusammenstellung,  soweit  dieselbe  nacb  den  bisher 
gedruckten  chansons  de  geste  gegeben  werden  kann,  zu  liefern, 
auf  die  nS.chstliegenden  Ausgangspunkte  einer  eingehenden 
Untersucbung  binzuweisen,  diese  Aufgabe  bezvireckt  die  vorlie- 
gende  Abbandlung  zu  losen. 


▲lug.  a.  Abh.  (Ebert). 
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Erklfirnng  der  Abkfinmiigen. 


A.  —  Aiol  chanson  de  gesie  p.  p.  Jacques  Normand  et  Gaston  Baynaud 

(Soc.  des  anc.  textes  fr.). 
A.  d*A.  —  Aye  d'Avignon  chanson  de  geste  p.  p.  Mli.  F.  Guessard  et 

P.  Meyer.   (Im  6.  Bde.  von:  Les  ano.  pontes  de  la  Fr.) 
A.  d.  B.  —  Ans  der  chanson  de  geste  von  Auberi  dem  Burgnnden,  hrsg. 

yon  Adolf  Tobler. 

A.  et  A.  —  Amis  et  Amiles  and  Jonrdains  de  Biaivies,  hrsg.  von  Konrad 

Hofmann.   2.  Aofl.  « 
Agl.  —  Aus  Agolant,  hrsg.  in:  Der  Roman  von  Fierabras  provensalisck 

von  Imm.  Bekker.  =.  Asp. 
A.  1.  B.  —  Auberi  le  Bourgoing  p.  p.  Tarbe. 

A.  1.  Borg.  —  Aus  Auberis  le  Borgignons,  hrsg. :  in  Bomvart  von  A.  Keller. 
Ale.  —  Aliscans  chanson  de  geste  p.  p.  MM.  F.  Guessard  et  A.  de  Men- 

taiglon.  (10.  Bd.  von:  Les  anc.  pontes  de  la  Fr.) 
Ant.  —  La  chanson  d*Antioche  p.  p.  Paulin  Paris. 
Aq.  —  Le  Roman  d*Aquin  chanson  de  geste  du  Xlle  si^le  p.  p.  F.  Jofion 

des  Longrais. 

Asp.  —  Aus  Aspremont,  hrsg.  in:  Die  altfranzMschen  Romane  der  St. 

Marcns-BiUiothek,  Proben  und  Auszfige  von  Imm.  Bekker.  =  AgL 
Aub.  —  Auberon,  hrsg.  in:  I  Complementi  della  chanson  d*Huon  de 

Bordeaux  von  A.  Graf. 

B.  —  Li  roumans  de  Berte  aus  grans  pi^  par  Aden^s  li  Rois  p.  p.  IL 

Aug.  Scheler. 

B.  d.  B.  —  Li  Bastars  de  Buillon  po6me  du  XI  Ve  si^cle  p.  p.  M.  Aug. 
Scheler. 

B.  d.  C.  —  Bueves  de  Commarchis  par  Aden^  li  Rois  p.  p.  M.  Aug.  Scheler. 

G.  de  J.  —  La  conqu^te  de  Jerusalem  par  le  Pelerin  Richard  et  renou- 
vel^  par  Graindor  de  Douai  p.  p.  C.  Hippeau. 

Oh.  au  C.  —  Le  chevalier  au  cygne  p.  p.  le  Baron  de  Reiffenberg  (Monu- 
ments pour  servir  k  Thistoire  des  provinces  de  Namur,  de  Hainaut 
et  de  Luxembourg). 

Ch.  d.  N.  —  Li  Charrois  de  Nimes,  hrsg.  in:  Guillaume  d*Orange  von 
Jonckbioet. 
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Gh.  0.  —  La  Ghevalerie  Ogier  de  Danemarche  par  Baimbert  de  PariB 
p.  p.  J.  Barrois. 

Qir.  r.  —  Chronique  rim^e  de  Philippe  Mouskes  p.  p.  le  Baron  de 
Beiffenberg. 

CL  —  li  roumans  de  Gltemad^s  par  Aden^  li  Rois  p.  p.  Andr^  van 
Hasselt 

C.  L.  Li  Coronemens  Looys,  hrsg.  in :  Guillaume  d'Orange  von  Jonckbloet. 
C  y.  —  Li  Ck)Tenan8  Vivien,  hrsg.  in :  Guillaume  d*Orange  von  Jonckbloet. 

D.  —  Sprichw5rter  der  germanischen  und  romanischen  Sprachen  von 
Ida  von  DdringBfeld  und  Otto  Freiherrn  von  Reinsberg-Dfiringsfeld. 

D.  A.  —  Zeitschiift  ftbr  deutsches  Alterthum,  hrsg.  von  Moriz  Haupt. 
D.  d.  M.  —  Doon  de  Maience  chanson  de  geste  p.  p.  M.  A.  Pey  (2.  Bd. 

von:  Les  anc.  pontes  de  la  Fr.). 
D.  d.  B.  —  La  Destruction  de  Rome,  hrsg.  in  Romania  II.  p.  6 — 48  von 

G.  Groeber. 

D.  oiB.  —  Documents  manuscrits  de  Tancienne  litt^rature  de  la  France 

p.  M.  Paul  Meyer. 

E.  d.  G.  —  Elie  de  Saint  Gille  chanson  de  geste  p.  p.  Gaston  Raynaud 

(Soc.  des  anc.  textes  fr.). 

E.  0.  —  Les  Enlances  Ogier  par  Aden^  li  Rois  p.  p.  M.  Aug.  Scheler. 

F.  —  Fierabras  chanson  de  geste  p.  p.  MM.  A.  Kroeber  et  G.  Servois 

(Im  4.  Bde.  von:  Les  anc.  pontes  de  la  Fr.). 

F.  d.  C  —  Le  Roman  de  Foulque  de  Gandie  par  Herbert  Leduc  de 

Dammartin  p.  p.  Tarb6. 
FL  —  Floovant  chanson  de  geste  p  p.  MM.  Michelant  et  F.  Guessard 
(Im  1.  Bde.  von:  Les  anc.  pontes  de  la  Fr.). 

G.  —  Gaydon  chanson  de  geste  p.  p.  MM.  F.  Guessard  et  S.  Luce  (7.  Bd. 

von:  Les  anc.  pontes  de  la  Fr.). 
Gar.  d.  M.  —  Bruchstftck  der  chanson  de  Garin  de  Monglane,  hrsg.  in 

der  Zeitschr.  f.  rom.  Phil.  lY.  p.  404  sqq.  von  £.  Stengel. 
Gar.  d.  M.  ms.  —  Gfarin  de  Monglane  Manuscr.  fonds  fran9ai8  24403 

fiiblioth^ue  nationale  Paris,  Gopie  von  H.  Mflller. 
G.  d.  B.  —  Gni  de  Bourgogne  chanson  de  geste  p.  p.  MM.  F.  Guessard 

et  H.  Michelant  (Im  1.  Bde.  von:  Les  anc.  pontes  de  la  Fr.). 
G.  d.  M.  —  Girbers  de  Mets  par  Jean  de  Flagy,  hrsg.  in  Rom.  Studien 

L  p.  442-552  von  E.  Stengel. 
G.  d.  N.  —  Gui  de  Nanteuil  chanson  de  geste  p.  p.  M.  P.  Meyer  (Im 

6.  Bde.  von:  Les  anc.  pontes  de  la  Fr.). 
G.  d.  R.  —  Gerard  de  Roesillon  chanson  de  geste  p.  p.  Francisque-Michel. 
G.  d.  V.  —  Aus  Gerars  de  Viane,  hisg.  in:  Der  Roman  von  Fierabras 

provenzalisch  von  Imm.  Bekker. 
Gfp,  —  Gaufrey  chanson  de  geste  p.  p.  MM.  F.  Guessard  et  P.  Ghabaille 

(3.  Bd.  von:  Les  anc.  pontes  de  la  Fr.). 

1* 
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H.  —  AOS  den  Haymonskindeni,  hng.  in:  Der  Roman  yon  Fierabras  pro- 

yenzaliflch  von  Imm.  Bekker.  =  R.  d.  M. 
H.  C.  —  Hogues  Capet  chanson  de  geste  p.  p.  M.  Le  Mi*  De  la  Grange 

(8.  Bd.  Ton:  Lea  anc.  ponies  de  la  Fr.). 
H.  d.  B.  —  Huon  de  Bordeaux  chanson  de  geste  p.  p.  MM.  F.  Qaessard 

et  C.  Grandmaison  (5.  Bd.  von:  Les  anc.  pontes  de  la  Fr.). 
H.  d.  M.  —  Heniis  de  Mes  Manoscrit  T,  Cop.  von  Hub. 
Horn.  —  Das  anglonormannische  Lied  vom  wackeren  Bitter  Horn,  hrsg. 

von  R.  Brede  und  E.  Stengel  in:  Ausg.  u.  Abb.  VIH. 
J.  de  B.  —  Jourdains  de  Blaivies  cf.  A.  et  A. 

Es.  R.  —  Earls  des  Grossen  Reise  nach  Jerusalem  und  Constantinopel, 

hrsg.  von  E.  Eoschwitz. 
L.  —  Le  Livre  des  Proverbes  Frangais  p.  p.  M.  Le  Roux  de  Lincy. 
Loh.  —  Li  Romans  de  Garin  Le  Loherain  p.  p.  M.  P.  Paris. 
Loh.  B.  —  La  Chanson  des  Loherains  Handschrift  B,  Copie  von  Stengel. 
M.  -  Macaire  chanson  de  geste  p.  p.  M.  F.  Guessard  (9.  Bd.  von:  Les 

anc.  pobtes  de  la  Fr.). 
M.  d.  G.  —  La  Mort  de  Grarin  Le  Loherain  poSnie  du  Xlle  si^le  p.  p. 

M.  Ed^lestand  du  Meril. 
M.  G.  —  Moniage  Guillaume,  hrsg.  in  den  Abb.  d.  I.  CI.  d.  k.  bayr. 

Ak.  d.  Wiss.  VL  Bd.  IIL  Abth.  von  Eonrad  Hofmann. 
0.  —  Otinel  chanson  de  geste  p.  p.  MM.  F.  Guessard  et  H.  Michelant 

(Im  1.  Bde.  von:  Les  anc.  pobtes  de  la  Fr.). 
P.  d*0.  ~  La  Prise  d*Orange,  hrsg.  in:  Guillaume  d*Orange  von  Jonckbloet 
P.  d.  P.  —  La  Prise  de  Pampeluue,  hrsg.  in :  Altfranzdeischc  Gedichte  aus 

venetianischen  Handschrifben  von  Adolf  Mussafia. 
P.  1.  D.  —  Parise  la  Duchesse  chanson  de  geste  p.  p.  MM.  F.  Guessard 

et  L.  Larchey  (Im  4.  Bde.  von:  Les  anc.  pontes  de  la  Fr.). 
R.  —  La  chanson  de  Roland  p.  p.  L^on  Gautier. 

R.  d.  C.  —  Li  Romans  de  Raoul  de  Cambrai  et  de  Bernier  p.  p.  Edw. 
Le  Glay. 

R.  d.  M.  ~  Renaus  de  Montauban  ou  les  quatre  fils  Aymon  p.  p.  H. 
Michelant.  =  H. 

R.  d.  M  (M.).  —  Aus  der  Oxforder  Renaushandschrift  Bodl.  59,  hrsg.  im 
Jahrbuch  f.  rom.  Phil.  XV.  p.  10—32  von  J.  C.  Matthes. 

R.  d.  R.  —  Le  Roman  de  Ronceveaux  p.  p.  Francisque-Michel. 

Rou.  —  Maistre  Wace*s  Roman  de  Rou,  hrsg.  von  Hugo  Andresen. 

Rv.  —  Romvart.  Beitrfige  zur  Eunde  mittelalterlicher  Dichtung  aus 
italiaenischen  Bibliotheken  von  Adelbert  Eeller. 

S.  —  La  chanson  des  Saxons  par  Jean  Rodel  p.  p.  Francisque-Michel. 
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A. 

ZtimmmensteUung  der  Sprichwdrter. 


Ak  erstes  und  wichtiges,  aus  nachstehendem  Verzeichnis 
der  Sprichworter  abgeleitetes  Resultat  ist  die  Thatsache  zu  be- 
reichnen,  dass  in  den  altfranzosischen  Karlsepen  unter  Sprich- 
wortern  Satze  oder  Satzgefiige  verstanden  werden,  die  durch  die 
in  ihnen  zura  Ausdruck  gebrachten  volkstumlichen  Ansichten 
und  Anschauungen  zu  einer  mehr  oder  minder  allgemeinen 
Verwendung  gelangt  waren.  Die  Ausdruckefur  Sprichwortsind  in 
den  chansons  de  geste  >reprouvier,  proverbe,  parler«  und  »respiz«. 
Zum  grdsseren  Teil  erweisen  sich  die  Sprichworter  als  solche 
ausser  durch  genannte  Bezeichnungen  durch  sie  begleitende 
Wendungen  wie  »on  dist,  le  vilains  dist,  vous  avez  oi  dire,  ai 
01  dire«  u.  a.  m.  Verhaltnismassig  am  oflesten  kehrt  von  diesen 
Wendungen  der  Ausdruck  »on  dist«  oder  ein  mit  ihm  in  Ver- 
bindung  stehender  wieder  und  kennzeichnet  folgende  Sprich- 
wdrter: 

1.  por  ce  dit  on,  qui  a  felon  yoisin, 
par  maintes  foiz  en  a  mav^  matin. 

Agl.  p.  174a  V.  7-8. 

Por  ce  di-je:  qui  a  felon  voisin, 
Par  maintes  fois  a  il  mauv^  matin. 

A,  1.  B.  p.  3  V.  29  -30. 
of.  D.  A  XI.  p.  134  no.  178.  L.  II.  p.  380, 459  u.  480.  D.  11. 131. 

2.  Nature  pert;  moult  souyant  Ta-on  dit. 

Loh.  I.  p.  171  V.  15. 

3.  Moult  vaut  uns  hons,  maintes  fois  Ta-on  dit. 

Loh.  II.  p.  205  V.  5. 

ci  a  C.  V.  3879.   B.  d.  B.  v.  3293. 
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4.  Mais  on  le  dist  souent,  c*e8t  uerites 

Oil  qui  bien  £ut  trueue  moult  d'amiste; 

Plus  fait  J.  horn  par  debonairete, 

Que  ne  font  .VII.  par  leur  grant  cruaute. 

A.  d.  B.  p.  5  V,  15-18. 

5.  Mais  on  le  dist  souent  en  repro^ier: 

Tex  cuide  autrui  son  grant  nial  porchacier, 
Qui  sa  grant  honte  fait  primes  auancier. 

A.  d.  B.  p.  7  V.  25—27. 
Car  tex  quide  vengier  sa  honte  apertement 
Qui  le  lieue  et  acroist  [c]e  avient  bien  souent. 

Gar.  d.  M.  ms.  f.  15b  t.  2-3. 
Mais  tex  quide  trair  autroi  a  escient 
Que  la  traison  vient  sor  li  apertement 

Gar.  d.  M.  ms.  f.  84a  v.  1-2. 
Tex  quide  sa  grant  honte  moult  tres  bien  vengier 
Qui  le  lieue  et  acroist  ch*ai  oi  tesmoignier. 

Gar.  d.  M.  ms.  f.  87a  15—16. 
On  dist  en  reprovier,  c'est  y^t^  prouv^e, 
Tel  Yuet  vengier  sa  honte  qui  Ta  plus  agrey^. 

Ant.  II.  p.  250  V.  19—20. 
Mais  tel  cuide  k  autrui  domage  pourcachier, 
Qui  Toit  son  grant  anoy  tout  devant  aprochier. 

B.  d.  B.  V.  5177—78. 

cf.  CI.  V.  7015-18. 

6.  Par  maintes  fois  Tai  oi  regehir, 

Mieus  uaut  bons  nies,  ce  dist  on  sans  mentir. 
Que  tel  enfimt  puet  on  souuent  nourir. 

A.  d.  B.  p.  54  V.  17—19. 

7.  Por  ce  dist  on  souent  en  reprouier 

Que  cil  qui  maine  souuent  si  fait  mestier, 
Trop  se  conuient  encontre  lui  gaitier. 

A  d.  B.  p.  159  V.  4-6. 

8.  Que  on  le  dist  souuent  en  reprouuier 
Puis  que  li  sires  laidenge  sa  moillier 
Ou  son  sergant  ou  son  garcon  trotier 
L*autre  seriant  Ten  tiennent  tuit  mains  chier. 

A.  L  Borg.  p.  207  v.  28—26. 

9.  Por  ce  dit  on  encore:  Ainz  venge  niez  que  fix. 

A.  d'A.  V.  2670. 
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To8  jon  Vol  dire:  Ainz  yenge  niez  que  fr^re. 

F.  d.  C.  p.  8  V.  5. 

10.  II  est  bien  voir,  et  se  1  dist-on  sovent, 
Qui  trahiBon  porquiert  et  antreprent 
Qu*il  est  honiz  au  darrainement. 

L.  II.  p.  497  (Le  Moniage  Renouart). 
cf.  Jl.  I  B.  p.  18  V.  26.  D.  d.  R.  v.  1245.  P.  v.  6214.  G.  v.  4322. 

11.  Ou  proverbe  dit*oii  que  force  paist  le  pr^. 

S.  II.  p.  121  V.  4. 
cf.  E.  d.  G.  V.  2383—84.  J.  d.  B.  v.  211.   Ch.  0.  v.  5541. 
Gar.  d.  M.  ms.  f.  77a  v.  3.   P.  1.  D.  v.  270.   G.  v.  2247. 
Aat  I.  p.  176  V.  5.   D.  ma,  p.  173. 

12.  li  plais  que  Ton  resoigne  vient  k  bien,  ce  dist  Ton. 

R.  d.  M.  p.  176  V.  25. 

13.  Ki  oerf  cace,  cerf  prent,  piefa  ke  le  dit  on. 

R.  d.  M.  p.  178  V.  19. 

ibid.  p.  352  v.  12. 

14.  Car  cuers  ne  puet  mentiri  pie9a  que  le  dit  on. 

R.  d.  M.  p.  195  y.  11. 
Gar  cuers  ne  puet  mentir,  quant  ce  yient  au  besoing. 

R.  d.  M.  p.  227  y.  2. 

 Bons  euers  ne  puet  mentir. 

Loh.  B.  8d  10  und  l8b  55. 
On  dist  piecha  bons  cuers  ne  puet  mentir. 

H.  d.  M.  y.  8128. 
Ni^  dist  G^,  flns  cuers  ne  puet  mentir. 

R.  d.  C.  p.  180  V.  8. 
cf.  Loh.  I.  p.  160  y.  11  und  II.  p.  55  y.  22.   A.  d*A.  y.  2656. 
CL  y.  7814.   L.  IL  p.  251  und  474. 

15.  Fols  est  ki  fame  eroit,  on  Fa  dit  grant  piefa. 

F.  y.  5276. 

Dex,  dist  G^s,  glorieus  peree  rois. 

Com  par  est  fox  li  hom(e)  qui  feme  croit. 

R.  d.  C.  p.  226  V,  7-8. 
Tant  par  est  fox  qui  mainte  fame  croit. 

A.  et  A.  y.  1218. 
Fous  est  qui  croit  ne  dame  ne  meschine. 

A.  1.  B.  p.  42  y.  28. 
Moult  par  est  fox  qui  en  fame  se  fie. 

G.  y.  9124. 
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cf.  H.  d.  M.  y.  3262.  B.  d.  B.  v.  2097,  4251-52  and  6084-35. 
Horn  V.  4397—98.   Rv.  p.  146  v.  14.   D.  XL  475. 

16.  Voirement  dit  on  voir  soavent  en  reprochier 
Que  de  grant  traXeon  ne  se  puet  nus  gaitier. 

Gfr.  V.  8862  -  63. 

De  traiflon  ne  se  puet  nue  garder. 

H.  d.  M.  V.  9892.  E.  0.  y.  2601. 
A.  d.  B.  p.  128  V.  23. 
Nus  ne  se  puet  de  tralson  garder. 

J.  d.  B.  V.  214. 
M^s  hon  ne  se  puet  mie  de  tralson  garder. 

P.  L  D.  V.  93. 

De  traitor  ne  se  puet  nus  garder. 

M.  V.  307. 

Oar  de  fans  traltour  ne  se  poet  nuls  garder. 

B.  d.  B.  y.  1656. 

Nus  ne  se  puet  de  traison  gaitier. 

A.  d.  B.  p.  170  V.  19. 
Mais  j*ai  ol  tout  adez  tesmoingnier 
De  tralson  ne  se  puet  nus  gaitier. 

G.  V.  4222-23. 

De  larron  traitor  ne  se  puet  nus  gaitier. 

Gar.  d.  M.  ms.  f.  13c  v.  2  und  37a  v.  30. 

17.  £t  qui  conseil  refuse,  bien  avenir  voit  on 

Que  souvent  en  mesquiet,  piecha  que  le  dit  on. 

Gfr.  V.  9239  -  40. 

Qui  consail  ne  veuit  croire,  souvent  va  foUiant. 

H.  C.  V.  3138. 

cf.  B.  d.  B.  V.  5331—32.  01.  v.  8511—14. 

18.  Mais  on  dist  bien,  et  c*est  vertez  prouv^: 
Oui  dex  aide  ce  est  chose  sauv^. 

G.  V.  8116-17. 

£t  cui  Dieus  veut  aidier  il  est  sav^. 

A.  V.  671. 

Oil  cui  Diex  veut  aidier  il  est  trov^. 

A.  V.  800. 

Ohil  cui  Dex  vieut  aidier  n*iert  ja  bonis. 

A.  V.  2229. 

Oui  Dieus  vaura  aidier  ja  n*ert  honi. 

A.  V.  2276. 

la  nlert  bonis  cui  Diex  veut  bien  aidier. 

Lob  IL  p.  132  V.  15. 
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Mais  qui  diex  uent  aidier  ia  bonis  ne  sera. 

Gar.  d.  M.  ms.  f.  101c  v.  24. 

Jk  ii*iert  bonis  qi  Diex  vanrra  aidier. 

Cb.  0.  V.  10140. 

cf.  L.  I.  p.  18.  D.  I.  615  und  635. 

19.  Voirs  est  c*on  dist,  et  a  on  dit  piecba, 
Qae  ia  nul  iour  enuie  ne  morra. 

Aub.  V.  83-  84. 
cf.  Horn  v.  ,1875  und  2580.   D.  A.  XI.  p.  138  no.  217.  L.  II. 
p.  297  und  476.   D.  II.  171. 

20.  Voirement  dist  on  voir,  par  Dieu  1e  droiturier, 
Gar  toudis  par  nature  voit  on  le  quien  cacbier. 

H.  C.  V.  2825  -  26. 

cf.  L.  n.  p.  352.   D.  I.  115. 

21.  Car  on  dist  ung  parler  en  pluseur  lieus  sou  vent: 
Que  moult  est  ly  bons  folz  et  nicbez  ensement 
Qui  puelt  avoir  le  bien  et  aincbois  le  mal  prent. 

H.  C.  V.  3300-02. 

Mais  qui  pour  le  bien  prent  le  mali  il  est  mecbant. 

H.  V.  687. 

cf.  L.  n.  p.  394.  Cbr.  r.  v.  3128  -29. 

22.  Mais  on  dit  et  c*est  voir,  on  le  voit  aparant, 
Que  plus  fuit  on,  bien  tost  plus  le  va  on  cacbant. 

H.  C.  V.  3947-48. 

23.  Oar  on  dist  ung  parler  qui  est  bien  avenant, 
Que  bayne  et  amours  qui  en  juge  B*eepant 
Fait  k  le  fois  jugier,  on  le  voit  aparant, 

Sy  tr^s  bastivement  c*on  s'en  va  repentant. 

H.  C.  V.  4277-80. 

24.  Oar  on  dist  un  parler  que  je  croy  fermement: 
Cbieuz  qui  k  ung  preudomme  parolle  saigement, 
On  dist  qu*il  se  repose,  je  le  croy  fermement. 

H.  C.  V.  4722-24. 

25.  Car  on  dist  bien  sou  vent  ung  parler  communal: 
Que  tout  adez  se  doute  ly  bons  qui  a  fait  mal. 

H.  0.  V.  5636—37. 

26.  Garde  ne  se  donna  ly  quens,  je  vous  affie, 
D'un  proverbe  c'on  dist,  point  n'i  mist  s'estudie, 
Car  le  sien  anemy  par  cause  deservie 
Mainn*on  le  bart  au  col  bien  morir  k  le  fie. 

H.  0,  V.  5892-95. 
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27.  Gar  on  diat  un  parlor  souTont  en  ropronvier: 
A  destmer  son  maistre  no  poet  on  gaaignier. 

B.  d.  B.  V.  8920-21. 

ESne  andere  Reihe  von  Sprichw5rtern  werden  als  dem  vilain 
specifisch  eigen  durch  die  Worte  >li  vilains  d]st«  von  den  Autoren 
hervorgehoben : 

28.  kar  li  uilans  lo  dit  en  reprouer: 
ne  fu  pas  fol  qui  dona  bon  loer. 

Asp.  p.  58. 

of.  B.  d.  B.  V.  6425. 

29.  li  vilains  dist  en  reprovier  pie^a, 

S*il  est  qai  fate,  pi^  eat  quil  chaoera. 

Hist  litt  XXII.  p.  311  (Aus  Aspremont). 
cf.  D.  A.  XI.  p.  126  no.  112.   L.  IL  p.  393. 

30.  quo  li  vilains  le  dit  en  sos  respiz» 

le  fiz  an  chat  doit  prendre  la  sonriz. 

AgL  p.  170a. 

of.  D.  L  879, 

31.  En  .1.  prouerbe  li  sage  vilains  dist 
Qu*au  grant  besong  voit  li  horn  son  amis. 

H.  d.  M.  V.  8117-18. 
Au  grant  besoing  voit-on  bien  son  amin. 

Lob.  I.  p.  53  V.  4. 

ibid.  n.  p.  55  v.  21. 

Au  grant  besoin  connoist  an  son  amL 

M.  d.  a.  V.  661. 

cf.  Loh.  B.  18b  55. 

Car  an  besoing  voit  on  qui  est  amis. 

fi.  0.  V.  1256. 

cf.  Hist.  litt.  XXni.  p.  584.  D.  A.  XI.  p.  127  no.  118.  CI. 
V.  1118.   L.  II.  p.  232,  468,  473  und  485.   D.  I.  495. 

32.  De  cbou  si  dist  li  vilains  verity : 

Ei  le  sien  pert  ass^  chiet  en  vieutds; 
C*est  sans  nule  dotance. 

Ale  V.  2446-48. 

cf.  L.  II.  p.  498. 

33.  Por  ce  dist  uoir  li  uilains  en  ses  dis 
Que  teis  est  bien  qui  porchace  son  pis. 

A.  d.  B.  p.  152  V.  24  -  p.  158  v.  1. 

34.  Li  vilains  dit  sou  vent  en  son  latin: 
Qui  donner  puet,  il  a  maint  bon  voisin. 

A.  L  B.  p.  38  V.  31—82. 
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35.  Et  U  vilains  le  dit  en  reproTier 

la  mavbs  horn  n*aura  prodome  chier. 

L  n.  p.  495  (Li  MoniagM  Gmliaume). 

36.  Sire,  savez  que  dient  vilain  an  reprovier? 
>86lone  ta&8,  tramp^ure  ne  fait  k  desjugier.c 

S.  II.  p.  152  V.  18—19. 

37.  Encor  dit  le  yilain  en  reprovier,  ses  gas, 
Qu*a88ez  vaut  miex  .1.  tien  que  .mi.  tu  Tauras. 

A.  d'A.  V.  2864-^5. 
of.  D.  ms.  p.  174.  D.  A.  XI.  p.  130  no.  142.  Hist.  Utt.  XXUI. 
p.  520  und  594.   L.  11.  p.  350  und  479.    D.  I.  211. 

38.  Et  li  yillains  le  diet  el  reprovier: 
Belle  parole  fait  le  fol  eslecier. 

R.  d.  C.  p.  294  V.  12-13. 
cf.  Zeitschrift  f.  rom.  Phil.  IV.  p.  421. 

39.  Mais  li  vilains  le  dist,  et  si  est  verit^: 
Tant  vet  li  pot  k  Tiaue  qu*il  i  est  quasses. 

Hist  litt  XXIL  p.  703  (Aus  Maugis  d*Aigremont). 
cf.  D.  A.  XI.  p.  129  no.  135.  L.  I.  p.  67,  U.  p.  483  und  495. 

40.  Car  li  yilains  le  dist  et  s'est  vert^s 
Que  trop  vient  tost  ki  mal  doit  aporter. 

L.  II.  p.  492  (Aus  Roman  des  LorrainB). 

cf.  L.  I.  p.  262. 

41.  Mais  li  vilains  dist  et  note  en  son  latin: 
Par  felon  losengier  a-on  bien  mal  matin. 

R.  d.  R.  V.  12917-18. 

42.  Mais  li  vilains  le  dist  moult  bien  en  reprover 
Que  moult  a  grant  discorde  entre  faire  et  penser, 
Et  tiels  se  ard  et  bruit  qui  se  cuide  chaufer, 

Et  mieus  valt  bon  taisir  que  ne  fait  fol  parler. 

.    D.  d.  R.  V.  151-54. 
cf.  P.  V.  571  und  2121.   Ant.  II.  p.  176  v.  22.   L.  II.  p.  254, 
320,  347,  349,  351,  424,  465  upd  478. 

43.  Mbs  o  vilain  ot  on  dire  en  son  reprouvier 
Que  en  la  fin  en  ont  le  miex  li  droiturier. 

D.  d.  M.  V.  1908-09. 

44.  Et  li  vilains  le  dist  piecha  ou  reprouver 
Qae  Ub  se  cuide  bien  ensignier  et  garder 

Que  de  son  droit  m^ismes  se  doit  bien  encombrer. 

F.  V.  493-95. 
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45.  lii  TilainB  bien  le  dist  et  si  est  verity, 

Que  mieus  nous  vaut  par  armes  les  cfai^  coupes 
Qoe  longement  soufrir  les  grans  caitiviet^. 

Ant.  n.  p.  222  V.  12—14. 

Auf  wenige  Fftlle  beschranken  sich  die  SprichwSrter,  welche 
von  den  in  dieser  Tabelle  zusammengestellten  sich  insofern 
sondem,  als  die  mil  jenen  verkniipften  Bemerkungen  der  Autoren 
vereinzelt  auflreten: 

46.  En  reprouoier  dist  li  preudons  tos  dis 
Qa*il  n'est  richece  ne  de  oair  ne  de  gris 
Ne  de  riens  nule  fors  que  de  bons  amis. 

A.  d.  B.  p.  179  V.  12-14. 
N*est  par  ricboise  ne  de  vair  ne  de  gris, 
Ne  de  deniers,  de  murs,  ne  de  rondns, 
Mais  est  ricboise  de  parins  et  d*amins. 

Lob.  11.  p.  218  V.  10—12. 

47.  Icent  conseil  volons  ben  otroier: 
Mai  doit-on  faire  por  le  pis  abaissier. 

Ch.  0.  V.  8199—200. 
cf.  Lob.  B.  62d  56.   H.  d.  M.  v.  3212-13.   D.  A.  XI.  p.  136 
no.  198.   L  II.  p.  360. 

48.  Horn  privez  mal  acbate,  ce  tesmoigne  li  bri^ 

S.  L  p.  246  V.  5. 

cf.  L.  U.  p.  464. 

49.  Molt  remaint  que  fox  panse,  molt  plusors 

gent  dit  Tont 

S.  IL  p.  54  y.  18. 
cf.  L.  L  p.  240  und  242,  U.  p.  488  und  490. 

50.  Miex  vaut  amis  en  voie,  souvent  est  record^, 
Que  denier  en  corroie,  ja  yos  sera  proy^. 

A.  d'A.  y.  884-85. 
cf.  D.  A.  XL  p.  115  no.  5.   L.  IL  p.  236,  346  und  478. 
Lyoner  Yzopet  v.  845—46.    D.  L  504. 

51.  Car  en  la  fin,  ce  dist  Tautoritez, 
Yient  au  desuz  cil  qui  fait  loiautez. 

G.  V.  7534-85. 

52.  Mais  .L  proverbe  en  dient  li  clerson, 
Qu*en  duel  en  ville  n*a  pas  comparison; 
Quant  li  uns  pleure  Tautre  rire  yoit  on. 

G.  V.  8490-92. 
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58.  Mais  una  proverbes  noK  aprent  et  chastie: 
Engiens  de  fame  maint  saige  home  cunchie. 

G.  V.  8587—88. 

54.  Chascun  ii*a  c^nne  mort,  pour  voir  le  voos  greant 

Gfr.  V.  6167. 
Chascons  ii*a  c'une  mort  k  soffrir  n'k  passer. 

G.  cL  B.  V.  2134. 

cf.  L  11.  p.  362. 

55.  Fille,  ce  dist  la  mere,  ne  voos  en  quier  mentir 
On  doit  bien  reculer  por  le  plus  loing  saillir. 

B.  V.  367-68. 

cf.  L.  II.  p.  309. 

66  Chen  Yoit  on  avenant 

Que  tout  hons  qui  tot  donne  le  sien  en  retraiant 
Le  pert  tout  en  la  fin,  et  si  couste  en  avant. 

D.  d.  M.  V.  6405-07. 

cf.  L.  II.  p.  255. 

57.  Mais  dreis  est  e  costume  que  fol  folei. 

G.  d.  R.  p.  351  ?.  22. 
cf.  D.  A.  XL  p.  117  no.  23.  L.  1.  p.  240. 

58.  Par  me  foy,  dit  Drogons,  chilz  parlers  est  bien  voirs: 
On  ne  prise  point  gent,  on  prise  leur  avoirs. 

H.  C.  V.  2661-62. 

59.  Et  il  vaut  miens  k  Tonme,  che  dient  li  pluisour, 
A  perdre  son  avoir  que  perdre  son  honnour. 

B.  d.  B.  V.  5659—60. 

Wiederholt  flndet  sich  als  Einleitung  von  Sprichwortem 
die  direkte  Anrede  an  die  ZuhSrer  der  chanson  »vous  avez  oi 
dire«.  Es  ist  mit  Ausnahme  von  G.  v.  5566— 59,  wodasSprich- 
v^ort  Teil  einer  Rede  ist,  bei  nachstehenden  Sprichw5rtem 
der  Fall: 

60.  Signeur  baron,  assez  Tavez  oi, 

Cous  desarmez  ne  puet  les  cox  soffrir. 

M.  d.  G.  p.  235  V.  14—15. 

61.  Seigneur  baron,  asses  Taues  oi, 

Cil  qui  bien  aime,  a  tout  le  sens  mari. 

A.  d.  B.  p.  63  V.  25—26. 

62.  Seignor  pardoen,  assez  Tav^  ol 
Que  traiiaon  a  maint  homme  honni, 
Et  loiant^  maint  prodome  gari. 

A.  L  B.  p.  1  V.  19—21, 
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63.  Bien  av^  oi  dire  et  as  una  et  as  autres 

Qe  feme  aime  tost  home  qui  bien  fiert  en  bataille. 

A.  V.  5596—97. 

64.  Kar  yob  ayez  sovent  oi  en  reprover 

Ke  mek  vaut  en  bosoing  an  bon  leaquier 
E  en  on  grant  eetnr  ke  on  malyeiB  chevalier. 

R.  d.  M.  (M.)  p.  18  T.  37—39. 

65.  Sovent  avez  oi  dire  et  conter 

Horn  qui  gnerroie  et  qui  wenlt  rihoter, 

Aucune  fois  li  convient  comparer. 

Vers  son  seignor  fait  moult  mal  efltriver. 

G.  5556-59. 

cf.  L.  I.  p.  237. 

66.  Voz  avez  bien  ot  en  reprouvier 

Qui  dou  feu  a  et  besoing  et  mestier, 
Que  It  son  doi  le  doit  querre  an  fouier. 

G.  T.  8277—79. 

Oi  lai  dire  souent  en  reprouuier 
Volentiers  quiert  der  feu  qui  na  mestier. 

A.  1.  Borg.  p.  233  v.  25  -26. 
cf.  D.  A.  XI.  p.  142  no.  253.   L.  II.  p.  380. 

67.  01  avez  plusor  et  li  auquant 

Que  a  maint  home  vient  li  anuis  devant 
Quant  il  plus  a  li^  le  cuer  et  joiant. 

G.  V.  8830-  32. 

68.  Bien  avez  oi  dire  gent  letr^e  et  gent  laie 
Que  mal  est  apens^  qui  son  sens  trop  declaie; 
Sages  est  qui  son  sens  en  aucun  bien  nssaie; 
Qui  ainsi  ne  le  fiut,  de  son  sens  fait  essaie. 

B.  d.  C.  V.  34-37. 

69.  Bien  avez  ol  dire  mainte  fois  et  retraire 

Que  tralson  et  murdre  couvient  k*en  la  fin  paire. 

&  V.  1663-64. 

Haufig  auch  lassen  die  Autoren  die  rein  subjektivc  Wen- 
dung  »ai  01  dire«  SprichwSrter  begleiten: 

70.  oi  Tai  dire,  et  si  est  avenu: 
qui  tot  covoite,  ce  avon  nos  veu, 
ne  garde  Teure  qu*il  a  tot  perdu. 

Agl.  V.  1107-09. 
Que  cil  qui  tot  eouoite  par  fol  entendement 
Tot  pert  en  le  fin  et  nen  rescout  noient. 

Gar.  d.  M.  ms.  f.  75c  v.  26—27. 
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cf.  D.  A.  XL  p.  182  no.  99.  L.  n.  p.  274,  407,  466,  482 
and  488. 

71.  01 1'ai  dire  et  verity  esi-il, 

Qae  monlt  est.fcms  qn'eslonge  see  amins, 
Honors  n6  bien  ne  Ten  paet  iMlvenir. 

Lob.  n.  p.  98  y.  15-17. 

72.  01  Yai  dire  et  verity  esi-il, 

Qui  n*a  don  vivre  mal  paet  chastel  tenir. 

Loh.  n.  p.  909  V.  8-4. 

78.  01  Tai  dire  et  ce  est  verity 

Qae  par  gloaton  est  mains  mans  arivds. 

Loh.  n.  p.  232  V.  3—4. 

74.  Ot  Tai  dire,  et  yerites  est-il, 

Jent  desarm^  ne  paet  armes  sofrir. 

M.  d.  G.  y.  4700-01. 

75.  Li  bona  se  praeae,  soyent  Toi  oonter. 

Ale.  y.  4884. 

76.  01  Tai  dire,  et  a  est  yerit^: 

Pais  qae  li  leres  est  de  forches  ostes, 
la  pais  ses  sires  nen  iert  de  loi  ames. 

Ale  y.  7545—47. 

77.  Et  si  ai  oT  dire  et  soyent  reproachier, 

Qae  por  sant^  doit  on  mainte  pierre  yaidier. 

Gar.  d.  M.  y.  50— 5L 
cf.  Gar.  d.  M.  ms.  f.  35d  y.  26-27. 

78.  Uku  ot  Tai  dire  en  reproayier: 

Tel  qaide  faire  bien  k  son  commencier, 
Qa*en  la  fin  li  tome  k  encombrier. 

A.  1.  B.  p.  41  y.  28-30. 

79  ces  paroles  qae  ie  oi  si  soaaent 

Poayres  hom  na  ne  ami  ne  parent. 

A.  1.  Borg.  p.  229  y.  54  -  p.  230  y.  1. 

80.  Mais  j'aa  ot  piesa  dire  et  oonter, 

Que  dl  cni  Dex  wenlt  de  la  mort  saayer, 
Nos  hom  ne  li  paet  naire. 

J.  d.  B.  y.  2898—900. 
9oa  qae  Diex  toet  aidier  nols  ne  le  poet  gieyer. 

Ch.  an  C,  y.  1214. 
cf.  D.  A.  XL  p.  188  no.  167.  L.  1.  p.  18,  19,  n.  p.  467. 
D.  L  685. 

81.  Mais  mainteB  Mb  joa  Tai  oy  center, 
£t  li  yilains  le  dist  en  reproyer: 
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Ke  tel  ^t-on  de  poverte  escaper 
£t  en  honor  esaaucier  et  lever, 
Que     celui  puis  ne  volra  amer; 
Ains  le  volroit  an^is  nuire  et  grever. 

Ch.  0.  V.  7848-^3. 

82.  Gar  orgillons  doit  prendre  malyaig  cief, 
Ony  Tai  dire  vilain  en  reproyier. 

Ch.  0.  V.  1264-e5. 

83.  A  sages  hummes  j*ai  ol  reconter 
Hum  ne  se  pot  de  tut  ses  mals  garder, 
Ne  um  ne  pot  tuz  jurs  senz  joste  ester, 

Et  quant  hum  quide  grant  leesce  encontrer, 
Idunc  est  li  plus  pr^s  del  desturber. 

0.  V.  902-06. 

84.  Mes  force  n^est  pas  drois,  pie9a  Tai  ol  dire. 

R.  d.  M.  p.  355  Y.  38. 

cf.  L.  11.  p.  300. 

85.  £t  je  sai  bien  pie^a,  bien  Tai  ot  conter, 
Que  au  besoing  puet  Ten  son  ami  esprouver. 

R.  d.  M.  p.  356  V.  36—37. 

Au  Noel  puet  on  miols  son  ami  esprover. 

R.  d.  M.  p.  64  V.  13. 

A  la  besoigne  est  amis  esproT^. 

Ale.  V.  2385. 

Car  au  besoing  puet  li  hom  esprouver 
Qui  est  amis  ne  qui  le  weult  amer. 

A.  et  A.  V.  2856-57. 
Au  besoing  puet  on  bien  son  ami  esprouver. 

F.  V.  221. 

cf.  Chevalier  au  Lyon  v.  6588-— 89. 

86.  Mult  Tai  bien  ot  dire,  issi  Dez  me  secore: 
Tot  jorz  atant  li  fols  que  la  tortue  corre. 

R.  d.  M.  p.  395  V.  28-24. 

87.  Fai  01  souvent  dire  en  Franche  la  vaillant 

Que  .1.  jour  de  respit  vaut  bien  .c.  mars  d*argent  ' 

Gfr.  V.  1818-19. 

cf.  L.  II.  p.  431,  483  und  396. 

88.  Souvent  ai  oi  dire  la  gent  en  reprouvier 
Que  une  bonne  gueite  ne  puet  niis  esproisier: 
Chil  qui  se  garde  bien  nul  ne  puet  engignier. 

Gfr.  V.  6023-25. 

Qui  bien  se  gaite,  il  n*eflt  mie  engignies. 

A.  d.  B.  p.  16  V.  8. 


Digitized  by  Google 


21 

89.  Tons  jors  ]*ai  ol  dire  soaveni  et  raconter 
Qae  la  bonne  crdanche  ri  fet  homme  sauver. 

Gfr.  V.  6188—89. 

90.  Lorg  dist  nng  cbevalliers:  Dame,  c'est  verites, 
Qoi  force  a,  il  boute;  je  Tay  oy  assez. 

H.  C.  T.  758—59. 

91.  Car  j*ay  bien  oy  dire,  oe  sachies  sans  douter, 
Que  chou  que  mieudrez  donne,  on  ne  doit  refaser. 

H.  C.  V.  3806-07. 
Ohne  Wendungen  derart  wie  sie  bei  den  bishergenannten 
SprichwSrtern  erscheinen,  meist  selbst  nicht  durch  BindewSrler 
wie  car,  mais  u.  a.  m.  an  die  vorhergehenden  Verse  geknupfl, 
sind  zahlreiche  Sprichwdrter  in  den  altfranzdsischen  Earlsepen 
zur  Verwendung  gelangt: 

92.  Qui  son  n^  coupe,  il  deserte  son  vis. 

Loh  I.  p.  160  V.  12. 
ibid.  I.  p.  280  v.  16,  II.  p.  133  v.  4.  G.  d.  M.  p.  458  v.  1. 
Gil  qui  tranche  son  nes,  il  uergonge  sa  fache. 

E.  d.  G.  V.  1565. 
Car  qui  cope  son  n^,  sa  face  est  despechie. 

B.  d.  B.  V.  4094. 

cf.  Chr.  r.  v.  9289—90.  D.  II.  156. 

93.  Nus  avers  princes  ne  puet  monter  en  pris . 

Loh.  I.  p.  239  V.  14.  Ch.  0.  v.  7337. 
Nuns  avers  princes  ne  puet  terre  tenir. 

Loh  II.  p.  148  V.  6. 

94.  Li  mort  ais  mors  as  mors,  li  vis  voissent  as  vis. 

Loh.  I.  p.  262  V.  14. 
Li  mors  ais  mors,  ais  mors,  li  vis  as  vis. 

G.  d.  M.  p.  543  V.  24. 
cf.  Bon  m.  V.  233  Chr.  r.  v.  23256.   L.  II.  p.  228  und  333. 

95.  Duel  sor  dolor  et  joie  sor  joir 

.fk  nuns  frans  hons  nel  devroit  maintenir. 

Loh.  L  p.  262  V.  15-16. 
cf.  Loh.  IL  p.  45  V.  6-7.  M.  d.  G.  v.  1191-92. 

96.  Tout  avenra  ce  que  doit  avenir. 

Loh.  L  p.  262  V.  13. 
cf.  Loh.  IL  p.  201  V.  11.  Loh.  B.  8a  26,  13f  53,  26a  25 
und  47  e  49.  Ch.  0.  v.  7805. 
Atug.  XL  Abb.  (Ebert).  2 
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d7.   Qui  en  gjeu  entre,  le  gieu  doit  conseniir. 

Loh.  n.  p.  158  V.  7. 
Qui  en  geu  entre  en  gen  doit  contenir 

Loh.  B,  23e  2. 

Qui  en  jeu  est,  en  jeu  doit  consentir. 

Loh.  B.  38  c  15. 

Qui  est  el  jeu  le  jeu  doit  consentir. 

M.  d.  G.  V.  2570. 
cf.  D.  A.  XI.  p.  130  no.  146.  L.  XL  85  und  481.  D.  ms.  p.  172. 
Jahrbuch  VL  p.  177. 

98.  En  grant  deul  fere  n^est  nul  bien  recoupvrd. 

Aq.  V.  1079. 

ibid.  V.  1327. 

Le  doel  k  f^re  nuls  riens  ne  yaldra. 

A.  1.  B.  p.  123  V.  17. 
Ains  a  duel  faire  nuns  hons  gaingnier  ne  vit. 

G.  d.  M.  p.  495  V.  31. 

En  grant  duel  faire  ne  gist  mie  sant^. 

G.  V.  9886. 

K*en  trop  grant  duel  mener  n'a  nul  recouvrement. 

B.  d.  C.  V.  559. 
Gar  por  dol  ne  puet  on  nule  riens  conquester. 

C.  d.  J.  V.  8969. 
Quar  por  grant  duel  k  faire  nel  peut-on  restorer. 

Ant.  II.  p.  27  V.  9. 
cf.  B.  d.  C.  p.  381  V.  8.  A.  1.  B.  p.  120  t.  12.  Ron  HI.  v.  232. 

99.  De  fol  et  d'iyre  se  doit  Ten  bien  garder. 

Ale.  3834. 

cf.  L.  I.  p.  240,  n.  p.  474  und  490. 

100.  Tens  rit  au  main  au  vespre  ploerra. 

Ale  T.  8395. 
cf.  L.  U.  p.  332,  405,  419,  424  und  483.  D.  II.  1. 

101.  De  penre  char  se  puet  Ten  trop  chargier. 

C.  L.  V.  2574. 

De  povre  char  se  puet-on  trop  charchier. 

R.  d.  C.  p.  178  Y.  3. 

102.  AToirs  va,  avoirs  vient;  m^s  amis  est  confers. 

S.  U.  p.  156  V.  19. 
cf.  Aucassin  und  Nicolete  ed.  Suchier  24,  57. 
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108.  Centre  la  mort  n*a  nai  hom  garantie. 

J.  d.  B.  V.  8254. 

Encontre  mort  n*a  proeece  mestier 
Ne  orgoilz  n*areiitare 

J.  d.  B.  V.  390—91. 

cf.  L.  11.  p.  295.  D.  11.  458. 
104.  De  maunais  cner  ne  puet  bont^  inir. 

Lok.  B.  48f  13  nnd  54a  32. 
Mais  de  mauvais  cuer  vient  mauvaue  volenti 

Ch.  au  C.  Y.  337. 

105.  Che  fet  on  par  amour,  tele  en  eet  la  mechine. 

G.  d.  N.  T.  430. 

ibid.  Y.  1454 

106.  car  enfans  pen  batna  pleure  trop  longuement. 

H.  V.  309. 

cf.  L.  II.  p.  342. 

107.  On  sot  sait  molt  sonvent  an  sage  conseiller. 

H.  V.  723. 

cf.  L.  11.  p.  244.  D.  II.  151. 

108.  Contre  aigoillon  fiut  mal  eschacirrer. 

G.  Y.  3200. 

cf.  L.  11.  p  291. 

109.  Qui  nne  fois  a  bien,  n*a  mie  toi^gonrs  mel. 

E.  d.  M.  p.  304  Y.  2. 

cf.  L.  IL  p.  408. 

110.  Qui  ce  tedt  que  il  puet  on  ne  le  doit  blasmer. 

G.  d.  B.  Y.  799. 

cl  L.  II.  p.  392. 

111.  Mesager  ne  doit  bien  olr  ne  mal  avoir. 

G.  d.  B.  V.  2117. 

cf.  L.  n.  p.  478. 

Mesagers  ne  doit  bien  oXr  ne  mal  donner. 

G.  d.  B.  V.  2156. 

Nus  meeagiers  ne  doit  mal  olr  ne  troYer. 

R.  d.  M.  p.  153  Y.  20. 

Nus  mesage  ne  doit  mal  olr  n'eacouter. 

R.  d.  M.  p.  153  Y.  38, 
cf.  H.  d.  M.  Y.  6823.  L.  11^  p.  345,  346  und  478. 

2* 
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112.  Mais  fruis  que  ne  m^ure  se  nature  desment. 

H.  C.  V.  566. 

cf.  L.  II.  p.  477 

113  Deables  qui  ne  dort. 

B.  d.  B.  V.  796. 

cf.  L.  I.  p.  13. 

Zusammenstellung   von   altfranzosischen  Karlsepen  ent- 

nommenen  Stellen,  welche  Sprichw5rter  zu  sein  seheinen. 

A.  —  Signer,  che  sav^  vous  que  c'est  vertte: 
Li  oiBens  deboinaires  del  bos  ram^, 
II  meismes  8*afaite,  bien  le  sav^. 


Poverte  si  fait  home  molt  angoisous. 
Poverte  si  £ait  traire  maint  home  en  sus. 


V.  254-56. 
V.  2031. 
V.  2078. 


Que  li  horn  qui  plus  tenche  plus  est  bonis. 

V.  2764  und  2796. 

Qui  a  preudome  sert,  tons  est  garis. 

V.  3796. 

Qui  consel  ne  vieut  croire  bien  doit  estre  bonis. 

cf.  A.  V.  6741.  V.  4706. 

Miex  Taut  uns  boins  fuirs  que  meiement  esrer. 

V.  5517. 

cf.  Gar.  d.  M.  ms.  f.  18  b  v.  4.  Und  110  c  v.  47.  D.  1.  195 
und  196. 

Qui  consel  ne  vieut  croire  bien  doit  prendre  mal  cief. 

V.  6741. 

cf.  A.  V.  4706. 

Po?erte  si  fait  faire  a  home  maint  meskief. 

V.  7068. 

Poverte  iait  a  home  son  corage  muer. 

V.  7112. 

Tens  se  pent  ore  faire  bans  et  li^  et  seurs 
Qui  en  sera  encore  par  la  goule  pendus. 

V.  ^576-77. 

cf.  A.  V.  8589—90.  B.  d.  B.  v.  4091-92.  D.  d.  M.  v.  2002  -03. 
Loh.  1.  p.  204  V.  11. 
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Tens  se  pent  ore  fiure  bans  et  joians  et 
Qui  en  sera  encore  corechous  et  iri^. 

V.  8589-90. 

cf.  A.  V.  8576—77.  B.  d.  B.  y.  4091-92.  D.d.  M.  v.  2002-03. 
Loh.  1.  p.  204  V.  11. 

A.  d'A.  —  Li  corages  de  fame  si  est  vains  et  legiers. 

V.  1148. 

cf.  Aub.      1452-54.   G.  v.  8300-01.   S.  II.  p.  18  v.  7. 
Horn  V.  683  und  1015—16.  L.  U.  p.  490.  D.  1.  98 

A.  cL  B.  —  Diauble  sont  en  home  qui  sens  n*a. 

p.  12  V.  16. 

Que  loflengier  font  maint  home  airer. 

p.  42  v.  24. 

Qui  a  mesfait  amend  er  doit  auant. 

p.  82  V.  3. 

cf.  H.  C.  V.  4168. 

Moult  par  est  fox,  qui  son  ami  n*a  chier. 

p.  113  V.  22. 

Moult  vaut  mieus  poi  auoir  et  bona  amis 
Que  grant  auoir  et  conquerre  anemis. 

p.  126  V.  10-11. 

Annui  et  hont  doit  on  bien  eschiuer. 

p.  126  V.  25. 

D*ome  deBu6  se  doit  on  bien  gaitier. 

p.  180  V.  23. 

Par  femme  sont  maint  home  abatu. 

p.  159  V.  14. 

cf.  A.  1.  B.  p.  42  V.  4. 

Car  couoitise  fait  maint  home  finer. 

p.  215  19. 

A.  LB.  —  Qui  tralst  homme,  bien  doit  estre  honnis. 

p.  18  V.  26. 

cf.  D.  d.  R.  V.  1245.  F.  v.  6214.  0.  v.  4322. 
y^rit^  est,  sil  dist  li  Bois  David, 
Qui  joie  mainne,  d^onor  est  replani. 

p.  40  V.  8-9. 

Par  fame  sont  maint  home  deceu. 

p.  42  V.  4. 

cf.  A.  d.  B.  p.  159  V.  14. 
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De  bian  servue  Mt  on  soaTont  mal  gti. 

p.  49  V.  13. 

Ale.  —  FoIb  est  por  dras  qui  tient  home  en  viltez, 
Qoar  tiez  est  riches  coi  chiet  en  poyreies, 
Et  tex  est  povres  k  cui  Dex  done  asses. 

V.  6696—98. 

cf.  Ale.  V.  8393—94. 

Tens  a  perdu  ki  regaaignera» 

Et  tens  est  povres  qui  riches  devenra. 

V.  8393-94. 

cf.  Ale.  V.  6696  -  94. 
Ant.  —  Qui  plus  erient  mort  que  honte  n*a  droit  de  seignorie. 

n.  p.  207  V.  11. 
Bien  doit  li  uns  k  Tautre  avoir  grant  amist^. 

n.  p.  226  V.  12. 

Asp.  —  consil  d^enfant  si  retorne  k  niant. 

p.  42. 

cf.  E.  d.  C.  p.  153  V.  14. 

de  maluas  home  ia  ni  ert  buen  repar. 

p.  72. 

Aub.  —  Chou  qui  fait  est  ne  puet  estre  autrement. 

V.  313. 

Dame,  dist  il,  par  diu,  tost  sont  mu6 
Tout  li  corage  de  feme  et  li  pens^, 
De  pleurs,  de  ris  ont  les  dames  ass^. 

V.  1452—54. 

cf.  A.  d'A.  V.  1148—49.   G.  v.  8300  -01.   S.  II.  p.  18  v.  7. 
Horn  V.  683  und  1015-16.   L  II.  p.  490.  D.  L  98. 
B.  —  Car  nus  ne  vient  k  vie  ne  couviengne  finer. 

V.  84. 

Yoirs  est  que  on  arr^  tele  chose  k  la  fie 
Que,  s*on  1*  avoit  jur6,  nel  desferoit  on  mie. 

V.  1482-83. 

Car  Diez  fait  maintes  fois  droit  It  droit  revenir. 

V.  1559. 

Qui  trulson  pourchace,  drois  est  qu*il  s*en  repente. 

V.  2299. 

B.  d.  B.  —  Car  selonc  ce  c*on  fait  est  desserte  pale. 

V.  498. 

Mais  li  hons  ne  parfait  tout  ce  qu*il  entreprent. 

V.  2860. 
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Gar  li  how  coured^  iait  souvent  tel  mehain 
De  coi  il  se  repent  durement  rendemaiii. 

V.  3861-62. 

Tela  est  ore  joians  et  mftinne  chiere  lie. 
Qui  ne  Terra  demain  en  sant^  la  complie. 

V.  4091—92. 

cf.  A.  V.  8576—77  und  8589-  90.    D.  d.  M.  y.  2002-08. 

Loh.  I.  p.  204  V.  11. 
Che  que  la  tniie  fait,  lea  pourchiauB  demand*on. 

V.  5355. 

cf.  L.  I.  p.  204.   D.  II.  283. 

Mieus  vaut  folie  faite  que  faire  k  le  dur^e. 

v.  5655. 

cf.  L.  U.  p.  278. 
B.  d.  C.  —  Que  cil  est  fins  honnis  qni  mauvaisti^  fera. 

V.  3630. 

Miex  Taut  mors  k  honneur  que  ne  fait  honteus  vis. 

V.  499. 

cf.  E.  0.  V.  2923—24.  R.  d.  M.  p  181  v.  16.  CI  v.  8557—58. 
D.  1.  179. 

Cb.  au  C.  —  £t  le  fol  parle  moult,  on  le  voit  moult  souvent. 

V.  226. 

D*iyre  et  de  fol  se  fait  mauvais  ensonnjer. 


C.  d.  J.  —  Car  qui  est  coTeteus,  sovent  i  a  hontage. 

Qui  son  cors  puet  garir  fsdi  a  bone  lechon. 

cf.  R.  d.  M.  p.  180  V.  18. 
Ch.  d.  N.  —  La  l^ut^  doit-ren  toz  jorz  amer. 


V.  1355. 
T.  6545. 
V.  8678. 

V.  443. 


Ch.  0.  —  Mais  en  poi  d*ore  puet  Dex  son  borne  aidier. 

V.  173. 

cl  L.  I.  p.  17,  20,  II.  p.  475  und  489.   Floire  et  Blancbeflor. 

ed.  ^d^lestand  du  MMl  p.  58  v.  5.  Hist  litt  XXUl.  p.  358. 
Car  k  la  mort  n*a  nus  recuvremant. 

V.  491. 

cf.  E.  0.  V.  821. 

Hum  ne  puet  mie  autrui  cuer  enprunter. 

V.  906. 

of.  E.  0.  T.  1357. 
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Si  ya  de  gnerre,  qui  le  velt  dtoener; 
Oar  horn  i  pert  et  regaaingne  asa^ 

V.  1403-^. 

cf.  E.  0.  V.  1942  -  44.   Eou.  O.  v.  8212-13,  HI.  9079—80 

und  11212.    Hist,  litt  XXIII.  p.  851. 
Gil  qui  tort  a  86  doit  humilier. 

9445. 

C.  v.  —  Bone  est  la  fuie  dont  li  cors  est  sauves. 

V.  89. 

D.  d.  M.  —  Poj  doit  avoir  d^esmai  qai  Dez  veut  conieillier, 
Et  li  hons  que  Dex  het  se  doit  moult  esmaier. 

T.  1902-03. 

cf.  D.  d.  M.  T.  6689. 

Se  avenir  i  pent,  jel  vous  di  vraiement 

Que  tex  en  est  or  li^,  qui  il  fera  dolent. 

V.  2002-08. 

cf.  A.  V.  8576-77  und  8589  -  90.    B.  d.  B.  v.  4091—92, 

Loh.  I.  p.  204  V.  11. 
Qui  Dex  aime  de  cuer  ne  se  doit  esmaier. 

V.  6689. 

cf.  D.  d.  M.  V.  1902-03. 
.  Nus  traltre  ne  pent  pas  vivre  longuement 
Et,  se  il  longues  vit,  che  est  honteusement. 

V.  7749—50. 

Qui  k  bon  segnor  sert,  je  vous  di  sans  fiuntie, 
Bon  guerredon  en  a,  de  chen  ne  dout^  mie. 

V.  10483—84* 

cf.  L.  11.  p.  100. 

D.  d.  B.  —  Kar  traitour  au  darain  averont  mal  debe. 

V.  1245. 

cf.  A.  1.  B.  p.  18  V.  26.  F.  v.  6214.   G.  v.  4322. 

E.  d.  G.  —  Mout  est  faus  gentiex  horn  qui  en  laron  ee  fie. 

V.  1302. 

E.  0.  —  A  vie  perdre  n*a  nul  recuvrement. 

V.  821. 

Raisons  vaut  miex  c*outrage,  ce  m^est  vis. 

V.  1245. 

On  ne  puet  mie  autrui  cuer  enprunter. 

V.  1357. 

cf.  Oh.  0.  V.  906. 
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Si  va  de  guerre,  ce  sachiez  Traiement, 
L*UDe  fois  li^  et  It  Taatre  dolent, 
£t  Bi  pert  on  et  gaaigne  on  souvent. 

V.  Id42~44. 

cf.  Ch.  0.  V.  1408—04.  Rou.  H.  v.  3212-13,  III.  v.  9079 

und  11212.   Hist.  litt.  XXIII.  p.  851. 
Miex  vaut  horn  mors  et  preudoxis  apel^, 
Que  ne  &it  vis  qui  est  deshonnor^, 

V.  2923  -24. 

cf  B.  d.  a  V.  499.   B.  d.  M.  p.  181  ?.  16.   CI  v.  8557-58. 
D.  I.  179. 

Par  mal  conseil  est  mains  preudons  grev^. 

V.  4170. 

cf.  L.  11.  p.  866. 

A  .u.  mos  vueil  dire  .i.  certain  sermon : 
Gil  qui  n*amende  en  point  et  en  saison. 
En  son  vivant,  la  soie  mespnson, 
Tenir  8*en  puet  trop  h  tart  pour  bricon. 


Car  de  yilain  rilain  conaeil  a  on. 
cf.  D.  L  149. 

Car  en  perece  n*a  riens  fors  mauyaist^. 


V.  7750-53. 
V.  7774. 


F.  —  Se  li  peres  est  maus,  le  fix  yaut  pis  ass^ 
Ei  va  une  vite  voie  souvent  est  meserrte. 
Que  .1.  mauvais  paet  bien  .ii.  yaillans  enpirier. 
Tous  jours  Tont  trattours  k  male  destine. 


V.  7809. 

V.  18. 
V.  3011. 
V.  3284- 


V.  6214. 

cf.  A.  1.  B.  p.  18  V.  26.   D.  d.  R.  v.  1245.   G.  v.  4322. 

F.  d.  C.  —  Molt  doit  hom  bien  son  enenii  doter : 

Puisqu'on  est  mort,  n*i  a  nul  recoavrer. 

p.  48  V.  16—17. 
Fl.  —  Fanme  sont  mult  voidouses  et  plenes  de  maul  art. 

V.  1502. 

G.  —  Mains  gentiz  hon  est  k  tort  encorpez. 

V.  384. 
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Oar  loiautez  tout  adez  vaintera. 
Ja  tralsons  eontre  pooir  n*anra. 

V.  1594-95. 

Soit  drois,  soit  tors,  B*ai  ol  tesmoingnier: 
Doit  li  bona  liges  son  droit  seignor  aidier. 

V.  3068  -64. 

Traltres  est  en  la  parfin  honnis. 

V.  4322. 

cf.  A.  1.  B.  p.  18  V.  26.   D.  d.  R.  v.  1245.  P.  v.  6214. 
Fol  fait  promaitre  ce  c*on  ne  puet  tenir. 

T.  5109. 

Horn  convoitouz  fait  mainte  mesprison 
lit  ou  ne  seit  droitnre  ne  raison. 

V.  5306  -  07. 

Car  tout  paraige  passe  la  loiautez. 

T.  5376. 

Horn  orgoilloz  ne  puet  longues  durer, 

V.  5565. 

Fame  qui  prie  si  fait  grant  desverie. 

V.  8268. 

Et  cuer  de  fome  resont  mais  si  legier 
G*on  ne  se  puet  en  elles  affier. 

V.  8300-01. 

cf.  A.  d'A.  V.  1148.   Aub.  v.  1452—54.   S.  U.  p.  18  v.  7. 

Horn  V.  683  und  1015—16.  L.  H.  490.   D.  I.  98. 
Centre  voisouz  convient  estudier. 

V.  8324. 

Horn  sans  mesure  est  moult  tost  encombrez. 

T.  8428 

cf.  B.  d.  C.p.  87  T.  9. 

Horn,  puis  qu*il  ainme,  est  auques  aweuglez. 

Y.  8442. 

cf.  C.  de  M^ry  Hist,  gto^rale  des  ProT.  II.  283.   Cbev.  au 

Lyon  V.  6051. 
Car  fame  seit  ti^s  bien  borne  agaitier. 

8824. 

Gar.  d.  M.  ms.  —  Car  larron  ne  doit  on  espargnier  de  noient 

f.  11c  V.  12. 

Moult  fait  mellor  fnir  que  maluais  encacbier. 

f.  18b  V.  4. 
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cf.  Oar.  d.  M.  m.  t.  110c  v.  17.  A.     5517.  D.  I.  195  and  196* 
Qui  fant  a  son  segnor  quant  il  mestier  en  a 
Au  ior  de  iugement  diez  li  reprouera. 

f.  36d  V.  14-15. 

cf.  Gar.  de  M.  ma.  f.  70c  v.  11-12  und  f.  86b  v.  11-12. 
Tex  quide  bien  acroistre  8*onor  moult  durement 
QuMl  TabasBe  et  decroist  moult  tres  yilainement. 

f.  75c  V.  19-20. 
Itien  doit  auoir  le  mal  dl  qui  deserui  la. 

f.  77d  V.  15. 

Q.  d.  M.  —  Son  droit  dgnor  ne  doit  on  mie  faillir. 

p.  527  T.  13. 

cf.  Loh.  n.  p.  95  V.  8.  Horn  y.  5061. 
G.  d.  B.  —  Nu8  ne  vole  si  hant,  se  yelt  son  fendre. 
Que  il  nel  face  aval  bien  bas  descendre. 

p.  330  7. 

G.  d.  v.  —  Pfejr  malyais  home  est  prudom  encombr^. 

V.  376. 

cf.  L.  n.  p.  367. 
H.  —  cil  qui  ne  pardonna,  pardon  ne  puist  trouver. 

T.  713. 

H.  C.  —  Car  par  servir  lez  bons  est  .i.  hons  chier  tonus. 

v.  316. 

Qui  ne  se  fiut  douter,  on  ne  tient  riens  de  ly. 

V.  740. 

Et  sans  n'est  mie  bons  qui  nature  desment. 

y.  2538. 

Mais  orguels  nous  aprent  Ik  dire  fauli  latin. 

y.  2878. 

Car  bon  £Eut  amender  quant  on  se  est  mespris. 

y.  4168. 

cf.  A.  d.  B.  p.  82  y.  3. 

Tels  se  cuide  yengier  qu*it  le  fois  est  honnis. 


H.  d.  B.  —  Car  de  preudomme  puet  yenir  tons  li  biens. 
Qui  yelt  edier,  desconfis  ne  puet  estre. 
Hons  qui  a  guerre  ne  doit  pas  s^omer. 
c£  Loh.  I.  p.  183  y.  12  und  II.  p.  198  y.  4. 


y.  4309. 
y.  408. 
y.  2687. 
y.  7970. 
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H.  d.  M.  —  Mais  poueries  fait  maint  honme  auillier. 

y.  4282. 

Dame,  au  bien  faire  se  doit  on  atorner, 
Qui  n*a  mesfait  il  ne  set  c^amender, 
Qui  merci  quiert  il  doit  merci  trouer. 

y.  5466  -68. 

Mais  gentis  cuers  ne  se  doit  ia  yanter. 

V.  5587. 

J.  d.  B,  —  Aprez  grant  perde  repuet  Tan  gaaingnier. 

y.  1343. 

Mais  nus  ne  puet  trespasser  son  termine. 

y.  3236. 

Qui  iSelon  sert,  moult  fait  felon  labor. 

y.  3868. 

cf.  Lob.  B.  54a  41. 
Kb.  R.  —  Enyers  humilitet  se  deit  hoem  bien  enfraindre. 

y.  789. 

Lob.  —  Qui  bien  guerroie,  ne  Testuet  pas  dormir. 

L  p.  183  y.  12. 
cf.  H.  d.  B.  y.  7970.   Loh  II.  p.  198  y.  4. 
Tex  en  est  li^  qui  encor  iert  maris. 

L  p.  204  y.  11. 

cf.  A.  V.  8576—77  und  8589-90.    B.  d.  B.  v.  4091-92. 

D.  d.  M.  y.  2002—03. 
Son  droit  signer  ne  doit-on  point  falir. 

U.  p.  95  y.  3. 

cf.  G.  d.  M.  p.  527  V.  13.  Horn  5061. 
Hons  qui  guerroie  ne  doit  mie  dormir 

II.  p.  198  y.  4. 
cf.  H.  d.  B.  y.  7970.   Lob.  I.  p  183  y.  12. 
Loh.  B.  —  ...  a  mal  &ire  puet  on  trop  tost  yenir. 

32  c  53. 

De  sa  nature  ne  se  puet  nus  tenir. 

46f  21. 

Qui  caitif  sert,  caitif  loier  atant. 

54a  41. 

cf.  J.  d.  B.  y  3868. 

Cascuns  arbres  retrait  a  son  rais. 

66e  9. 

M.  —  Que  t^  se  cuide  et  yendre  et  eschangier 
Qui  k  la  fin  le  compere  moult  chier 

y.  2948  -49. 


Digitized  by  Google 


33 

M.  G.  —  Qui  bordes  croit  et  losangien,  sovent 

Au  chief  de  tor,  par  mon  ehief,  s'en  repent. 

p.  621  V.  20-21. 

0.  —  Fort  sunt  et  fier  li  glouton  loseogier. 

V.  1698. 

cf.  Ry.  p.  173.  y.  4. 
P.  d.  P.  —  Car  i'onour  doit  avoir  qui  le  seit  gaagnier. 

V.  282. 

Cbe  en  la  fin  se  loe  Tome  selong  le  Buen  labour. 

V.  1519. 

—  Cungeill  n^est  pruz  dunt  hum  sottrtet  n'ait. 

V.  604. 

Mielz  valt  mesure  que  ne  fait  estultie. 

V.  1725. 

Ki  tralst  hume,  sei  ocit  e  altrui. 

V.  3959. 

B.  d.  C.  —  Horn  sans  mesure  est  moult  tost  empirics. 

p.  87  V.  9. 

cf.  G.  8423. 

Fox  est  li  bom  qui  croit  co^cel  d'enffans. 

p.  153  V.  14. 

cf.  Asp.  p.  42. 

II  fait  malvais  joer  a  viel  cbael. 

p.  183  V.  8. 

£t  tez  bom  quide  sa  grant  bonte  vengier 
Qui  tot  esmuet  .i.  mortel  cncombrier. 

p.  190  V.  1-2. 
N*e8t  si  grans  duels  ne  convaingne  laissier. 

p.  331  V.  6. 

B.  d.  M.  —  Bien  doit  morir  k  bonte  bom  qui  fait  tra'ison. 

p.  179  V.  25. 

Ei  son  cors  puet  garir,  c^est  bele  raen^ons. 

p.  180  V.  18. 

cf.  C.  d.  J.  V.  8678. 

Miez  yaut  morir  k  bonor  que  yivre  k  desbonor. 

p.  181  y.  16. 

cf.  B.  d.  C.  y.  499.  E.  0.  y.  2923—24.    CI.  y.  8557-58. 
D.  I.  179. 

B.  d.  B.  —  Assez  est  fox  qui  a  despoirement. 

y.  9664. 
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ct  Chr.  r.  6803. 

savez-TOs,  bele  gent  seingnorie, 
Qu*  k  .u.  Beignon  ne  puet-on  servii  mie. 

11454—55. 

cf.  L.  I.  p.  99.   D.  a  751. 

N'est  pas  bona  marcheans  qi  plus  pert  que  gaaigne. 
Tex  alume  le  feu  n*a  pooir  q*il  Testaigne. 

I.  p.  62  y.  17—  p.  63  v.  1. 
Qar  ancontre  voiseus  coyient  estre  recuit. 

I.  p.  157  V.  1. 
Molt  est  fame  mxiable  toz  jon  an  son  termine. 

II.  p.  18  V.  7. 

cf.A.d*A.  V.  1148.  Aub.  v.  1452—54.  G.  v.  8300— OL  Horn 

V.  683  und  1015-16.  L.  IL  490.   D.  I.  98. 
Costume  est  de  tralte:  ce  que  redote  apUugne, 
Qant  au  mal  pas  le  voit,  tart  li  est  q*il  Tampaigna. 

II.  p.  101  y.  10—11. 

Nuls  n*escbape  k  la  mort. 

IL  p.  128  y.  8. 
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J?torm,  Sprache  tmd  InhaU  der  Sprichw&rter. 


L&nge  der  Sprichworter. 

Nach  der  Verschiedenheit  in  ihrer  Lange  scheiden  sich  die 
Sprichworter  der  altfranzosischen  Earlsepen  in  vier  Gruppen. 
Die  erste  derselben  umschliesst  die  SprichwSrter ,  welche  einen 
Teil  eines  Verses  bilden;  der  zweiten  CSasse  gehoren  solche 
an,  welche  einen  vollen  Vers  umfassen;  in  die  dritte  Gruppe 
sind  alle  die  zu  stellen,  welche  aus  zwei  oder  mehr  vollen 
Versen  bestehen;  in  die  letzte  Classe  reihen  sich  die  Sprich- 
w6rter,  welche  mil  Unterbrechungen  meist  zwei  Versen  an- 
gehoren.  Eine  Dbersicht  der  nach  diesem  Einteilungsprinzipe 
geordneten  Sprichw5rter  giebt  die  nachstehende  Tabelle. 

Ente  CFrnppe. 

Sprichwort  2, 3, 9, 1 1 , 12, 13, 14  (R.  d.  M.  p.  195  v.  1 1.  Loh.  B.  8d 
10  und  18b  55.  H.  d.  M.  v.  8128  R.  d.  C.  p.  180  v.  8.  Loh.  1.  p. 
160  V.  11  und  E  p.  55  V.  22  A.  d'A.  v.  2656,  15  (F.  v.  5276), 
48,  49,  54  (Gfr.  v.  6168),  57,  75,  84,  90,  102  und  113. 

Zweite  CFmppe. 

Sprichwort  5  (Ant.  H.  p.  250v.  19-20),  14(R.d.M.p.227v.2), 
15  (R.  d.  C.  p.  226  V.  7-8.  A.  et  A.  v.  1218.  A.  1.  B.  p.  42  v.  28. 
6.  V.  9124),  16,  17  (H.  C.  v.  3138),  18,  19,  20,  21  (H.  v.  687), 
22,  25,  27—43,  47  ,  53,  54  (G.  d.  B.  v.  2134),  55  ,  58,  60,  61, 
63,  66  (A.  1.  Borg.  p.  233  v.  25-26),  69,  72,  73  ,  74,  77  ,  79, 
80  (Ch.  au  C.  V.  1214),  82,  85  (R.  d.  M.  p,  356  v.  36-37  und 
p.  64  V.  13.  Ale.  V.  2385.  F.  v.  211),  86,  87,  88  (A.  d.  B.  p.  16 
V.  8),  89,  91,  94,  96,  97-101,  103  (J.  d.  B.  v.  3254),  104-112. 
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Britte  Ornppe. 

a)  Sprichworter  aus  zwei  Versen  bestehend :  5  (A.  d.  B.  p. 
7  V.  25-27.  B.  d.  B.  v.  5177-78.  Gar.  d.  M.  ms.  f.  15b  v. 
2-3  und  &la  v.  1-2),  7,  10,  21  (H.  C.  v.  3300-02),  26,  44, 
45,  46  (A.  d.  B.  p.  179  v.  12-14),  52  ,  56  ,  62  ,  64  ,  66  (G.  v. 
8277-79),  67  ,  70  (Gar.  d.  M.  ms.  f.  75c  v.  26—27),  71,  76, 
78  ,  85  (A.  et  A.  v.  2856-57),  88  (Gfr.  v.  6023-25)  und  95. 

b)  Sprichw5rter  aus  drei  Oder  vier  Versen  bestehend:  4, 
8,  46  (Loh.  II.  p.  218  v.  10-12),  65,  68,  81  und  83. 

Vierte  CFmppe. 

Sprichwort  1,  5  (Gar.  d.  M.  ms.  f.  15b  v.  2  — 3  und 
87a  V.  15-16),  6,  17  (Gfr.  v.  9239-40),  23,  24," 50,  51,  59,  70 
(Agl.  V.  1107  -09),  80  und  103  (J.  d.  B.  v.  390-91). 

Aus  dieser  Gruppirung  ist  ersichtlicb,  dass  von  den  Sprich- 
wdrtern  der  alifranz5sischen  Karlsepen  die  bei  weitero  zahl- 
reichsten  einen  vollen  Vers  bilden.  Am  niedrigsten  steilt  sich 
die  Zahl  der  Sprichwdiler  in  der  dritten  Gruppe  b.  Dieser 
Umstand  legt  die  Frage  nahe,  ob  etwa  Sprichwort  8,  81,  83 
sowie  temer  23  in  kurzerer  Form  ubiich  gewesen  ist,  und  ob 
die  Sprichworter  4,  65  und  68  ausser  Sprichwort  von  den 
Autoren  hinzugefugtes  Beiwerk  enthalten.  Zu  bemerken  ist 
ferner  die  Thatsache,  dass  die  Sprichw5rter  des  vilain  mit 
Ausnahme  von  Sprichwort  44,  45  und  81  htets  einen  Vers 
umfassen.  * 

Das  Princip  obiger  Rubricirung  erklart  es,  dass  die  Varianten 
einiger  Sprichw5rter  nicht  ein  und  derselben  Classe  angeh5ren. 
Es  ist  dies  der  Fall  bei  Sprichwort  5,  14,  15,  17,  21,  46,  54, 
.66,  70,  80,  85  und  103. 

Varianten  der  SprichwSrter. 

Es  ist  bekannt,  dass  Sprichwdrter  nicht  immer  in  der  Form 
wie  sie  der  Volksmund  gebildet  hat  auch  in  dichterischen 
Schdpfongen  auftreten.    Dafur  zeugt  auch  eine  Reihe  von 
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SprichwOrtem  der  altfranzdsiscben  Karlsepen.  Unter  Zugrunde- 
legung  der  in  geringer  Anzahl  vorhandenen  Falle,  in  welchen 
mit  Sicherheit  nach  dem  vorliegenden  Material  der  Beweis 
geUefert  werden  kann,  dass  die  Version  eines  Sprichwortes 
thatsachlich  eine  dem  Volksmunde  ungeUlufige  war,  l&ssi  sich 
zun&chst  behaupten,  dass  die  Autoren  meist  insofem  von  dem 
ursprunglichen  Wortlaui  der  Sprichwdrier  abgewichen  sind, 
als  sie  denselben  Zusatze  gaben.  Als  derartige  Verftnderungen 
sind  anzusehen  in  Sprichwort  1  die  Worte  »par  maintes  fois,« 
in  14  (R.  d.  M.  p.  227  v.  2)  »quant  ce  vient  au  besoing«,  in  14 
(R.  d.  C.  p.  180  V.  8)  »fins€,  in  14  (Loh.  B.  8d  10,  18b  55 
H.  d.  M.  V.  8218)  »bons€,  in  16  (Gfr.  v.  8862  -  63)  »grant«,  in  16 
(B.  d.  B.  V.  1656)  »faus«,  in  16  (Gar.  d.  M.  ms  f.  13c  v.  2  und  73a 
V.  30)  »larron«,in  42  (D.  d.  R.  v.  153)  »et  bruitc,  in  48  »hom«,  in 
79  »ne  parent*  und  in  87  *d'argent«.  Sprichwort 66  (G.  v.  8277  —79) 
reibt  sich  diesen  Fallen  in  gewissem  Sinne  an,  indem  es  den 
Ausdruck  »besoing  et  mestier«  an  Stelle  von  »besoing«  oder 
>mestier«  enthalt.  Die  Verbreiterung  von  Sprichwdrtern  hat 
eine  Anderung  der  ursprunglichen  Satzconstruction  zur  Folge 
gehabt  in  Sprichwort  70  und  85  (A.  et  A.  v.  2856—57). 

Auf  eine  zweite  Art  gestalteten  die  Autoren  Sprichwdrter 
um,  indem  sie  Worter  oder  Ausdrucke  durch  andere  ersetzten. 
Beispiele  dieser  Art  der  Veranderung  liegen  vor  in  Sprichwort 
37,  42  (F.  V.  571),  80,  85  (R.  d.  M.  p.  64  v.  13)  und  100. 
In  Sprichwort  37  ist  die  Zahl  »deus«  durch  »quatre«  ersetzt; 
fur  >bon  taisir,  tairea  oder  vse  tairec  bringt  42  (F.  v.  571) 
vmesure  k  dire«;  80  umschreibt  das  Verbum  »aider«  durch  den 
Ausdruck  »de  la  mort  sauver« ;  85  (R.  d.  M.  p.  64  v.  13)  zeigt 
fur  »besoing«  das  Wort  >Noel€;  100  endlich  weist  die  Futurform 
»pIoerra«  an  Stelle  der  Praesensform  »pleure<  auf. 

Selten  flndet  sich  eine  dritte  Art  der  Verandemng  von  Sprich- 
wSrtem  vor,  die  daraus  besteht,  da^s  der  ursprungliche  Wortlaut 
Letzterer  verkurzt  worden  ist.  Als  FkWe  dieser  Art  durfen 
gelten  Sprichwort  19,  49  und  57. 

Die  Grunde,  welche  die  Autoren  zur  Wort-  und  Sinnver* 

Amg.  n.  Abh.  (Ebert).  3 
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&ndening  von  SprichwSrtem  bewogen  haben,  mfigen  YerachiedeoiNr 
Art  gewesen  sein.  In  Rucksicht  auf  das  Versmaas  sdieint  Sprich- 
wort  1, 14(Loh.  B.  8d  10,  18b  55,  H.  d..M.  v.  812a  R.  d.  a  p. 
180  V.  8.  R.  d.  M.  p.  227  v.  2),  16  (Gfr.  v.  8862—63  P.  L  D. 
y.  93.  Gar.  d.  M.  ms.  f.  13c  y.  2  und  73a  v.  30.  B.  d.  B.  v. 
1656),  37  ,  42,  48  ,  49  ,  70  und  80  (J.  d.  B.  v.  2898-900),  in 
Rucksicht  auf  das  Versmass  und  auf  die  Assonanz  oder  den 
Reim  67  ,  66  (G.  v,  8277—79),  79,  87  und  100  Verfinderung 
erfahren  zu  haben.  Der  Ersatz  des  Wortes  »besoing«  durch 
»Noel«  in  85  (R.  d.  M.  p.  64  v.  13)  durffce  aus  dem  Inhalte  der 
dieser  Steile  vorangehenden  Verse  zu  erklaren  sein.  In  vielen 
F&llen  darf  wohl  angenommen  werden,  dass  die  Autoren 
Sprichwdrter  willkurlich  umgestaltet  haben. 

Verschwindend  klein  ist  die  Anzahl  der  Sprichworter,  von 
denen  an  dieser  Steile  bewiesen  werden  kann,  dass  sie  die 
chansons  de  geste  in  der  Fassung  wiedergeben,  welche  ibnen 
im  Munde  des  Volkes  eigen  war.  Ausser  Sprichwort  11,  50, 
84  und  109  sind  denselben  vielleicht  beizuz&hlen  Sprichwort 
13,  14  (Loh.  I.  p.  160  V.  11  und  H.  p.  55  v.  22.  R.  d.  M.  p. 
195  V.  11.  A.  d'A.  V.  2656),  16  (H.  d.  M.  v.  9892.  A,  d.  B. 
p.  128  y.  23.  E.  O.  y.  2601),  96  (Loh.  B.  8a  26,  13f  53,  26a 
25  und  47  e  49.  Ch.  0.  y.  7805)  und  105. 

Reim  und  Alliteration  der  Spricbwdrter. 

In  Folge  Mangels  an  ausreichenden  Belegsteilen  kann  an 
dieser  Steile  die  Beantwortung  der  Frage  nach  Anwendung 
von  Reim  und  Alliteration  in  den  SprichwMem  d&r 
altfranz5sischen  Karlsepen  nur  mit  den  folgenden  wenigra 
Bemerkungen  eingeleitet  werden. 

Zahlreichen  Sprichwdrtem,  die  meist  nicht  uber  einen 
Vers  hinausgehen,  ist  der  Reim  fremd.  Zu  diesen  gehdren 
z.  B.  11, 13,  14,  15,  16, 19,  20,  29,  37,  38,  39,  42,  47,  48,  40,  54, 
55  ,  57  ,  79  ,  84  ,  85  ,  87  ,  92  ,  93  ,  94,  %  — 102  und  104—112. 
Erhalten  ist  der  ursprungliche  Reim  in  Sprichwort  1  und  50, 
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9)iexn  Ansehein  nacb  auoh  in  21.  Ur^runglicher  Reim  scheint 
gescbwundeo  zu  sein  in  103.  Vom  Autor  bingegen  erst  mit 
Reqsi  veiiseben  sind  die  SprichwSrter  66  (6.  v.  8277-79)  und 
86  (A.  et  A.  ¥.  ?856— 57). 

In  gleiph(^  Weise  wie  die  Anwendung  des  Reimes  las9t 
sich  auch  die  Alliteration  nur  in  einer  geringen  Anzabl  von 
SpriebwOrtern  der  altfranzdsischen  Karlsiepen  nachweisen.  Piese 
Falle  sind  Sprichwort  15,  93  (Lob.  1.  p.  239  v.  14  Ch.  0.  v. 
7337.)  and  107.  Den  genannten  Stellen  scbliesspn  sich  eng 
an  Sprichwort  13,  94-  97  und  102.  Eingeschrtokt  ist 
ursprunglicbe  Alliteration  in  Sprichwort  1.  Ob  endlich 
Sprichwckier  wie  11,  41  u.  a.  m.  an  dieser  Stelle  ErwUhnung 
v^dienen,  erscbeint  zum  Mindesten  zweifelhaft. 

Bilder  der  Sprichwdrter. 

Bildlicbe  Darstellung  zur  Einkleidung  von  Wabrbeiten  und 
Ijebren  lieben  die  Sprichwdrter  der  altfraozosiscben  Earlsepen* 
Manichfacben  Quellen  ist  der  Bilderreicbtum  entnontmen,  vorzugs- 
weise  aber  dem  menscblicben  Leben.  So  wird  z.  B.  auf  das 
Feuer  Bezug  genommen  in  Sprichwort  42  (D.  d.  R.  v.  153)  und 
66,  auf  den  Freigiebigen  in  28  und  34,  den  Galgen  in  26  und 
76,  das  Kaufen  in  48,  das  geschlageoe  Kind  in  106,  den  Krieg 
in  S5,  64  und  90,  Lacben  und  Weinen  in  100,  die  Nase  in  92, 
den  Sehlecbten  in  1  und  41,  das  ^>iel  in  97,  das  Vergnugen 
in  12  und  das  Weihnacbtsfest  in  85  (R.  d.  M.  p.  64  v.  13). 

An  Namen  aus  der  Tbierwelt  knupft  das  Bildlicbe  an, 
and  zwar  gescbiebt  Erwabnung  des  Hirsches  in  Sprichwort  13, 
des  Hundes  in  20,  der  Eatze  in  30,  der  Schildkrote  in  86. 

Ben  beiden  ubrigen  Naturreicben  ist  entnoinoien  das 
Byd  der  nicht  reifenden  Frucht  in  Sprichwort  112,  des  Stachels 
in  108,  des  Steines  in  77. 

Von  Ger&t»  und  Geratscbaften  dient  zum  Gegenstande 
^1008  BiJdes  die  Scbeere  in  Sprichwort  11,  der  Topf  in  39. 

Der  Wert  einer  Sacbe  wird  vei'sinnbildlicbt  mit  B^zug*- 
nabme  auf  Geld  und  Geldeswert  in  Sprichwort  50,  87  und  46. 

8* 


Digitized  by  Google 


40 

Als  allegorischo  Spridhworter  kann  eine  Heine  Anzahl  von 
Stellen  bezeichnet  werden,  da  sie  Personificationen  von  abstrakten 
Begrififen  aufweisen.  Personificirt  wird  der  gute  Charakter 
eines  Menschen  in  Sprichwort  14,  Hass  und  Liebe  in  23,  der 
Neid  in  19,  der  Tod  in  103  (J.  d.  B.  v.  390—91).  Des  Teufels 
wird  in  Sprichwort  113  Erwahnung  getban. 

Eine  Mittelstufe  vom  rein  Bildlichen  zur  nackten  Wahrheit 
bildet  die  auf  Vorstellungen  sinnlicher  Gegenstande  nicht  Bezug 
nehmende  Ausdrucksweise  einer  grSsseren  Anzahl  SprichwSrter. 
Zu  dieser  Gruppe  sind  zu  rechnen  vor  Allem  Sprichwort  5,  21, 
24, 32, 33, 38, 42  (D.  d.  R.  v.  1 52.  Ant.  H.  p.  176  v.  22),  43, 44, 47, 49, 53^ 
67-70,78,80,81,83,84,88,89,94,95,98, 102, 104, 105, 107  und  109. 

Ohne  Rucklialt,  jede  Bildlichkeit  vermeidend,  wird  Lebens- 
weisheit  ausgesprochen  in  der  Mehrzahl  der  bisher  nicht 
ervvahnten  Sprichw5rter.  Ihre  Ausdrucksweise  lasst  sich  am 
besten  erkennen  an  Sprichwort  15—17,  25,  31,  35,  42  (D.  d.  R. 
V.  152.  F.  V.  571  und  2121),  54,  56-61,  63,  65,  71,  73,  74, 
75,  79,  82,  85,  91,  93,  96,  110  und  111, 

Inhalt  der  SprichwSrter. 

Der  Inhalt  der  in  den  chansons  de  geste  sich  vorfindenden 
Sprichw5rter  steht  notwendigerweise  mit  der  Denk-  und 
Handlungsart  des  mittelalterlichen  Frankreichs  im  Einklang. 
Es  kann  daher  nicht  Wunder  nehmen,  dass  die  Sprichwdrter, 
welche  in  die  aus  einer  kriegerischen  Zeit  stammenden 
Karlsepen  aufgenommen  worden  sind,  oft  Bezug  nehmen  auf 
Krieg,  Gewalt,  Verrat,  Treue  und  Gottes  Beistand.  Die  leitenden 
Gredanken,  welche  die  Epen  durchziehen,  finden  oft  in  Sprich- 
wortern  ihren  Ausdruck,  welche  aus  diesem  Grunde  als  episcbe 
Sprichworter  bezeichnet  werden  kSnnten.  Von  denselben 
beziehen  sich  Sprichwort  18,  80  und  89  auf  Errettung  aus 
Noth;  4,  31,  46,  50,  71,  79,  85  auf  Freundschaft  und  Treue; 
auf  Gefangenschaft  45;  auf  Manneswert  3;  auf  Verrat  und 
Verrater  10,  16,  27,  62  und  69. 
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Von  den  ubrigen  SprichwSrtern ,  welche  die  Scheidemunze 
im  Austausch  der  Gedanken  und  Meinungen  des  Volkes  gewesen 
sein  roSgen,  hat  zum  Gegenstande  Spriehwort  87  den  Aufscbub; 
97  die  Beharrlichkeit;  59  die  Ehre;  2,  20  und  30  die  Erblichkeit 
des  Charakters;  7  die  Eifersucht;  12  die  Entsagung;  13,  39 
und  92  die  Folgen  von  Handlungen;  15,  53  und  63  die  Frau; 
28  ,  34  ,  56  und  91  Geben  und  Nehmen;  77  die  Gesundheit; 
11,  84  und  90  die  Gewali;  70  und  93  den  Habsuchtigen ;  32, 
37,  58  und  102  Hab  und  Gut;  8  das  Haasgesinde;  26  die 
Hinterlist;  22,  29,  60,  64,  65  ,  72,  74  und  111  den  Krieg;  61 
und  105  die  Liebe;  36  die  Massigung;  55  scheinbare  Nach- 
giebigkeit;  19  den  Neid;  42  (D.  d.  R.  v.  152  Ant.  11.  p.  176  v.  22) 
Plan  und  Ausfuhrung;  14, 24, 43,51  und  75  den  Rechtschaffenen; 
3  die  Reue;  1,35, 41,  73,  104  und  112  den  Schlechten;  422  (D.  d. 
R.  V.  154.  F.  V.  571  und  2121)  Schweigen  und  Reden ;  66die  Selbst- 
hilfe;  82  den  Stolzen;  110  Tadel;  17,  21,  38,  49,  57,  86,  99  und 
107  den  TbSrichten;  54,  94  und  103  den  Tod;  52,  95  und  98 
die  Traurigkeit;  5,  42  (D.  d.  R.  v.  153),  44,  78  und  100  den 
Umschlag  im  Geschick;  76  und  81  die  Undankbarkeit;  25  ,  33, 
40  ,  47,  109  und  113  Ungluck  und  tbel;  G7,  83  und  106 
den  Verdruss;  96  das  Verh&ngnis;  48  den  Verlass  auf  sich 
selbst;  68  den  Versland;  6  und  9  die  Verwandtschaft;  108 
Yorwitziges  Wagnis;  88  die  Wachsamkeit. 

Es  liegen  nach  diesen  Angaben  die  Fragen  nach  den 
synonymen  Sprichw5rtern  und  nach  dem  Entwicklungsgange 
der  in  den  altfranzSsischen  Karlsepen  gefundenen  Sprichwdrter 
nahe,  Fragen  indess,  deren  Beantwortung  fiber  das  Ziel  vor- 
liegender  Arbeit  hinausgeht  und  daher  einer  anderweitigen 
Dntersuchung  vorbehalten  werden  muss. 
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Verwendtmg  der  Spriehw&rter. 


Haufigkeit  der  Sprichw5rter. 

Von  der  grossen  Mehrzah]  der  altfranz5sischen  Karlsepen 
l&s3t  sich  mil  Sicherheit  nachweisen,  dass  sie  Sprichwdrter 
enthait.  Zweifelhafl  eracheinl,  ob  in  Ch.  d.  N.,  G  V.,  FK,  H. 
d.  B.,  Ks.  R.,  P.  d.  P.  und  R.  SprichwSrler  verwandt  sind. 

So  verschieden  die  Zahl  der  Sprichw5rter  in  den  einzelnen 
Epen  ist,  so  abweichend  von  einander  sind  auch  die  Ziffern, 
aus  welchen  die  relative  HSufigkeil  der  SprlchwMer  zu  ersehen 
ist.  Von  letzterer  erhalt  man  eine  Ansciiauung,  wenn  man 
die  Anzahl  der  Verse  ernes  jeden  Textes  durch  die  Zahl  seiner 
SprichwSrter  dividirt.  Fur  die  nachstehend  verzeichneten  Epen 
ergeben  sich  diese  Verhaltniszahlen :  530  (6361/12)  H.  C, 
687  (ca.  11000/10  +  6)  A.  d.  B.  und  A.  I  B.,  848  (4243/5) 
J.  d.  B.,  907  (10887/12)  G.,  1034  (4136/4)  A.  d'A.,  1076  (4304/4) 
G.  d.  B.,  1092  (6554/6)  B.  d.  B.,  1180  (ca.  5900/5)  S.,  1244 
(6219/5)  F.,  1250  (1250/1)  D.  d.  R.,  1333  (ca.  16000/12)  R.  d.  M., 
1380  (2761/2)  E  d.  G.,  1406  (8435/6)  Ale,  1509  (8019/2) 
0.  d.  N.,  1543  (30  7/2)  Aq.,  1553  (3107/2)  P.  I.  D.,  1570 
(14137/9)  Gar.  d.  M.  ms.,  1738  (3476/2)  Ch.  au  C,  1741  (3482/2) 

B.  ,  1750  (ca.  7000/4)  R.  d.  G.,  1752  (3504/2)  A.  et  A.,  1788 
(10731/6)  Gfr.,  1792  (8960/5)  Ant.,  1865  (13055/7)  Ch.  0.,  2000 
(ca.  4000/2)  B.  d.  C,  2133  (2133/1)  0.,  2196  (10983/5)  A., 
2468  (2468/1 )  Aub.,  2079  (2679/1)  C.  L.,  3300  (ca.  3300/1)  G.  d.  R., 
4114  (8229/2)  E.  0.,  4309  (12928/3)  H.  d.  M ,  4700  (ca.  4700/1) 
F.  d.  C,  5752  (11505/2)  D.  d.  M.,  9109  (9109/1)  R.  d.  R.,  9128 

C.  d.  J.  Es  resnltirt  aus  dieser  Zusamraenstellung ,  dass  H.  C, 
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(9128/1)  A.  d.  B.  und  A.  1.  B.,  J.  d.  B.  und  6.  relativdie  meisten 
Sprichwdrter,  E.  O.,  F.  d.  a,  D.  d.  M.,  R.  d.  R.  und  G.  d.  J. 
die  wenigsten  bieten,  und  dass  ferner  in  der  Mehrzahl  der 
tibrigen  Tezte  durchschnittlich  auf  1000  bis  9000  Verse  ein 
Sprichwort  entftllt. 

Was  die  Hauflgkeit  der  einzelnen  Sprichwdrter  betriflt,  so 
ist  zu  beroerken,  dass  die  Zahl  derer,  welche  die  altfranzdsischen 
Karbepen  nur  an  einer  Stelle  aufweisen,  sich  bedeutend  hSher 
stent  ab  die  der  ubrigen.  Von  diesen  sind  verwandt  zwei  Mai 
Sprichwort  1,  9,  13,  17,  21,  42  (D.  d.  R.  v.  152.  Ant  II.  p. 
176  22),  47  ,  54  ,  66  ,  88  ,  94,  101 ,  103  und  105;  drei  Mai 
42  (D.  d.  R.  V.  154.  F.  v.  571  und  2121),  93,  95  und  104; 
vier  Mai  97  und  111;  funf  Mai  15,  85;  sechs  Mai  5,  31 
und  92;  acht  Mai  11,  18,  98;  neun  Mai  14;  zwdlf  Mai  16. 

Stellung  der  Sprichwdrter  in  der  Tirade. 

Bezeichnend  fur  die  naive  Erz§hlungsweise  der  Epen  ist 
in  vielen  F&Uen  die  Stellung  von  SprichwSrtern  in  den  Tiraden. 
Vor  Allem  gilt  dies  von  den  SprichwSrtern,  welche  Tiraden 
einleiten.  Sie  bilden  gleichsam  Vorreden  zu  denselben.  Mit 
Ausnabme  von  Sprichwort  49  stimmen  diese  Stellen  darin 
uberein,  dass  ihnen  die  Wendung  »vous  avez  oi  dire«  oder  eine 
ahnliche  vorangeht,  Worte,  die  nieist  an  die  Zuhdrer  der 
chanson  gerichtet  sind  und  gewissermassen  an  die  erhdhte 
Aufmerksamkeit  Jener  appelliren.  Die  Sprichworter,  mit  denen 
Tiraden  anheben,  sind  49,  61,  62,  67,  68  und  69. 

Nicht  minder  als  die  erwahnten  Stelien  zeichnen  sich  durch 
ihre  Stellung  in  der  Tirade  die  Sprichwdrter  aus,  welche  den 
Scbluss  derselben  bilden.  Diese  Art  der  Anwendung  bedingt 
naturgemass  einen  gewissen  Abschluss  einer  Schilderung,  der 
eine  kurae  Pause  folgte,  sie  erinnert  aber  ferner  lebhaft  an 
die  schlussbildende  Moral  didaktischer  Gedichte.  Dass  die  in 
den  chansons  de  geste  zur  Anwendung  gelangten  Sprichwdrter 
indess  durchaus  nicht  didaktisch  sind,  das  beweist  zur  Genuge 
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die  in  der  altfranzSsischen  Epik  bestimmt  ausgesprochene 
Tendenz  derselben,  einzig  und  allein  nationale  Heldengestalten 
durch  Verherrlichung  ihrer  Thaten  zu  feiern.  Von  den  Sprich- 
wdrtern,  welche  Tiraden  beenden,  mdgen  bier  genannt  werden  5 
(B.  d.  B.  V.  5177-78),  9  (A.  d'A.  v.  2670),  16  (G.  v.  4222-23. 
B.  d.  B.  V.  1656),  17  (H.  C.  v.  3138),  18  (A.  v.  2276),  21 
(H.  C.  V.  3301-02),  22  ,  23,  25,  26,  27,  30,  32,  33,  34,  37  ,  50, 
52,  53,  56,  70  (Agl.  v.  1107  -  09),  78, 80  (J.  d.  B.  v.  2898—900), 
103  (J.  d.  B.  V.  390-91),  104  (Ch.  au  C.  v.  337)  und  105. 

Wenn  es  auch  ubiich  war,  Tiraden  durch  Sprichwdrter 
einzuleiten  oder  zu  beenden,  so  kann  doch  diese  Thatsache 
nicht  als  Kegel  aufgesiellt  werden,  vielmehr  zeigt  es  sich 
deutlicb,  dass  in  den  chansons  de  geste  am  haufigsten  Sprich- 
wdrter in  der  Weise  eingeflochten  werden,  dass  sie  weder  Anfang 
noch  Schluss  von  Tiraden  bilden. 


Specielle  Anwendung  der  Sprich worter. 

Dass  die  Sprichworter  sich  teils  in  Reden  und  teils  in  Schil- 
derungen  vorfinden,  bedingt  diehauptsachlichste  Verschiedenheit 
ihrer  Anwendung.  Es  leuchtet  ein,  dass  die  Sprichwdrter  der 
Schilderung  subjectiver,  die  der  Reden  objectiver  Natur  sind, 
indem  jene  Bemerkungen  der  Autoren,  diese  Ausserungen  von 
handeind  und  redend  auftretenden  Personen  der  Epen  sind. 
Naher  l&sst  sich  die  verschiedene  Art  und  Weise  der  Anwendung 
von  SprichwSrtern  der  Karlsepen  bestimmen  unter  Zugrunde- 
legung  der  Auswahl  nachstehender  Stellen. 

Unter  den  Sprichwortern  der  Schilderung  zeichnet  sich 
eine  Anzahl  vor  Allem  durch  die  Eigentiimlichkeit  aus,  dass 
sie  auf  folgende  Darsteilungen  Bezug  nimmt  und  meist  un- 
enVartete  Wendungen  im  Gauge  der  Handlungen  vorbereitet. 
Zu.  diesen  Sprichwortern  gehoren  ausser  jenen,  mit  welchen 
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Uraden  anheben,  Sprichwort  4, 18  (G.  v.  8116—17),  42  (D.  d.  R. 
V.  151—54),  53,  78,  80  und  81,  Stellen,  die  eingeleitet  sind 
mit  einer  Wendung  wie  »mais  on  disl,  mais  li  vilains  dist,  mais 
uns  proverbes  noz  aprent  et  chasliec  oder  »mais  j'ai  oi  direc. 
Als  Beispiel  dieser  Gruppe  mag  Sprichwort  5  (A.  d.  B.  p.  7  v. 
25—27)  dienen.  Der  Autor  hat  berichtet,  dass  die  beiden  S6hne 
des  BaiemkSnigs  auf  das  Leben  des  Auberi  und  Garselin  einen 
Anschlag  planen  und  sich  zur  Ausfuhrung  desselben  anschicken: 

Congres  i  fist  .ii.  escns  envoier 

Et  ill.  troncoDB,  qui  son  dur,  de  mealier; 

Par  traison  uuelent  Aubri'boisier. 

Mais  on  le  dist  souent  en  reprouier: 

Teix  cnide  autrui  son  grant  inal  porchacier, 
/        Qui  sa  grant  honte  fait  primes  auancier. 

Ausi  U08  di  de  Congre  Tauresier: 

Les  .11.  barons  cuidoit  il  essillier, 

Mais  il  aura  premerains  son  louier.  A.  d.  B.  p.7  v.  22—30. 
Die  Wahrheit  dieses  Sprichwortes  bethatigt  sich  an  den 
Urhebern  des  verraterischen  Planes,  indem  sie  durch  Auberi 
den  Tod  finden. 

Nach  Art  ihrer  Anwendung  stellen  sich  zu  einer  zvveiten 
Eat^orie  die  Sprichworter  zusammen,  welche  sich  an  die 
Schilderung  von  Ereignissen  oder  Situationen  knupfen,  dieselbe 
abschliessen  und  concrete  Falle  verallgemeinern.  Derart  findet 
man  angewandt  Sprichwort  9  (A.  d'A.  v.  2670),  11  (Ch.  0.  v. 
5541.  S.  II.  p.  121  V.  4.  J.  d.  B.  v.  211.  P.  1.  D.  v.  270), 
16  (J.  d.  B.  V.  214.  M.  V.  307.  G.  v,  4222-23),  22^  25,  26,  32, 
33,  34,  50  und  105.  Meist  sind  dies  Sprichworter,  mit  denen 
Tiraden  enden.  Jene  werden  eingeleitet  vorzugsweise  durch  »car, 
que,  por  ce,  de  ce«,  oder  auch  es  findet  keine  Verknupfung 
der  SprichwSrter  mit  den  ihnen  vorangehenden  Versen  statt. 
Im  Wesentlichen  lasst  sich  die  Art  der  Anwendung  obiger 
SprichwSrter  aus  der  nachstehenden  Ale.  entnommenen  Stelle 
ersehen.  Guillaumes  eilt  nach  der  Niederlage  bei  Aliscans  Hilfe 
suchend  an  den  Hof  zu  Paris,  in  seiner  Durftigkeit  und  Armut 
begegnen  ihm  die,  welche  er  fruher  mit  Geschenken  und 
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Ehren  Qberh&uft  bat,  mit  GleichgfiltigkeiL  Von  diesen  sagt 
der  Autor: 

Gnillame  laiwent,  et  let  vot  reiomdi; 

El  palaia  montent  par  les  marbrins  degr^ 

li  geniiz  horn  est  ertraien  rem^ 

Anqoi  saura  Gcdilames  an  cort 

Com  povrea  horn  est  dou  riche  apelds, 

est  avant  on  arire  bont^s. 
De  chou  si  dist  li  Tilains  yerit^: 
Ei  le  siea  pert  ass^  cfaiet  en  vient^; 

G*e6t  sans  [nnle]  dotaaoe.  Ale.  2440-48. 
Die  ubrigen  in  der  Schilderung  zur  Anwendung  gebrachten 
Sprichw5rter,  zumeist  weder  Anfang  noch  Schluss  von 
Tiraden  bildend,  lehnen  sich  ihrem  Inhalt  nach  eng  an  die 
sie  begleilenden  Verse,  laufen  in  der  Erzahlung  roit  unter, 
ohne  auf  vorhergehende  oder  folgende  wichtige  Ereignisse 
htnzudeuten.  In  dieser  Wetse  sind  angewandt  Sprichwort 
14  (R.  d.  M.  p.  195  V.  11  und  p.  227  v.  2),  18  (A.  v.  671,  800 
und  2229),  31  (E  0.  v.  1266),  64  ,  88  (A.  d.  B.  p.  16  v.  8) 
und  92  (E.  d.  6.  v.  1565).  Man  erhalt  von  dem  diesen  Sprich- 
w5rtem  gemeinsamen  Gharakter  leicht  eine  Anschauung  durch 
nachstehende  Stelle.  In  R  d.  M.  p.  222  wird  die  Ankunft 
der  von  Yon  gesandten  Ritter  in  Montauban  mitgeteilt  Sie 
bitten  Renaut,  den  von  Roland  wegen  des  an  Eari  und 
Renaut  begangenen  Verrates  zum  Tode  bestimmten  Yon 
von  einem  schmachvollen  Ende  zu  erretten.  Der  Eindruck, 
den  die  Worte  der  Ritter  in  Renaut  und  seinen  Brudem 
hervorrufen,  spricbl  sich  in  folgendem  Passus  aus: 

»Dahait  ait.c  dist  Aallars,  »qu*eii  donroit  .i.  boton? 

Bien  doit  avoir  grant  honte,  morir  k  deshonor. 

£t  Bollans  ait  dah6  el  col  et  el  menton, 

Se  il  nel  pent  encui  com  .i.  autre  laron.c 

Quant  Benaus  Ta  ol,  si  embroncha  le  front. 

Or  fu  si  entrepris  qu'il  ne  dit  o  ne  non. 

II  regarde  see  fr^res  qui  bon  cfaevalier  sunt 

Et  plore  tenrement  des  biaus  oels  de  son  front; 

Car  euers  ne  puet  mentir,  quaot  ce  vient  au  beaoing. 
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Une  pi^ee  pMUfl^  pok  dist  oomine  prendom; 
Jamais  niis  ehevaliers  ne  dira  tel  raison. 

B.  d.  M.  p.  m  V.  32-  p.  227  v.  4. 

Den  SprichwSrtem  der  Schilderung  steht  eine  grSssere 
Anzahl  von  in  Reden  erscheinenden  gegenuber.  Da  diese  der 
Art  ibrer  Anwendung  nach  sich  der  Glassiticirung  jener  entziehen, 
so  dQrfle  es  sich  empfehlen,  erslere  in  Rucksicht  auf  Inhalt 
und  Charakter  der  Reden  zu  betrachten.  Aus  der  Zahl  der 
sonach  entstehenden  Gruppen  mogen  an  dieser  Stelle  die 
folgenden  hervorgehoben  werden. 

Bne  Reihe  von  SprichwSrlern  flndet  sich  in  Monologen. 
Im  Bittgebet,  mil  dem  Auberis  auf  der  Flucht  nm  den  Beistand 
Ooltes  flehl,  fliesst  Sprichwort  46  unter.  Ein  Dankgebet  sind 
die  Sprichwort  16  (A.  d.  B.  p.  128  v.  23)  enthaltenden  Worte 
Auberi's.  Den  Schlusssatz  eines  Dankgebetes  bildet  Sprichwort 
18  (A.  v.  2276).  In  dem  Klagerufe  Renaut's,  der  von  Eari 
in  Montauban  belagert  mit  den  Seinen  dem  Hungertode  nahe 
gebracht  ist,  erscheint  Sprichwort  13  (R.  d.  M  p.  352  v.  12). 
Die  Klage  Kari's  uber  Bauduin's  Tod  beschliesst  Sprichwort  102. 
Die  Geringschatzung,  velche  der  als  Pilger  verkleidete  Drogons 
von  Hugues  hat  erdulden  raussen,  lasst  Ersteren  die  Worte 
des  Sprichworts  58  au>rufen.  Die  Falschheit  von  Frauen 
beklagen  bitter  die  Monoioge,  in  denen  Sprichwort  15  (A.  1.  B. 
p.  42  V.  28.  A.  et  A.  v.  1218)  sich  findet. 

Den  genannten  Stellen  stehen  nach  der  Art  der  Anwendung 
in  Reden  am  nachsten  Sprichwort  15  (R.  d.  C.  p.  226  v.  8) 
nnd  16  (A.  d.  B.  p.  170  v.  19).  Wahrend  diese  Reden  angehdren, 
welche  an  die  Form  des  Monologos  erinnem,  so  fliessen  die 
Jenen  nahestehenden  SprichwSrter  15  (F.  v.  5276.  G.  v.  9124), 
16  (Gfr.  v.  3862—63),  38  und  70  in  Zwiegesprachen  unter, 
und  zwar  sind  sie  Reden  entnommen,  aus  denen  Entrustung 
fiber  Enttauschung  nieist  von  Seilen  einer  Frau  spricht. 

Als  Stutze  einer  Lfige  im  Munde  einer  Frau  dient  Sprichwort 
88  und  103.  Als  Mittel  der  Uberredung  zn  ehrlosem  Thun  wendet 
Margiste  ihrer  Tochter  Alisle  gegenflber  in  der  Rede  Sprichwort 
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55  an,  wahrend  die  Genossen  Hardr^'s  mit  Sprichwort  47  »Ma1 
doit-on  faire  por  le  pis  abaissierc  sich  zureden  und  durch  den 
Inhalt  jener  Worte  berechtigt  zu  sein  glauben,  Oper  an  Earl 
auszuliefem,  um  von  diesem  als  Lohn  Verzeihung  zu  finden. 

Oiler  sind  in  den  chansons  de  geste  den  Reden  vor  Beginn 
und  wUhrend  eines  Eampfes  Spricliw5rter  eingeflochten ,  so 
Sprichwort  14  (R.  d.  C.  p.  180  v.  8),  42  (F.  v.  571),  44,  54 
(Gfr.  V.  6168),  83,  101,  108  und  110. 

Die  RatschlSge,  welche  Naymes  in  einer  Ratsversammlung 
Karl  dem  Grossen  giebt,  schliesst  Sprichwort  28  ab.  Den 
Lehren ,  welche  der  zum  Ritter  geschlagene  Loeys  von  Naymes 
erhftlt,  fugt  dieser  Sprichwort  93  (Ch.  O.  v-  7337)  hinzu.  Mit 
Sprichwort  90  leitet  in  einer  Beratung  der  Kdnigin  Blancheflor 
mit  zehn  Rittern  einer  derselben  seine  Rede  ein.  Bei  Gel^enheit 
einer  Unterhandlung  oder  im  Laufe  der  Verhandlung  einer 
Gesandtschail  werden  angefuhrt  Sprichwort  24,  70  und  111. 

Oft  auch  dienen  Sprichworter  in  Reden  als  Trostesgrunde. 
Faile  dieser  Art  bieten  Sprichwort  12,  65,  87,  89,  98, 100  und  109. 

Unbesonnenes  Handein  schelten  in  mehr  oder  minder 
herber  Weise  Sprichwort  17  (H.  C.  v,  3138),  21  (H.  v.  687)  30, 
48,  82,  86  und  107. 

Die  bisher  genannten  Sprichwdrter  der  Reden  haben  das 
Gemeinsame,  dass  sie  von  je  einer  Person  au^esprochen  werden. 
Abweichend  von  dieser  Regel  trifift  man  einige  Sprichw5rter 
der  Earlsepen,  welche  einer  grosseren  Anzahl  von  Leuten 
in  den  Mund  gelegt  wird.  Dies  ist  der  Fall  in  R.  d.  M. 
p.  153  V.  20  (dient  si  home),  in  H.  d.  M.  v.  8128  (li  quens 
de  Bar,  li  bers  Sanses  et  Gobers),  A.  d'A.  v.  2861  (ce  dient 
li  roial ) ,  H.  C.  v.  2824  (Ik  dient  Tun  k  Fautre  ly  prinche  et 
ly  guerier).  Ant.  II.  p.  27  v.  9  (li  baron). 

Trager  der  Sprichwdrter. 

Wie  schon  hervorgehoben  ist,  finden  sich  in  den  chansons 
de  geste  Sprichwdrter  hliufiger  in  Reden  als  in  der  Schildening. 
Jene  sind  meist  einzelnen  Personen  und  zwar  vorzugsweise 
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Christen  in  den  Mund  gelegt.  Relativ  am  Sfteslen  verwenden 
Sprichworter  in  Reden  Naynies:  28,  70,  86,  93  (Ch.  O.  v.  7337) 
und  98  (Aq.  v.  1079);  Auberis:  6,  15  (A.  1.  B.  p.  42  v.  28), 
16  (A.  1.  B.  p.  128  V.  23),  46  und  98  (A.  1.  B.  p.  123  v.  17); 
Oliviers:  42  (F.  v.  571),  44,  83  und  85  (F.  v.  221);  Renaus: 
13  (R.  d.  M.  p.  352  v.  12),  84,  85  (R.  d.  M.  p.  64  v.  13)  und 
108;  Karl  der  Grosse:  48,  102  und  106.  Im  tJbrigen  ISsst 
sich  nachweisen,  dass  in  den  Epen  die  eine  wesentliche  Rolle 
spielenden  Helden  wie  Amis,  Amiles,  Aymes,  Garins,  Guillaumes, 
Hervis,  Ogier,  Reniers,  Yon  u.  A.,  wenn  auch  nur  einer  ihrer 
Reden,  ein  Sprichwort  eingeflochten  haben.  An  keiner  Stelle 
hlngegen  scheinen  Roland's  Reden  ein  Sprichwort  aufzuweisen. 

Verh&ltnismassig  niedrig  stelit  sich  die  Zahl  der  Sprichw5rter, 
welche  Reden  von  Frauen  angehdren.  Eine  Ghristin  oder  Heidin 
ist  die  Tragerin  von  Sprichwort  21  (H.  C-  v.  3301—02),  42 
(F.  V.  2121),  55  ,  88  (Gfr.  v.  6023-25),  91 ,  98  (Aq.  v.  1327- 
B.  d.  a  v.  559),  100  und  103  (J.  d.  B.  v.  3254). 
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VerxetchniB  der  nach  lexten  geardneten  Sprieh^ 
wdrter  aUfiranx6sischer  Karlsepen. 

A.  —  V.  671  (18).  y.  800  (18)  v.  2229  (18).  v.  2276(18).  v.  5596— 97  (63), 
A.  d'A,  -  884-85  (50).  2656  (14).  v.  2670  (9).  2864—55  (37). 
A.  d.  B.  —  p.  5.  T.  15-18  (4).   p.  7       25-27  (5).   p.  16      8  (88). 

p.  53  V.  25  -26  (61).  p.  54  v.  17-19  (6).  p.  128     &  (16).  p.  152 

y.  24  -  p.  153  y.  1  (33).   p.  159  v.  4-6  (7).   p.  170  v.  19  (16). 

p.  152  y.  24  —  p.  158  y.  1  (33).  p.  159  y.  4-6  (7).  p.  170  y.  19 

(16).  p.  179  y.  12-14  (46). 
A.  et  A.  —  y.  1218  (15).   y.  2856-57  (85). 
Agl.  —  y.  1107—09  (70).  p.  170a  (30).   p.  174a  (1). 
A.  L  B.  —  p.  1  y.  19—21  (62).  p.  3.  y.  29—30  (1).  p.  88  y.  31—32 

(34).  p.  41  y.  28-  30  (78j.  p.  42  y.  28  (15).   p.  123  y.  17  (98). 

A.  L  Borg.  -  p.  207  y.  23—26  (8).   p.  229  y.  54  —  p.  230  y.  I  (79). 

p.  233  y.  25  -26  (66). 

Ale.  —  y.  2385  (85).    y.  2446—48  (32).    y.  3834  (99).    y.  4884  (75). 

y.  7545-47  (76).   y.  8395  (100). 
Ant  -  I.  p.  176  V.  5.  (11).   II.  p.  27  y.  9  (.98).   p.  176  v.  22  (42). 

p.  222  V.  12^14  (45).   p.  250  y.  19—20  (5). 
Aq.  —  y.  1079  (98).   v.  1327  (98). 
Asp.  —  p.  58  (28). 

Aus  Aspremont,  Hist,  litt  XXII  p.  703  (39). 
Aub.  —  y.  83—84  (19). 

B.  -  V.  367—68  (55).  1663  -  64  (69). 

R  d.  B.  -  y.  796  (113).   v.  1656  (16).   y.  3920  -  21  (27).   y.  4094  (92). 
y.  5177-78  (5).   y.  5659-60  (59). 

B.  d.  C.  —  V.  34—37  (68).    v.  559  (98). 

C.  d.  J.  -  y.  8969  (98). 

Ch.  au  C.  —  V.  337  (104).  y.  1214  (80). 

Ch.  0.  —  y.  1264  -  65  (  82).   y.  5541  (11).   v.  7337  (93).    v.  7805  (96). 
y.  7848—53  (81).   v.  8199—200  (47).   y.  10140  (18). 

C.  L.  —  V.  2574  (101). 

D.  d.  M.  —  y.  1908-09  (43).   v.  6405—07  (56). 

D.  d.  R.  -  V.  151—54  (42). 

E.  d.  G.  -  y.  1565  (92).  y.  2383-84  (11). 

E.  0.  —  y.  1256  (31).  y.  2601  (16). 

F.  —  y.  221  (85).    y.  493-  95  (44).    y.  571  (42).    y.  2121  (42).  y. 

5276  (15). 
F.  d.  C.  -  p.  8  y.  5  (9). 


G.  —  y.  2M7  (11).  y.  3200  (108).  y.  4222—23  (16).  y.  5556  -59  (65). 
7534-35  (51).  y.  8116-17  (18).  y.  8277-79  (66).  v.  8330-82 
(67).  y.  8490-92  (52).  y.  8587-  88  (53).  y.  91*24  (15).  y.  9886  (98). 
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Gar.  d.  M.  —  t.  50  -  51  (77). 

Gar  de  M.  ma.  —  f.  13c  2  (16).  15b  2—3  (5).  35 d  26-27  (77).  73a 
30  (16).  75c  26-27  (70).  77a  3  (11).  84a  1—2  (5).  87a  15-16 
(5).   101  c  24  (IS). 

0.  d.  B.  —  V.  m  (110).   V,  2117  (111).       2134  (54).   v.  2156  (111). 

G.  d.  M.  ^  p.  458     1  (92),   p.  495  v.  31  (98).   p.  543  v.  24  (94). 

G.  d.  N.  —  V.  430  (105).      1454  (105. 

G.  d-  B.  —  p.  351  V.  22  (57) 

Gfr.  —  1818-19  (87).  T.  6023-  25  (88).  v.  6168  (54).  v.  6188-89 
(89).      8862  -63  (16).   v.  9239-40  (17). 

H.  809  (106).   V.  687  (21).  y.  723  (107). 

H.  a  —  V.  566  (112).  V.  758^9  (90).  v.  2661-62  (58).  2825-26 
(20).  V.  3138  (17).  V.  8800-02  (21).  t.  8806-07  (91).  v.  3947-48 
(22).  T.  4277—80  (23).  v.  4722-  24  (24).  5636-37  (25)  v 
5898-  95  (26).  ^  ^' 

H.  A  M.  —  V.  8117—18  (31).   t.  8128  (14).   v.  9891-92  (16). 

J.  d.  B.  —  V.  211  (11).  214  (16).  390  -  91  (103).  v.  2898-900  (80) 
V.  8254  (103).  ^ 

Le  Moiaaige  Benaar,  L.  II.  p.  497  (10). 

Li  Moniages  (SkiiUaume,  L.  U.  p.  495  (35). 

Loh.  —  L  p.  45  V.  6-7  (95).  p.  160      11  (14).   p.  160  v.  12  (92) 
D.  171       15  (2).   p.  239  V.  14  (93).   p.  262  v.  iS  (96).   p.  262  v 
14  (94).  p.  262     15-16  (95).   p.  280  v.  16  (92).       ^  ^ 
IL  p.  55      21  (81).  p.  55  v.  22  (14).   p.  98  v.  15—17  (71).  p  132 

^-  IL(^^>-  .f'  }^  ^'  i  <1®)-   P-  1^  ^-  «  (»3).   p.  158  V.  f  (97). 

p  m  T.  if  (96).   p.  205  V.  6  (8).   p.  209  v.  3-4  (72).  p.  218  y 

10-12  146).  p.  232  V.  3—4  (92).  v   /  f 

Loh.B.  —  8a  26  (96).   8d  10  (14).   13f  53  (96).   18  b  55  (31).  23e 

2  (97).  26a  25  (96).   38c  15  (97).    47e  49  (96).    54  a  32  (104) 
62d  56  (47).  48f  13  (104).M.  -  t.  307  (16). 
Mangu  d'Aigsemont,  Hist,  litt  XXU  p.  703  (39). 

M.  d.  G.  —  V.  661  (31).  1191-92  (95).  v.  2570  (97).  y.  4700-01 
(74).  p.  235  y.  14-15  (60).  v   i     .  «#w  vi 

0.  —  y.  902-06  (83). 

P.  1.  D.  -  y.  93  (16).   y.  270  (11). 

^  ^  ^;cr}J\l'  ^  ^  (l^>-  P-      y.  7-8  (15).  p.  294 

y.  12—13  (38). 

B.  d.  M.  -  p.  64  y.  13  (85).  p.  153  y.  20  (111),  p.  153  y.  38  (111),  p.  176 

^'  ^Jr;  ?  ^-  12  (13).   p.  355  y.  38  (84).   p.  356 

y.  86-37  (85).  p.  395  f.  23-24  (86).  ^  J 

B.  d.  M.  (M.)  -  p.  18  y.  37—39  (64). 
B.  d.  B.  -  y.  12917-18  (41). 
Boman  de  Guillaume  d*Orenge,  L.  IL  p.  498  (32). 
Boman  des  Lorrains,  L  II.  p.  492  (40). 
8.  -  I.  p.  246  w.  5  (48) 
n.  p.  54  y.  18  (49).  p.  121  y.  4  (11).   p.  152  y.  18-19  (36).   p.  156 
y.  19  (102). 
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Amnerkungen. 


Zu  Sprichwort  I.  —  Dus  Pendant  su  diesem  Sprichwort  »Qai  a  bon  Toisin 
a  bon  matin«  L.  II.  p.  380  ist  allem  Anachein  nach  in  den  alt- 
fransOitiBthen  Karlsepen  nicht  angewandt  worden.  Es  scheint,  als 
ob  es  Qberhaupt  weniger  im  Gebrauch  gewesen  ist  als  Sprichwort  1. 

Zu  Spr.  7.  —  Wie  der  eigentliche  Wortlaut  gawesen,  konnte  nach  dem 
vorhandenen  Material  nicht  festgestellt  werden.  Jedenfalls  ist  der 
Sinn :   Vor  den  Eifersdchtigen  muss  man  sich  hftten. 

Zu  S]>r.  11.  —  t^ber  die  Deutung  herrschen  ^eteilte  Ansichten.  F.  Michel 
giebt  S.  XL  p.  205  in  der  Anm.  zuj^  121  4  nichts  Positives  sur 
Erkl&rung;  ebensowenig  Hist.  Uti  XaII.  p.  424  und  Borguy,  Gramm. 
III.  p.  275.  Paulin  Paris  setzt  es  in  Ant.  1.  p.  176  Anm.  2.  gleich- 
bedeutend  mit  »la  faux  tond  le  pr^«.  Gachet,  Glossaire  roman  p.  217 
teilt  dessen  Ansicht.  P.  Meyer,  D.  ms.  p.  173  erkl&rt  ea  aos  »Ija  faulx 
paie  les  prezc  corrumpirt.  K.  Hofmann,  J.  d.  B.  p.  232  Anm.  zu  v.  211. 
abersetzt  »Die  Gewalt  weidet  die  Wiese  ab,  d.  h.  Obermacht  gewinntc 
Dieser  Ansicht  ist  auch  Littr^.  Belege  finden  sich  in  acht  ^urlsepen. 
Femer  citirt  das  Sprichwort  L.  II.  p.  477,  Gachet  Glossaire  roman 

S.  217,  Burguy  aus  Henri  de  Valenciennes  p.  202.  Auch  tritt  es  in 
er  Gonquftte  de  Constantinople  p.  360  v.  17  und  Croisade  11.  27  auf. 
Abgesehen  von  letzterer  Stelle,  welche  den  Plural  »forcesc  enth&it> 
zeigen  die  tlbrigen  Belese  den  Singular.  Dass  dieses  Wort  im  Altfr. 
ausser  »Gewalt«  noch  »Scheere«  b^eutet,  beweist  Dies  im  WOrter- 
buch;  vgl.  femer  £.  0.  v.  5455  und  Roman  de  Renart  v.  673  und 
1064.  aach  der  Wahl  nun  der  Bilder  in  deii  altfranzOsischen  Karls- 
epen zu  urteilen,  verdient  die  U  bersetzung  durch  Scheere  den  Vorzug. 
ifur  so  gelingt  es  Croisade  II.  27  in  Einklang  mit  der  Version, 
welche  die  Uwigon  Beleg^stellen  zeigen,  zu  bringen.  Gegen  die  An- 
nahme  aber,  »la  force  paist  le  pr6«  sei  corrumpirt  aus  »la  faulx  paie 
les  prez«,  8pricht,dass  ein  Sprichwort,  welches  im  AltfranzOsischen 
ffel&ufig  war,  schwerlich  von  einem  anderen  den  Sinn  entlehnt  hat, 
das  weniger  fiblich  war  und  zudem  nicht  aus  frOhen  Texten  nach- 
gewiesen  ist  Allm&hlig  mag  man  sich  daran  gewOhnt  haben,  unter 
» force*  Gewalt  zu  verstehen. 


Errata: 

8.  10  Spr.  5  Z.  14  1.  »dit«  sf.  »di8t«.  —  Spr.  6  Z.  1  I  >mainte«  st. 
»mainte8«.  —  Spr.  7  Z.  11.  »re^rouuier«  st.  »reprouier«.  ~  S.  11  Z.  1 
1.  »ains«  st.  »Ainzc,  1.  »ni^«  st.  »niezc.  Spr.  15  3  L  »G6ri«  st.  »G6riB<. 
Spr.  15  Z.  8  1.  »meschine.«  st.  >meschine!«.  —  S.  12  Spr.  16  Z.  21  1. 
»73a  V.  dO«  St.  >37a  v.  30«.  —  Spr.  18  Z.  8  1.  >honi«  st  »honi8«.  — 
8.  13  Spr.  21  Z.  5  1.  >meschantc  st  mechant  —  S.  16  Spr.  45  Z.  2 
L  >mius«  st  »mieusc.  —  8.  17  Spr.  54  Z.  2  L  »6168«  st  »6167<.  —  S.  18 
Z.  2  I.  »Qne«  st.  »Qec.  —  S.  19  Spr.  71  Z.  2  L  »eB]ongne«  st.  »e8longe«, 
Z.  8  1.  »bieni«  st  »bien«.  —  Spr.  74  Z.  2  1.  ^desarm^c  st  >desarm6«.  — 
Spr.  75  Z.1  L  »prueve«  st  >prueue<.  —  Spr. 80  Z.  5  1.  »Dieux«  st  »Diexc. 
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Die  vorliegende  Abhandlung  bezweckt  eine  genauere 
Untersuchung  des  dramatischen  Rondels.  Erst  in  der 
alleraeustenZeit,  die  sich  mil  Eifer  der  Publikation  jener  langst 
veigessenen  Wcrke  widmet,  hat  man  das  Vorhandensein  der- 
artiger  Rondels  in  den  mittelalterlichen  Dramen  constatirt; 
doch  ist  noch  von  keiner  Seite  wenigstens  5fifentlich  darauf  hin- 
gewiesen  worden,  wie  die  Verwendung  dieser  Strophenform  fur 
das  mittelalterliche  franzSsische  Drama  vom  14.  bis  zu  Anfang 
des  16.  Jahrhunderts  geradezu  charakteristisch  ist,  um  dann 
mit  Beza  und  Jodelle  vdllig  zu  erl5schen.  Dagegen  ist  das 
lyrische  Rondel  in  einer  grdsseren  Zahl  von  Arbeiten  be- 
trachtet  worden,  jedoch  mehr  vom  aesthetischen  Standpunkt, 
als  von  dem  der  historischen ,  formalen  wie  inhaltlichen  Ent- 
wicklung  aus.  Beide  Formen  des  Rondels  entstammen  sicher 
ein  und  derselben  Quelle;  w&hrend  aber  das  dramatische 
Rondel  mit  dem  Erwachen  der  Renaissance  abstirbt,  findet  das 
lyrische  noch  bis  in  unsere  Tage  hinein  wenigstens  einige  Pflege. 
Ein  durchgreifender  Unterschied  beider  besteht  namentlich  in 
der  durchaus  verschiedenen  Verwerthung  des  Refrains. 

Die  zun&chst  folgende  Uebersicht  der  Litteratur  uber  das 
lyrische  Rondel  macht  auf  VollstSndigkeit  keinen  Ai^pruch; 
^e  solche  wurde  auch  wenig  nutzbringend  sein,  da  fast  die- 
selben  AusfQhrungen  sich  mit  geringem  Wechsel  in  alien  hierher 
gehSrigen  Schriften  wiederholen;  daran  anschliessend  erw^hne 
ich  die  wenigen  Stellen,  welche  das  dramatische  Rondel 
beruhren. 

km-  «.  AUk.  (L.  M ftller).  1 
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Ueber  die  Bedeutung  von  ^Rondelc  findet  sich  zunachst 
in  dem  »Glossarium  mediae  et  infimae  latinitatis«  von  Ducange- 
Henschel,  Paris  1840—50  unter  rondellus  3^  folgende  Notiz: 

Musicis  nostris  Rondeau,  intercaloris  cantilena.  ...  Poetae  nostrates 
etiam  Rondeau  vocant  Rythmum  orbicularem  et  Hispani:  Rondelet  cir- 
cularem  cantilenam. 

Bei  Littr^  in  seinem  Dictionnaire  de  la  iangue  fran^aise, 

Paris  1873  s.  v.:  Rondeau  heisst  es 

Petit  po3me,  nomm^  aussi  triolet,  oh  le  premier  ou  les  preuiiers  vers 
reviennent  au  milieu  et  h.  la  fin  de  la  pi^ce.  On  a  de  ces  rondeaux  de 
Froissart  et  de  Charles  d^Orl^ans.  [cf.  Oeuvres  de  Froissart  p.  p.  Aug. 
Scheler,  Bruxelles  1871,  B.  II,  S.  396,  uber  Charles  d'Orleans  s.  Lubarsch]. 
2^  Autre  poeme  particulier  a  la  po^sie  fran9aise  compose  de  treize 
coup^  par  une  pause  au  cinqui^me  et  une  au  nuitibme,  dont  huit  sont 
sur  une  rime  et  cinq  sur  une  autre.  —  3".  Rondeau  redouble,  pi^ce  de 
poesie  de  vingt  vers,  disposes  par  cinq  quatrains  etc.,  cf.  Lubarsch  S.  406. 
4^  Improprement,  petite  pi^ce  de  podsie  qu*on  met  ordinairement  en 
musique  et  dont  le  premier  vers  ou  les  premiers  vers  sont  r^petes  k  la 
fin.  (Was  Littr6  hierunter  versteht,  ist  uns  nicht  recht  klar).  —  5®.  En 
musique,  rondeau,  rondel  ou  rondo,  air  dont  le  th^me  principal  se  reprend 
plusieurs  fois. 

Als  alteste  mir  zu  Handen  gekommene  ausfiihrliche  Notiz 
citire  ich  eine  franzosische  Metrik  von  Michel  Mourgues, 
de  la  compagnie  de  Jesus ,  Toulouse  1697  (2*  ^dit.).  Der  uns 
hier  interessirende  Theil  beginnt  S.  24f5: 

I.  Rbgle. 

Le  Rondeau  comprend  treize  vers  qui  roulent  sur  deux  rimes  seule- 
ment,  dont  la  premiere  est  employee  huit  fois,  et  Tautre  cinq  fois  en  cet 
ordre.  Le  premier  vers,  le  deuxi^me,  cinquibme,  sixibme  riment  ensemble, 
et  sont  masculins  ou  feminins,  comme  on  veut:  Les  autres  cinq  riment 
pereillement  entr'eux,  et  la  rime  y  est  d'espepe  dilFdrente  de  celle  des 
autres.  On  distribue  ces  rimes  dans  deux  stances  de  cinq  vers  separ^ 
par  un  Tercet,  et  on  ajoute  au  bout  du  Tercet  et  de  la  derniere  Stance 
un  Refrain,  pris  des  premieres  paroles  du  Rondeau,  qui  tire  son  nom 
de  ce  qu*il  semble  amsi  reprendre,  et  toumer  sur  lui-mdme.  Cf. 
Littr6  2*. 

II.  R^gle. 

L'esp^ce  des  vers  qu*on  y  emploie  est  commundment  de  ceux  de  dix 
syllabes;  quoique  ceux  de  huit  y  ayent  eu  place  chez  les  anciens,  mais 
fort  rarement  (I),  et  il  n'est  pas  permis  d*en  mettre  de  differentes  mesures 
dans  la  m^me  pibce. 

in.  Rbgle. 

Le  Refrain  ou  reprise,  n^est  autre  chose  que  la  repetition  du  premier 
h^mistiche;  il  ne  pent  pas  s'^tendre  au  delk,  mais  il  pourroit  ne  le  pas 
remplir,  comme  il  parait  par  un  rondeau  de  S.  Gelais,  qui  n'a  que  ces 
deux  syllabes  pour  refrain,  a  Dieu.    On  n'en  donne  aussi  que  deux  on 
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trois  poar  r6p6tition,  auz  vers  de  hnit  ayllabes.  Gette  reprise  au  reste 
fait  la  plus  grande  beaut6  du  rondeau.  U  faut  que  la  chute  y  soit 
natorelle  et  delicate,  et  que  dans  les  trois  endroits  oil  le  mot  est  plac6, 
les  applications  en  soient  diffi§rentes  et  ing^nieuses. 

IV.  Rfegle. 

Ck)mme  le  rondeau  est  eztr^mement  g6nant  par  Tordre  et  le  nombre 
des  mots  qui  doivent  rimer  ensemble  et  que  d^ailleurs  le  caract^re  en 
est  familier,  et  le  stile  k  demi  burlesque,  on  j  prend  diverses  licences 
pour  lee  enjambements  des  vers  et  des  hemistiches,  pour  les  rimes  du 
simple  aTec  le  compost,  et  semblables.  En  un  mot  le  rondeau  est  n^ 
Gaulois  (cf.  Boileau:  Art  po^tique  II,  141:  Le  rondeau,  n^  g^aulois  a  la 
naivete.)  et  il  ne  s*est  pas  encore  assujetti  aux  r^eles  franyaises.  Entre 
ceuz  de  Yoiture  nous  en  avons  choisi  un  qui  est  dans  toutes  les  regies. 

Ma  foi  c^est  fait  de  moi;  car  Isabeau 

m'a  conjur^  de  lui  faire  un  rondeau: 

cela  me  met  en  une  peine  extreme, 

quoi  treize  vers,  huit  en  ean,  cinq  en  ^me? 

Je  lui  ferais  aussitdt  un  batteau. 

En  voil^  cinq  pourtant  en  un  morceau. 
£ftison8-en  huit  en  invoquant  Brodeau, 
et  puis  mettons  par  (}uelque  stratag^me 
ma  foi  c^est  fait. 

Si  je  ^ouyais  encor  de  ma  cerveau 
tirer  cinq  vers,  Touvrage  serait  beau, 
mais  cependant  je  suis  dedans  Tonzi^me 
et  si  je  crois  que  je  fais  le  douzibme 
en  voila  treize  ajustez  au  niveau: 
Ma  foi  c^est  fait. 

[DieseForm  ist  mil  dem  dramatischen  21zeiligen  Rondel  identisch], 

V.  Rfegle. 

On  flEkisait  encore  autrefois  des  Rondeaux  redoubles,  qui  eomprenaient 
vin^t-quatre  vers  de  m§me  mesure  sur  deux  rimes.  Toute  la  pibce  etait 
divisee  en  six  quatrains;  il  falloit  que  les  quatre  vers  du  premier  tcr- 
minassent  par  ordre  Ips  quatre  stances  suivantes,  chacun  la  sienne,  par 
forme  d*intercalaire,  et  le  refrain  n'^tait  plac^  qu'li  la  fin  de  la  demi^re. 
Les  rimes  6taient  m^l^es,  alternativement  dans  chaque  quatrain,  et  si  le 
premier  en  portait  une  feminine  en  tdte,  le  suivant  y  en  avait  une 
masculine,  et  ainsi  de  suite.  Aujourd*hui  personne  ne  va  plus  gu^re  se 
peiner  h  cela.  Benserade  en  a  fait  quelqu^un,  mais  qui  est  trop  determine 
i  son  sujet  pour  etre  rapports  ici.  En  voici  un  qui  en  enseigne  lea 
regies  et  qui  en  fait  voir  la  difficulty. 

Schema:  ahafi  \  baba  |  abab  |  baba  |  aba/?  |  baba  |  a 

VI.  Rftgle. 

D  ne  faut  pas  omettre  que  nos  vieux  pontes  outre  le  rondeau  redouble 
et  le  commun,  quails  nommaient  rondeau  double,  en  pratiquaient  une 
troisi^me  sorte  qu'ils  appelaient  roudeau  simple,  qui  consistoit  en  deux 
quatrains  unisones,  ainsi  qu'ils  parlaient,  c'est-k-dire,  sur  m^mes  rimes 
et  s^parez  par  un  distique  auauel  le  refrain  ^tait  attach^,  ainsi  qu*2i  la 
fin  du  dernier  quatrain.  Ou  nV  employait  que  des  Vers  de  huit  syllabes. 
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On  ne  fait  plus  de  ces  rondeauz  simples,  mais  leur  temps  peut  revenir. 
En  Yoici  un  qui  a  6t6  fait  an  sujet  de  la  moderation  dn  roi. 

abbaabaabbaa. 

m  Rfegle. 

Le  Triolet  est  une  quatri^me  sorte  de  rondeau  compreuant  huit  vers 
sur  deux  rimes.  Les  deux  premiers  doivent  enfermer  un  sens  parfait  et 
toute  la  finesse  du  triolet  consiste  dans  les  applications  infl^meuses  que 
Ton  &it  de  ces  deux  vers  que  Ton  repute  en  forme  de  ren*ain  et  en  la 
mani^re  que  Ton  comprendra  ais^ment  par  un  exemple.  Au  reste  le 
caract^re  du  triolet  ^tant  essentiellement  plaisant,  et  un  peu  badin,  on 
n*en  fait  gu^re  sur  des  sujets  graves  ni  pour  louer;  mais  ils  sent  ad- 
mirables  pour  un  trait  de  raillerie  un  peu  satirique  u.  a. 

Ich  citire  femer  die  Angabe  der  IHemms  de  poesie 
frangoise,  t  II.  Paris  1752.  (anonym  erschlenen). 

Article  L   Du  Bondeau  double. 

Le  Rondeau  le  plus  ordinaire,  qui  est  le  double,  est  compost  de 
treize  vers,  dispose  par  stances,  dont  deux  sent  de  cinq  vers.  Ces  deux 
stances  sont  s^par^es  par  un  tercet.  Le  tercet  doit  Stre  termini,  ainsi 
que  la  dernibre  stance,  par  le  premier  h^mistiche,  ou  par  les  premiers 
mots  du  Rondeau.  Ces  premiers  mots  rdp^tes  doivent  s'enchainer  naturel- 
lement  k  ce  qui  les  pr^cMe  et  former  cependant  un  sens  diff<§rent  dans 
les  trois  diff^rens  endroits,  oti  on  les  place.  Dans  les  Rondeaux  com- 
post de  vers  de  dix  syllabes,  ce  refrain  est  de  quatre  Ryllabes;  et  il  n*en 
a  que  trois  dans  ceux  de  huit  syllabes,  double  esp^ce  de  vers  qui  seuls 
entrent  dans  les  Rondeaux.  Tous  les  vers  doivent  avoir  la  m§me  mesure 
que  le  premier  et  ne  rouler  que  sur  deux  rimes  differentes,  dont  la 
premiere  revient  huit  fois  et  la  seconde  cinq  fois. 

Article  II.  Rondeaux  redoubles,  cf.  Lubarsch. 
Article  III.  Du  Triolet. 
Le  Triolet  est  une  esp^ce  de  Rondeau  trbs-propre  pour  la  raillerie 
par  Tapplication  des  deux  premiers  vers.  Les  deux  vers  doivent 
avoir  un  sens  achevi,  et  en  former  un  naturel  k  la  suite  de  ceux  apr^ 
lesquels  On  les  fait  revenir.  Cette  petite  pi^ce  n^est  compos^e  que  de 
cinq  vers,  dont  le  premier  est  masculin,  le  second  f^minin,  le  troisi^me 
masculin;  apr^  lequel  revient  le  premier,  le  quatri^me  masculin,  le  cin- 
qui^me  f§minin,  suivi  des  deux  premiers  qui  terminent  le  Triolet. 

Schema:  ab  \  aaab  |  ab. 
Diesen  drei  Abschnitten  geht  eine  mehr  allgemein  gehaltene 
Einleitung  voraus,  die  ich  der  Vollstandigkeit  halber  noch  anfuge. 
Du  Rondeau  (S.  166). 
Quoique  les  rondeaux  doivent  peut-dtre  leur  premiere  origine  k  la  st^rilitd 
de  notre  langne,  dont  les  mdmes  mots  destin^  k  signifier  plusieurs  choses, 
oAt  ndcessairement  occasion^  de  ces  surprises  que  font  nattre  les  Equivo- 
ques, les  jeux  de  mots,  et  les  pointes;  cependant  il  faut  avouer  que  cette 
espEce  de  pi^ce  foumit  quelquefois  des  chCLtes  heureuses,  et  qu*elle  est 
fort  propre  par  sa  texture  a  Egayer  des  sujets  badins;  aussi  ne  Tem- 

Sloye-t-on  d*ordinaire  que  dans  ces  occasions.  Mais  il  n'est  pas  ais^ 
e  r^pandre  sur  les  Rondeaux  tons  les  agrtoens  dont  ils  sont  susceptibles. 
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Qaoique  les  regies  de  cette  espbce  de  pi^oe  soient  difficiles  k  observer, 
on  7  ezige  cependant  un  air  d  aisance  et  de  fadlite,  une  certaine  d^ii- 
catesse,  une  finesse  meme,  mais  qui  ne  doivent  jamais  b'j  trouver  aux 
d^pens  de  Taimable  simplicity.  Le  Rondeau,  n^  Gaulois,  a  la  naivete, 
dit  Boileau.  Stjrle  uni,  pens^es  na'ives,  ton  naturel,  badinage  ing^ieuz. 
VoiU  les  principaux  traits  de  son  caractbre.  Quant  aux  pens^s  et  au 
style  qui  lui  conviennent  u.  a.  m. 

Boquefort-Flamericourt:  De  V£tat  de  la  PoSsie  franfaise 

dans  les  XII'  et  XIII'  siecles.  Paris  1815.    S.  215  spricht 

sich  der  Autor  uber  den  Rondelgebrauch  aus : 

Cependant  on  chantoit  k  table,  mais  c*etait  des  chansons  d*amour. 
en  voici  une  tiree  du  roman  du  Chastelain  de  Coucy.  L'auteur  la  fait 
chanter  par  la  dame  de  Fayel.  G'est  un  vrai  triolet,  exactement  coupd 
comme  celui  de  nos  jours  et  dont  les  deux  demiers  vers  se  r^petaient 
k  la  ronde: 

J'aim  bien  loiaument 
et  s'ay  bel  ami 
pour  qui  di  souvent 
yaim  bien  loiaument 
Est  miens  liffement 
je  le  sai  de  n. 
J'aim  bien  loiaument 
et  s*ay  bel  ami. 

Auch  in  Rabelais'  Roman:  Gargantua  et  Pantagruel  (£d. 
Holand)  finden  sich  einige  Rondels:  S.  29,  172,  261. 

Ebenso  beruhrt  Aubertin  in  seiner  Histoire  de  la  litt^rature 
franjaise,  Paris  1876  mehrere  Male  dieses  Thema:  I,  362—434 
-445. 

Die  beste  Auskunft  bietet  unstreitig  Lubarsch  in  seiner 
»Franz6sischen  Verslehrec.  Berlin  1879  S.  375;  doch  vermisst 
man  bei  ihm  trotz  aller  sonstigen  Voilstandigkeit  des  Materials 
jegliche  historische  Forschung. 

Auch  in  den  Litteraturen  anderer  V51ker  begegnet  man 
dem  Rondel;  doch  ist  es  dort  nur  eine  schwacbe  Nachbildung 
der  franzosischen  Form;  ein  kurzer  Hinweis  auf  einschlagige 
Scbriften  m5ge  desbalb  genugen. 

Schipper,  Altenglische  Metrik.  S.  431  ff.  Fr.  Ruckert: 
Deutsche  Metrik.  Berlin  1874.  S.  58  ff.  Antonio  da  Tempo: 
Delle  rime  volgari.  1332.  cf.  S.  134—139:  De  rotundellis  et 
eorum  forma.  Gidino  di  Sommacampagna:  Trattato  di 
ritmi  Tolgari.  Bologna  1870.  &  m  ff. 
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S.  124:  Item  nota,  che  li  rotondelli  molio  sono  asitati  in  fransa  et 
oltra  li  monti,  piti  che  non  sono  in  qnesta  nostra  lombardia. 

Las  Leys  cTamors  1, 350.  p.  p.  Gatien  Amoult,  Toulouse  1841. 

Mostra  qui  de  Bedandds  et  de  Viandelaa  no  curam.  De  redondels 
ni  de  viandelaa  no  curam  quax  cert  actor  ni  cert  compas  nov  trobam. 
Jaciaysso  que  alqu  comenso  far  redondels  en  nostra  leugua.  Los  gtuds 
solia  horn  far  en  f ranees. 

In  der  doctrina  de  compondre  didals  (Romania  VI)  findet 
sich  keine  Notiz. 

Femer  verweise  ich  auf  folgende  kurzere  Angaben  in  den 
Vorreden  zu  Mystfere-Ausgaben  etc.: 

Goussemaker.  Les  oeuvres  complMes  du  trouvere  Adam 
de  la  Halle,  s.  S.  XLV.  Jubinal:  Myst6res  intfdits  du  XV« 
sitele.  s.  S.  XLHI. 

W under  aussert  sich  in  seiner  Dissertation  uber  Milets 
Destruction  de  Troye  bezuglich  dieses  Punktes  S.  13  wie  folgt: 
»Dort  empfangt  ihn  sein  Sohn  Polydamas  in  freudiger  Erregung, 
die,  wie  im  Stucke  noch  ofters,  durch  Wiederholun^  aus- 
gedruckt  wirdc;  ein  ^hnlicher  Vermerk  steht  S.  34. 

Le  Petit  de  Julleville  in  »Les  Mystferes,  Paris  1881, 
n.  B.  bringt  nur  folgende  zwei  kurze  Notizen  bei: 

1, 287:  Une  des  formes  de  stances  qui  se  rencontrent  le  plus  souvent 
dans  les  myst^es  c*est  celle  du  triolet. 

n,  580:  (Si6ge  d*Orl^s)  D*autres  formes  de  versification  se  ren- 
contrent encore,  entre  antres  le  triolet. 

Ueber  Ursprung  und  Ableitung  des  Rondels,  das  sich  wohl 
zuerst  bei  Adam  de  la  Halle  verwandt  findet,  fehlt  jede  Ueber- 
lieferung ;  aber  schwerlich  wird  darum  Adam  als  sein  Schopfer 
angesehen  werden  durfen.  Sicherlich  hat  ihm  Adam  nur  zuerst 
ein  mehr  kunstliches  Geprage  verliehen  und  es  aus  dem  ein- 
fachen  Volksliede,  als  welches  es  sich  durch  den  Refrain  aus- 
weist,  zu  einer  beliebten  Form  der  Kunstlyrik  ausgebildet. 
Seine  hierher  gehSrigen  Poesien  zeigen  das  lyrische  Rondel  in 
einer  Gestalt,  die  spaterhin,  mit  Ausnahme  jener  einfachsten 
Rondelbildung,  des  sog.  Triolet,  ausser  Gebrauch  kam.  —  Fur 
das  spezifisch  dramatische  Rondel  finden  sich  Beispiele  erst  in 
den  Nostre-Dame  Mirakeln  des  14.  Jahrhunderts;  ob  nun  aber 
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zwischen  ihnen  und  den  lyrischen  Erzeugnissen  jenes  Trouvere's 
arts  Arras  ein  naherer  Zusammenhang  besteht,  ist  ein  schwer 
losbares  Problem.  In  Rucksicht  auf  die  aussere  Form  scheint 
eine  direkte  Beeinflussung  der  Ersten  durch  den  Letzteren  aus- 
geschlossen.  Im  Gegentheil  durfte  die  unverkiirzte  d.  h.  dra- 
matische  Bildung,  wenn  wir  ihr  in  der  Litteratur  auch  erst 
spater  begegnen,  in  Wahrheit  doch  die  altere  sein.  Dass  die 
Heimaih  des  Rondels  Nordfrankreich  sei ,  sahen  wir  bereits  aus 
den  angefuhrten  Stellen  und  konnten  es  sonst  auch  schon  aus 
dem  Umstande  schliessen,  dass  nur  hier  sich  eine  belangreiche 
Rondel-Litteratur  entwickelt  hat. 

Wer  sich  uber  die  verschiedenen  Bezeichnungen  dieser 
Strophenform  in  der  lyrischen  Poesie  nnterrichten  will,  wird  in 
Lubarsch's  franzSsischer  Verslehre  die  gewunschte  Auskunfl 
erhalten. 

Bei  der  zunachst  folgenden  Betrachtung  von  Adam's  Rondel- 
formen  halte  ich  im  Allgemeinen  an  den  Fassungen  fest,  wie  sie 
in  Coussemaker'?  Ausgabe  vorliegen,  nur  dass  ich  uberall  den 
Refrain  in  voUer  Ausdehnung,  wie  ihn  das  dramatische  Rondel 
verlangt,  wiedergebe,  was  nur  an  einzelnen  Stellen  der  Ausgabe 
schon  durchgefuhrt  ist  (cf.  1).  Zuweilen  steht  bei  Coussemaker 
das  etc.  am  unrichtigen  Orte. 

Der  Verssilbenzahl  nach  theilen  sich  die  Texte  Adam's  in: 
Funfeilbler:  XII,  Sechssilbler:  X,  Siebensilbler :  II,  VIII,  Sechs-  und 
Zweisilbler:  HI,  Vier-  und  Dreisilbler:  XIV,  Funf-  und  Drei- 
silbler  XV,  Sechs-  und  Dreisilbler:  XIII,  Sieben-  und  Dreisilbler:  I, 
Funf-  und  Viersilbler:  VII,  XI,  Sieben  und  Viersilbler:  V,  VI, 
Acht-  und  Sechssilbler:  IX. 

In  den  Fallen,  wo  ein  Wechsel  der  Silbenzahl  stattfindet, 
gilt  als  Grundregel,  dass  die  Zahl,  die  z.  B.  ein  auf  a-  odcr 
b-Reira  schliessender  Vers  aufweist,  an  all  den  Stellen,  wo  der- 
selbe  Reim  Wiederkehrt,  die  gleiche  ist;  es  enlspricht  mithin 
gleichem  Reime  gleiche  Silbenzahl  (cf.  Ill,  XI,  XIII,  XIV  u.  a.). 
Nach  diesem  Gesetze  ist  der  in  VII  vorliegende  Refrainfehler 
leicht  zu  bessem. 
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Die  einzelnen  Belege,  14  an  der  Zahl  [IV  und  XVI  scheiden 
als  der  Balladenfonn  angehOrige  Dichtungen  aus.  cf.  Diez, 
Poesie  der  Troubadours.  S.  102.  2.  Ausg.  v.  Bartsch]  zerfallen  in : 
1)  Achtzeilige,  2)  El&eilige,  3)  Dreizehnzeilige,  4)  Vierzehn- 
zeilige  Rondels  mit  zwei-,  drei-  und  vierzeiligem  Refrain. 

Ihr  Schema  lautet:   1)  Achtzeilige:  ab  |  aaab  (  ab  in 

n,  in,  VI,  vffl,  K,  X,  XI,  xm,  xiv. 

1  2  3  4  5  6  7  8  9  101112 
[ad IX:  in  der  Ausgabe:  aabbaaaabba  b  bemerke 

ich,  dass  Zeile  4  und  10  einfache  Wiederholungen  der  voraus- 

gehenden  und  aus  der  musikalischen  Begleitung  herzuleiten 

sind;  sie  kSnnen  als  unwesentlich  ausfallen,  ebenso  Zeile  2  und  8, 

die  nur  einen  kurzen  Ausruf  enthalten,  damit  entsteht  die 

achtzeilige  Form  ab  |  aaab  |  ab"]. 

2)  Elfzeilige:  a&a  |  aaaba  |  Aba  (XII). 

aa&  j  aaa     |  aa&  (XV).  • 
[ad  XV:  Nach  der  6.  Zeile  liegt  eine  bedenkliche  Textcorruption 
vor,  die  durch  ..  angedeutet  ist]. 

3)  Dreizehnzeilige:  abc  \  abaabc  |  abe  lautet  die  ur* 
^rungliche,  incorrekte  Fassung;  wie  sich  aber  sp&ter  ergeben 
wird,  muss  der  Refrain  des  Hittelgliedes  um  eine  Zeile  erweitert 
werden,  also  abe  \  aba&abc  |  abe  (V). 

4)  Vierzehnzeilige:  hbab  \  aaabab  |  a&ab  (I). 

abbb  I  aaabab  |  a  (VII). 
[Der  Refrainfehler  in  VII  hebt  sich  leicht  (s.  o.);  den  Schluss- 
refrain  erg&nze  ich  also:  hbab  |  aaabab  |  a&a&]. 

I.  Die  einfachste  Rondelform  ab  \  aaab  |  ab  besteht 
sonach  aus  acht  Zeilen,  deren  Silbenzahl  wechsehi  kann;  sie 
setzt  sich  aus  folgenden  Theilen  zusammen: 

1)  Den  beiden  einfuhrenden  Refrainzeilen  (aft). 

2)  Einer  neuen  Zeile  auf  a-Reim  und  der  ersten  Refrain- 
zeile  in  Wiederholung  (a  a). 

3)  a)  Zwei  neuen  2^ilen  auf  a-  und  b-Reim  und 

fi)  dem  schliessenden  Refrain,  der  nach  Inhalt  und 
Reimstellung   den  fruheren  reproduzirt  (aba  6).  Ausser 
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dieser  weitaus  beliebtesten  Form  kennt  Adam  noch  drei 
andere: 

IL  Das  Elfzeilige  Rondel  mit: 

1)  Dreizeiligem  Refrain  (a a 6,  aba). 

2)  Einem  neuen  Verse  auf  a-Reim  und  der  an  erster  Stelle 
auftretenden  Refrainzeile  (a  a). 

3)  a)  Drei  neuen  Zeilen,  inhaltlich  vom  Refrain  verschieden, 
der  Reimstellung  nacb  entsprechend  (a  aba). 

fi)  Dem  Schlussrefrain  (aa&,  aba). 
m.  Das  dreizehnzeilige  Rondel  bringt 

1)  einen  dreizeiligen  Refrain  (a&c), 

2)  zwei  neue  Zeilen  auf  a-  und  b-Reim  und  die  beiden 
ersten  Refrainzeilen  (aba&), 

3)  a)  drei  weitere  der  Refrainstellung  entsprechende  Verse 
und     fi)  den  Schlussrefrain  (eihc abc). 

TV.  Das  vierzehnzeilige  Rondel  endlich  hat: 

1)  einen  vierzeiligen  einfuhrenden  Refrain  {abab\ 

2)  eine  neue  Zeile  auf  a-Reim  und  die  erste  Refrainzeile 
in  Wiederholung  (a a), 

3)  a)  vier  neue  der  Refrainstellung  entsprechende  Verse 
und     fi)  den  Schlussrefrain  (ababa&a&). 

Ein  Zusammenhang  dieser  verschiedenen  Rondelarten  lasst 
sich  ohne  Zwang  herstellen  und  ist  dies  ein  deutlicher  Bcweis 
far  ihren  klaren  und  ubersichtlichen  Bau.  Geht  man  n&mlich 
von  a&  I  aaab  I  a&  als  der  grundlegenden  Bildung  aus,  so 
entwickele  ich  daraus  leicht  die  elfzeilige  Form,  indem  ich  den 
Refrain  (zu  Anfang  und  Schluss)  urn  cine  Zeile  vermehre,  sei  es, 
dass  dieser  neueBestandtheil  als  a-Reim  zwischen  die  vorliegenden 
Verse  tritt:  aab^  oder  an  dieselben  als  a  &  a;  da  aber  ferner 
bekanntlich  die  auf  die  Refrainwiederholung  im  Mittelgliede 
folgenden  Zeilen  der  Reimstellung  nach  jenen  entsprechen 
mussen,  so  erhdhe  ich  auch  hier  die  Zahl  auf  drei.  Die  zwischen 
dem  einfuhrendeu  Refrain  und  der  kurzen  Refrainwiederholung 
im  Mittelgliede  stehenden  Zleilen  mussen  nach  Zahl  und  Stellung 
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der  letzteren  entsprechen  und  umgekehrt;  hierdurch  wird  die 
schlecht  uberlieferte  dreizehnzeilige  Form  geordnet ;  alle  weiteren 
Veranderungen  deutete  ich  schon  an.  —  Das  vierzehnzeilige 
Rondel,  dem  Refrain  nach  dem  sechszehnzeiligen  dramatischen 
entsprechend ,  ist  in  der  Entwicklung  insofern  etwas  zuriick- 
geblieben,  als  an  Stelle  der  schon  beim  Dreizehnzeiler  ein- 
gefuhrten  zwei  Refrainverse  im  Mittelgliede  sich  wiederum  nur 
eine  Zeile  findet.  Die  Bildung  ist  ubrigens  durchaus  correkt 
Im  Allgemeinen  mochte  ich  zur  Rondelconstruktion  noch  be- 
merken:  Zu  Anfang  tritt  der  Refrain,  das  Motiv  des  Liedes, 
weshalb  ich  auch,  wie  im  H.  Theile  ersichtlich,  bei  der  Inhalts- 
angabe  niich  zumeist  lediglich  auf  ihn  beschranken  konnte;  die 
sich  anreihende  erste,  kleinere  Variation  findet  ihren  Abschluss 
in  einem  Theile  des  Refrains,  wahrend  die  andere,  grossere 
als  Schlussaccord  den  ganzen  Refrain  wiederholt.  Es  herrscht 
also  in  diesem  Refraingedicht  eine  der  Ballade  sehr  ahnliche 
Anordnung. 

Eine  Eintheilung  in  regelmassige  Strophen  widerstrebt  dem 
Gharakter  des  Rondels,  wie  denn  auch  die  enge  Zusammen- 
geh5rigkeit  des  Ganzen  darunter  leiden  wurde.  Es  verlieren 
damit  alle  jene  Bestrebungen  ihre  Berechtigung,  deren  Ziel  es 
ist,  eine  bestimmte  Strophenforra  dafur  festzustellen.  Auch 
Goussemaker,  wie  noch  verschiedene  andere  Herausgeber,  ist 
in  diesem  Irrthum  befangen. 

Mit  dem  Material,  das  uns  in  Adam's  Ldedern  iiberliefert 
ist,  treten  gleich  zu  Beginn  der  dramatischen  Periode  bedeutende 
Beschrankungen  ein,  welche  deutlich  erkennenlassen,  wie  wenig 
wahrscheinlich  eine  Nachwirkung  unseres  trouveres  auf  jene 
Form  ist.   Sie  mogen  hier  kurz  erwahnt  werden: 

Der  bei  dem  Lyriker  Adam  vorherrschende  Wechsel  der 
Versarten  in  eir>  und  demselben  Rondel  wird  sporadisch,  ein 
Vorgang,  der  seine  Erklarung  in  dem  dominirenden  Einfluss 
des  damaligon  dramatischen  Verses,  des  Achtsilblers,  findet; 
der  dreizeilige  Refrain  tritt  nur  noch  in  der  Form  abb  auf 
(aab,  aba,  abc  fehlen  bis  auf  eine  Ausnahme  bei  Greban, 
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in  den  Miracles  de  N.  D.  und  im  S.  Nicolas).  Die  dreizehn-  und 
vierzehnzeilige  Form  Adam's  hat  keine  Nachahmung  gefanden, 
doch  lasst  sich  eine  gewisse  Aehnlichkeit  zwischen  letzterem 
und  dem  spater  beliebten  sechszehnzeiligen  dramatischen 
Rondel  nicht  in  Abrede  stellen. 

Folgende  dramatische  Rondels  flnden  sich  nun: 
L  in  den  36  veroffentlichten  Miracles  de  Nostre  Dame 
(p.  p.  Gaston  Paris  et  Ul.  Robert.  Paris  1878.  Bd.  I—VI),  die 
der  Mitte  des  14.  Jahrhunderts  angehdren  [68  Rondels]. 

I.  Einfache  Rondels.   A)  Achtzeilige:  ab  \  aaab  |  ab. 
1]  a)  Achtsilbler:  II,  861  —  V,  280  —  VI,  1355,  1572  —  VH, 
328  —  Vra,  763. 
2]  /?)  Siebensilbler:  VD,  426. 

B)  El&eilige:  1)  abb  \  aaabb  |  abb. 
3]  a)  AchtsUbler:  V,  223  —  VI,  1389. 

41  fi)  Siebensilbler:  I,  477,  1460  —  ffl,  1128  ~  IV,  1359  — 
XXn,  1721  -  fehlerhaft:  IV,  1317. 
5]  y)  Verswechsel:  I,  442. 
6]  2)  a,a,6^  |  a,a,a,a,b,  I  a^Ca,]^,. 
a)  Verswechsel:  XV,  1835. 

C)  Dreizehnzeilige :  abb  \  aba&abb  |  abb. 
7]  a)  Achtsilbler:  XVI,  1617. 

n.  Erweiterte  Rondels,  a)  vollstandiges  Rondel  mit 

1)  vierzeiliger  reprise:  a&|aaab|a& 

ab  I  ab. 

A)  Achtzeilige: 

8]  a)  Achtsilbler:.  VI,  651  (83)  —  VH,  844  (78)  -  X,  562 
(610)  -  XVn,  1144  (1216),  1752  (1985)  -  XIX,  1237  (75)  — 
XX,  950  (88)  -  XXV,  1040  (64).  Fehlerhaft:  XIX,  830  (71). 
9]  /?)  Siebensilbler:  Xffl,  607  (707)  -  XVHI,  1182  (1220)  — 
XXn,  1432  (62)  -  XXVI,  1380  (1487). 

2)  Sechszeiliger  reprise.   A)  Achtzeilige:  ab  \  B.aB.h  \  ab 

aaab  |  ab 

10]  a)  Achtsilbler:  XI,  559  (97). 
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B)  El&eilige:  abb  \  aaabb  |  abb 
abb  I  abb. 

11]  a)  Achtsilbler:  XVni,  1440  (69)  —  XXXV,  1384  (1421). 
12]  fi)  SiebensUbler:  XI,  286(333)  -  Xni,1510(83)  -  XXVI, 
1065  (1136).  Fehlerhaft:  XIV,  1267  (1334). 
13]  y)  Verswechsel:  K,  1217  (58). 

Anm.   AIb  Uebergang  von  B  zn  G  betrachte  ich  XX,  424  (84)  XXIII, 
1772  (1802)  ~  XXIV,  839  (99)      ahh  \  abaabb  \abh 

abb  I  abb, 

G)  Dreizehnzeilige:  abb  \  abal^abb  |  abb 

abb  I  abb. 

14]  a)  Achtsilbler:  XVI,  1528  (1601)  —  XXV,  330  (57)  - 
XXVII,  1240(87).  -  XXVffl,  1090  (1135),  1555  (92)  —  XXIX, 
1782  (1837).  -  XXX,  859  (914),  1410  (65)  —  XXXD,  424  (73). 
Anm.  Fehlerhaft  ist:  XIV,  828  (1040). 
15]  fi)  Siebensilbler:  X,  374  (484).  —  XXXIV,  1744  (81). 
16]  y)  Verswechsel:  V,  502  (87)  —  XXXVI,  976  (1007). 
Anm.   Abweichongen  von  der  regelm&ssigen  reprise:  1)  XV,  1378  (1451). — 
2)  XXn,  1216  (1373).    Beide  gehGren  zum  132eiligen  Rondel. 

1)  Achtdlbler.  —  2)  Siebensilbler. 

b)  unvolUstandiges  Rondel  mit  residu  (Rest). 

I.  Erweitertes  residu.   1)  vierzeiliges  residu. 
17]  A)  AchtzeQiges  Rondel  a&  |  aaab 

ab  I  ab. 

a)  Achtsilbler:  Vffl,  673  (97),  883  (933)  -  XH,  842  (74). 

2)  sechszeiliges  residu.  A)  Elfzeiliges  Rondel: 

1)  a&&  I  aaa  (etc.) 

abb  I  abb. 

2)  abb  I  aaabb 

abb  I  abb. 

18]  a)  SiebensUbler.   1)  II,  905  (35)  -  2)  XH,  1050  (90). 
B)  Dreizehnzeil.  Rondel,  aftftlabaftabb 

abb  I  abb. 

19]  a)  Siebensilbler:  XXXHI,  1976  (2010). 

II.  Reines  residu  sechszeil. 

A)  Dreizehnzeil.  Rondel:  abb  \B.bab 

abb  [abb. 
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20]  a)  Achtsilbler:  XXI,  1546  (75)  -  XXXIV,  2185  (2216). 
21]  fi)  SiebensUbler:  XXXI,  994  (1043). 

Anm.  VollBt&ndig  isolirt  d.  h.  schleoht  Qberliefert:  XXXIU,  1266  (1307) 
(Achts.).  Die  Form  Iftsst  sioh  in  keine  der  beiden  Abtheilungen  ein- 
fOgen:  abb  \  aba&babb 
abb. 

XL  Die  Passion  Ghristi  von  Arnold  Greban  (p.  p. 
6.  Paris  et  P.  Raynaud,  Paris  1878),  elwa  um  die  Mitte  des 
15.  Jahrhunderts  verfasst  (jedenfalls  vor  1452,  denn  aus  diesem 
Jahre  existirt  ein  EaufVertrag  uber  das  Auffuhrungsrecht  des 
Sluckes  zwischen  dem  Verfasser  und  der  Stadt  Abbeville,  wo- 
nach  der  erstere  10  ^us  d'or  erbielt),  gibt  eine  reiche  Fulle  der 
verschiedenartigsten  Stellungen : 

I.  Regelrechte  Stellungen. 
22]  A)  Achtzeilige  Rondels:  a&|aaab|a&.    a)  Achtsilbler: 
V.  1150,  3962,  4019,  4323,  4638,  4763,  4967,  6357,  7596,  7752, 
11218,  11639,  14546,  15354,  18181,  18190,  18355,  18363,  18491, 
18579,  18587,  192%,  19458,  20842,  20896,  20974,  20984^,  22130, 
22672,  22796,  22810,  24228,  24416,  24746,  24826,  25066,  25236, 
25248,  25910,  26906,  26914,  26922,  27968,  27976,  28782,  29104, 
31773,  31839,  32059,  32079,  33688. 
23]  fi)  Siebensilbler.   V.  3852.   Der  Zahl  nach:  52. 
24]  B)  Sechszehnzeilige  Rondels:  abba  \  abaftabba  |  abba. 

a)  Achtsilbler.  V.  320,  4657,  5998,  12993,  15084,  16161, 
16325,  19220,  19672,  19860,  20784,  23072,  23254,  23604,  29333, 
29667,  32115,  32862,  33736,  33826.  Mangelhaft  uberliefert: 
V.  32259. 

25]  fi)  Siebensilbler:  V.  3379,  in  Summe:  21. 

26]  C)  Elfzeilige  Rondels :  abb  \  SLaaihb  \  abb.    Achtsilbler : 

V.  4646,  9176,  15046,  19797.    Schlecht  uberliefert:  V.  5766, 

13181. 

27]  D)  Dreizehpzeilige  Rondels :  aab  \  aaaaaab  |  aab.  (Vers- 
wechsel).  V.  11383. 

28]  E)  Einundzwanzigzellige  Rondels :  Funfsilbler. 

aabba  |  aabaa&aabba  |  aabba:  V.  33210. 
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n.  Rondelerweiterungen. 

a)  Zweizeiliger  Refrain. 

29]  ab  I  aaab(ab)  |  aft:  V.  5722,  15903,  19138,  20858. 

30]  ab  I  aaab(ba)  |  ab:  V.  7389,  8062,  13791,  16131,  20274, 

21544,  22844,  25216.   an:  V.  19100. 

31]  a)  ab  \  aaab(bab)  |  ab:  V.  4589,  19726,  19839. 

/?)  ab  I  aaab(abab)  |  ab:  V.  12047,  15238. 

y)  ab  I  aaab(babbaab)  |  aft:  V.  7403. 

S)  ab  I  aaab(abb)  |  aft:  V.  198U. 

f)  aft  I  baaabb(aab)  |  aft:  V.  13221. 
[Vielleicht,  muss  e)  ein  dreizeiliger  Refrain  angenommen  werden, 
wodurch  das  Rondel  zum  erweiterten  Elfeeiler  wurde: 
aft  ft  I  aaabb(aab)  |  aft[ft]. 

b)  Vierzeiliger  Refrain: 

32]  a)  abba  |  abaftabba(ab)  |  abba:  V.  10313. 

/?)  abba  |  abaftabba(abba)  |  abba:  V.  10257. 
[Im  Texte  ist  an  den  Schlussrefrain  noch  eine  Wiederholung 
der  beiden  ersten  Mittelgliedverse  getreten ,  die  unbedingt  fort- 
fallen  muss.] 

33]  Keinem  Systeme  passen  sich  an: 

a)  abba  \  bbaab  I  abba:  V.  6581. 

b)  aftfta  I  abbabbaab  |  abba:  V.  6733. 

[Hier  verniag  nur  eine  maierielle  Aenderung  zum  Ziele  zu 
fuhren,  will  man  nicht  lieber  einfache  Refrainzeilen  annehmen]. 

ni.   Refrainlos  oder  doch  fehlerhafl  in  der  Congruenz  des 
an  und  auslautenden  Refrains  sind  nachstehende  Belege,  uber 
deren  Zurechnung  zur  Rondelform  in  der  vorliegenden  Fassung 
Zweifel  herrschen  konnen. 
34]  a)  aftaaaba(aa)6:  V.  10527. 

b)  a^b^h^fi^a^SL^b^b^Si^a^b^fi^af,:  V.  11968. 

c)  aftbaa/?/?aaftabb a «/?/?«:  V.  20924. 

d)  aftba  afiab  abababa/?:  V.  25130. 
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Sammtliche  Formen  von  II  und  III  bestehen  aus  Achtsilblem.  — 
Einschliesslich  aller  Textcorruptionen ;  111  Rondels  bei  einer 
Gesammtzahl  von  34574  Vcrsen. 

Ueber  das  Verfahren,  welches  die  Herausgeber  bei  der 
Publikation  dieses  urafangreichen  Myst^res  eingeschlagen  haben, 
sprechen  sie  sich  in  der  Einleitung  aus.  Die  Handschrift  A  liegt 
zu  Grunde  und  nur  in  den  Fallen,  wo  B  oder  C  eine  Erweiterung 
bieten,  ist  diese  aufgenommen.   Sie  schreiben: 

»I1  est  im  seul  point  sur  lequel  nous  nous  sommes  ^cart^s  de  noire 
principe  de  pr^ferer  toujours  A  k  B,  c'est  Taccueil  que  nous  avona  fait 
dans  le  texte  auz  additions  nombreuses  de  B,  C  ..  ..«  und  waiter: 
»Aujourd'hui  en  considerant  la  nmni^re  dont  ils  sont  presque  tons  inter- 
eales  —  entre  deux  rimes  —  nous  jugeons  leur  interpolation  par  B,  C 
beaucoup  plus  vraisemblable  que  leur  suppression  par  A.  (Plusieurs  de 
ces  additions  consistent  en  triolets;  il  etait  aussi  facile  de  les  supprimer 
que  de  les  ajouter;  mais  le  second  parait  plus  vraisemblable*. 

ni.  Das  Mystere  du  Viel  Testament  (p.  p.  J.  de  Rothschild, 
ein  Saramelwerk,  von  dem  einzelne  Theile  in  besonderen  Aus- 
gaben  unter  Spezialtitel  existiren,  gehort  der  zweiten  Halfte  des 
15.  Jahrhunderts  an,  ist  somit  der  Zeit  nach  der  Passion  nach- 
zustellen,  wie  das  auch  klar  aus  dem  einleitenden  Stucke  hervor- 
geht,  das  die  ersten  1257  Verse  der  Hs.  von  Troyes  wiedergibt. 
In  den  bis  jelzt  edirten  3  Banden  finden  sich  bei  einer  Gesammt- 
zahl von  27113  Versen  nur  31  Rondels. 
35]  A)  Achtzeilige  Rondels:  ah  \  aaab  \  ah 

a)  Achtsilbler:  V.  209,  400,  459,  539,  567,  950,  966,  6709, 
7568,  7699,  10273,  14155,  15657,  20450.  Abweichend  V.  13300. 
36]  /9)  FQnfsilbler:  V.  5869. 
37]  r)  Viei-silbler:  V.  2738.  =  17  Rondels. 
38]  B)  Sechszehnzeilige  Rondels:  ahha  \  abaft  abba  |  ahha, 
a)  Achtsilbler.  V.  886,  2752,  12140,  14043,  14804,  17483,  17839, 
18634,  18873,  21119.  Eine  unbedeutende  Abweichung  bringt 
V.  18161. 

39]  C)  Einundzwanzigzeiliges  Rondel: 

aahha  \  aabaa&aabba  l  aahha.    Achtsilbler  V.  19801. 
Anm.    Unregelmassigkeiten ,  die   einiges   Bedenken  henrorrufen: 
a)  T.  11905  (aabbabaabbaa).    b)  Y.  12747  [ah  |  abba  |  adj. 
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IV.  La  Vie  et  Passion  de  Manseigneur  Sainci  Didier  des 
Guillaume  Flamang  (p.  p.  Camandet.  Paris  1855).  (1482  zu 
Lengres  aufgefuhrt;  der  Zeitpunkt  der  Abfassung  fSdlt  somSt  in 
das  letzte  Driltel  des  15.  Jahrh.).  Auch  dieses  Stuck  bietet  uns  ein 
reiches  Material,  besonders  rilcksichtlich  der  einzelnen  Versarten. 
40J  A)  Achtzeilige  Rondels,  a)  ah  \  aaab  |  ah.  Achtsilbler: 
S.  10,  18,  23,  27,  30,  45,  50,  64,  75,  76,  82,  84,  101,  107,  109, 
117,  121,  122,  124,  126,  127,  131,  147,  152,  159,  161,  167,  181, 
182,  186,  187,  194,  195,  197,  201,  203,  209,  212,  220,  222,  226, 
229,  232,  235,  239,  239,  243,  246,  254,  260,  271,  274,  294,  299, 
302,  305,  309,  810,  319,  320,  331,  337,  355,  357,  360,  361,  364, 
370,  373,  375,  378,  384,  388,  390,  393,  408,  413.  Schlecht 
uberiiefert  S.  269. 

41]  /?)  Sechssilbler:  S.  426. 
42]  r)  Funfsilbler:  S.  221. 
43]  i)  Viersilhler:  S.  134,  362. 
44]  «)  Dreisil^ler:  S.  206. 

46]  S.  57  \ah  |  aoabab  |  ah]  cf.  Greban.   =  85  Rondels. 
46]  B)  Sechszehnzeilige  Rondels:  ahha  |  abafeabba  (  ahha. 
a)  Acht-silbler:  S.  31,  173,  215,  279,  332,  348,  383,  406. 
47]  /?)  Zehnsilbler:  S.  72;  in  Summa:  94  Rondels. 

V.  Das  Miracle  de  Manseigneur  Sainct  Nicolas  imprim^ 
en  caractferes  gothiques.  Paris,  Baillieu  1868,  dessen  Abfassungs* 
zeit  unbekannt  ist,  rangirt  Julleville  vor  Siege  d'0ri6ans.  Viel- 
leicht  bietet  die  Rondelform  einige  Anhaltepunkte  zur  Bestim- 
mung  dieser  Frage. 

A)  Achtzeilige  Rondels,   a)  Achtsilbler. 
48]         bgV,  d^T%  f,v*. 

Unregelmassige  Formen: 
JOT  a)  CiV*:  ah  \  abbab  |  aft,  ebenso  t^r". 

^  b)  t^r":  ah  \  abbaab  |  ah. 
50]      giV«:  aft  I  caabab  |  ah  [c  wird  leicht  zu  a-Reim]. 

gg  V*  und  ga  v*  haben : 
51]  a,a,fts  I  a,a,a,as8tsb,  |  a,a,fts. 
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Le  Mistbre  du  Siege  tPOrUans  [p.  p.  F.  Guessard  et 
E  de  Certmn.  Paris  1862],  dessen  Entstehung  vermuthlich  in 
die  Ifitte  oder  das  Ende  des  15.  Jahrhunderts  &llt,  zeigt  schon 
gewisse  Sterilit&t  der  Form,  mit  einer  Ausnahme  nur  Acht- 
sllbler. 

52]  A)  Achtzeilige  Rondels:  Achtsilbler  V.  465,  645,  1473,  1489, 
1617,  2143,  2391,  3135,  3143,  3431,  3799,  8732,  11851,  15728, 
16484,  16516,  16524  =  17  R. 

53]  B)  Sechszehnzeilige  Rondels,  a)  Achtsilbler:  V.  781,  2055 
2751,  3775,  4739,  5011,  6434,  6706,  6798,  7148,  7380,  7580, 
7932,  8264,  9004,  9208,  9512,  10415,  11207,  12599,  14592, 
14712,  15164,  15440,  17301,  17910,  18086,  18350,  19438. 
54]  fi)  Zehnsilbler.  V.  20514  =  30  R.;  in  Summe  47  Rondels 
bei  20530  Versen. 

Vn.  Von  der  Destruction  de  Troye  von  Jacques  Millet 
(autographische  Venrielfaltigung  der  tltesten  Ausgabe  von  Prof. 
Stengel.  Marburg  1883),  ist  die  Abfassungszeit  genau  bestimmt 
(1450)  (s.  Juleville  H.  S.  580  flf.).  Nur  Achtsilbler. 
55]  A)  Achtzeiliges  Rondel:  V.  539,  950, 1234,  1896,  1988,  2055, 
2482,  2716,  2724,  6134,  6972,  7205,  7300,  7888  ,  9869,  9877, 
11015,  11261,  11270,  11417,  11641,  11906,  12971,  13221,  14272, 
16311,  16944,  17454,  17486,  18252,  20548,  20560,  21774,  23735, 
25275,  27083,  27654,  27953. 

Eleinere  Abwdcbungen: 

a)  V.  3098  [aft  |  aa6  ab  |  a&] 

§)  V.  15711  [ah  I  aaba  |  ah\ 

y)  V.  26548  a&aaab 

d)  V.  27961  \ah  \  aaaa  |  ab] 
56]  B)  Sechszehnzeiliges Rondel:  V.  10982,  10999,  12614,  13129, 
14415,  27969. 

Ihre  Gesammtzahl  betrSgt  bei  27985  Versen:  48,  eine  der 
des  Si^e  d'0rl6ans  merkwurdig  nahe  stebende  Ziffer. 

Aiug.  n.  Abb.  (L.  MfilUr).  2 
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TIDL  Das  Mtfstere  Mdit  de  SaiM  Lmm  par  Chmgore 
(p.  p.  A.  de  Montaigton  et  J.  de  Rothschild,  Paris  1877)  aos 
dem  ersten  Drittel  des  16.  Jahrhunderts,  gewfthrt  bei  667S  Yersen 
nur  schwache  Ausbeute.  Achtsilbl^« 

57]  A)  Achtzeiliges  Rondel:  S.  15,  IIS,  115,  123,  149,  168,  980^ 
294,  310,  319. 

58]  B)  Sechszehnzeiliges  Rondel:  S.  264;  in  Summa:  11  Rondeb. 

Hieran  schliesst  sich  eine  Anzaht  Mysterien,  die  uns  theils 
handschriftlich,  theils  in  alten,  der  Pariser  Nationalbibliothek 
angehdrigen,  Drucken  uberliefert  sind.  Ein  n&heres  Eingehen 
auf  jene  Werke  unterlasse  ich  aus  dem  Grunde,  da  dieselbcn 
weiteren  Kreisen  nicht  zug&nglich,  somit  nur  secundftre  Be- 
deutung  haben. 

1)  la  vie  de  monseignmr  sainct  Laurens  impr.  a  Paris  par 
Alain  Lotrian  et  Denye  JanoL 

59]  A)  Achtzeilige  Rondels:  ab  |  aaab  |  ab. 

bjr,  baV,  b4V,  c^v,  e^T,  g^Yy  o.r,  qir,  q^v. 
Anm.  Unregelm&sdg:  f^r. 

60]  B)  Sechszehnzeilige;  abba  \  aba&  abba  |  abba, 
asv,  a^v,  qr,  d^r,  d^r,  ^v,  i^v,  IjV,  o^r. 
Anm.   Unregelmtoig:  h,r,  f«y. 
61]  G)  Einundzwanzigzeilige:  aabba  \  aabaal^  aabba  |  aabbsi. 
b^r,  div,  d^r,  ejr,  f^r,  pgV. 
Anm.  Unregelmftsdg:  o,r:  aahha  \  oddb  aah  bboob  |  aabba. 

f^r:  aabba  \  aab  aab  aabbb  |  aabba. 

62]  a)  dsV  =  aabbaab  |  bba  aab  aabaab  t  aabaab. 
fi)  d4V  =  aabaab  \  bba  aab  aab  aab  |  aabaab. 

2)  le  Myst^e  de  Sainct  Louis,  roi  de  France  p.  p.  Francisque 
Michel  (impr.  pour  le  Roxburghe  Club).  Westminst^  1871. 
63]  A)  Achtzeilige  Rondels,  a)  AchtsObler:  S.  26,  42,  54,  81, 
89,  106,  162,  169,  194,  194,  194,  194,  238,  238,  289,  210,  246^ 
253,  255,  269,  287,  294,  316,  341,  346,  370,  378,  381,  383. 

64]  §)  Siebensilbler:  210,  2ia  Das  Stuck  spielt  in  3  jourate, 
doch  nur  die  zweite  schliesst  mit  einem  Rondel. 
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3)  La  uie  de  8.  Ohristofte  ...  p.  maistre  Cheualet,  ISSFT. 
[4  journdes]. 

65)  A)  Achtzeilige  Rondels:  djr,  djF^  e^r,  ef^  ^^yr^  tajy,  i^v, 
ijv,  i,v,  kav,  l^r,  l^r,  l^v,  nijr,  p,r,  p^v,  q^v,  v^v,  t,r,  v,v,  ^^v, 
aa^v,  aa,v,  aajr,  aa,v,  aa4rt  bbiV,  bb4V,  cc,v,  cc,v,  cc,r,  ccjr, 
ee4r,  ff^r,  f^v,  ff,v,  gg,r,  ggjF,  kk,v,  ll^v,  mmir,  nn,v,  pp^v, 
qqir,  qqir,  qqiV,  rrsF,  rr4r,  ss,r,  ssjF,  tt,v,  tt4V,  vViF,  yy^r, 
yy4V,  zzjV,  ZZ4F,  aaajV,  aaa,v,  aaa^r,  aaa4F,  bbbjF,  bbbiF, 
bbb^Y,  bbbgF,  bbb^v. 

66]  B)  Sechszehnzeilige  Rondels  (nach  lyFischem  Muster) 

abba  |  aba  abba  |  a:  cc,f  upd  ccc,r. 
[In  deF  Morgenausgabe  deF  Zeitung  Gil  Bias  vom  15  aoilt  1883 
land  ich  zufHIlig  2  Rondels  lyrischen  GhaFakteFS,  die  jedoch  im 
Schema  dem  dFamatischen  entsppachen  {abha  \  aba&  abba  |  abba)\ 
die  gewiss  sehF  seltene  EFScheinung  beFechtigt  zu  dem  Schlusse, 
dass  hinsichtlicb  des  lyFischen  Rondels  unbedingt  feststehende 
FoFmen  nicht  ezistiFen]. 

ESnzelne  Abweichmigen,  die  sich  duFchweg  an  A  anschliessen: 
ejF,  I4F,  mjV,  F^F,  XX4V. 

4)  Le  Rot  Avenir,  bibl  nat.  fir.  1042,  PapieFhandschFift,  an 
einzelnen  Stellen  schweF  zu  entziffern  ^  vielleicht  ein  GFund  mit, 
dass  die  VeFdflfentlichung  dieses  wichtigen  WeFkes  noch  aus- 
steht  Es  umfasst  3  jouFn^  auf  280  Bl&tteFn,  von  J.  DuprieF 
gesekrid)en. 

67]  Achtzeilige  Rondels,    a)  Achtsilbler:  lOby  17a,  26b,  27b, 
28b,  62b,  88b,  90b,  92b,  92^  108b,  136b,  147b,  148b,  167b,  258a. 
68]  fi)  FQn&ilbleF:  6b,  57b. 
69]  /)  DFeisilbleF:  60a. 

5)  S.  Sebastian,  bibl.  nat.  fr.  noUYeli.  acquis.  1051.  Die 
PlapierhandschFift  zahit  90  Bi&tier. 

70]  AchtzeiUge  Rondels.  AchtsilbleF:  13a,  18b,  35b,  36b,  50a,  89a. 

6)  Fie  de  S  VincetU,  bib.  nat  fr.  12538.  Die  PapieF- 
handschrift  waF  nicht  numerirt,  212  Bl&tter. 

2» 


Digitized  by  Google 


20 


71]  Achtzeilige  Rondels,  a)  Achtsilbler:  S.  74a,  75a,  89a,  126a, 
127b,  140b,  156b,  164a,  192b,  193b. 
72]  Zehnsilbler:  &  39b. 

Neben  diesen  mehr  dem  Interesse  der  Klrche  dienenden 
Werken  erbluhen  schon  fruh  die  der  heiteren  Muse  oder  der 
burgerlichen  wie  politischen  Satire  gewidmeten  Spiele,  die  Farces, 
Sotties  u.  a.;  vereinzelt  auch  die  Bergerie.  Sie  bergen  gleich 
den  Mysterien  viele  uns  interessirende  Formen,  die  ich,  wenn 
sie  auch  nicht  streng  in  den  Rahmen  meiner  Arbeit  gehfiren, 
doch  mit  anfuhren  will.  Eine  grosse  Zahl  dleser  Stucke  hat 
Viollet  le  Due  sowie-auch  Foumier  und  Jacob  veroflfentlicht. 

L  Aus  Viollet  le  Due's  Ancien  th4&tre  fran^ais  citire  ich: 
73]  a)  1)  Farce  nouvdle  ...  du  nauveau  marie  (S.  11).  Acht- 
zeilige Rondels  in  Achtsilblem:  S.  18,  16  ■). 
74]  9)  F.  n.  ...  Jolyet,  la  femme  et  Upere  (S.  50).  Achtzeilige 
Rondels  in  Achtsilblem:  S.  51,  57. 

75]  3)  F.  n.  des  femmes  qui  font  refondre  leurs  marys  (S.  63). 
Ebenso:  S.  63. 

76]  4)  F.  n.     du  Feci  (S.  94).  Ebenso:  S.  99. 
Anm.  S.  94. 

77]  F.  n.  . .  des  femmes  qui  demandent  les  arrerages  (S.  111). 
Ebenso:  S.  Ill,  111,  115,  118,  120,  125,  125,  126. 
Anm.  S.  116. 

78]  6)  F.  n,  ..  aung  mary  jaloux  (S.  128).   Ebenso:  S.  138. 
79]  7)  F.  moralisie:  deux  hommes  et  leurs  femmes  (S.  145). 

A)  Achtzeiliges  Rondel,  a)  Achtsilbler:  S.  151,  152,  153, 
159,  165,  168,  169,  175. 

80]  B)  Sechszehnzeiliges  Rondel,   a)  Achtsilbler:  S.  145. 
81]  C)  Einundzwanzigzeiliges  Rondel,   a)  Zehnsilbler:  S.  177. 
82]  8)  F.  n.  cFung  amoureux  (S.  212).    Achtzeiliges  Rondel  in 
Achtsilblem:  S.  S12. 


1)  Die  in  fetter  Schriit  angefUhrten,  wie  die  unter  Anm.  mii- 
getheilten,  Stellen  bedflrfen  einer  Correctur. 
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83}  9)  Cclin,  qui  hue  et  despite  Dieu  ...  (S.  224).  Ebenso: 
S.  224,  240,  248. 

84  10)  R  n.     le  Badin,  la  femme  et  la  chambriere  (S.  271). 
Ebenso:  S.  276. 
Anm.  S.  271. 

85]  11)  F.  w.  du  frere  GuiUebert  (S.  305).  Ebenso:  S.  307, 310. 
86]  12)  F.  n-  de  Jeniny  le  filz  de  rien  (S.  351).  Ebenso: 
S.  351,  354,  362,  364. 

87]  13)  F.  n.  de  George  le  Veau  (S.  380).  Ebenso:  S.  382. 
Im  Ganzen:  40  Rondels. 

88]  b)  1)  Farce  nouv.  de  la  resurrection  de  J.  Landore  (S.  21). 
Ebenso:  S.  21,  33. 

89]  2)  F.  n.  de  femmes^  qui  font  escurer  ...  (S.  90).  Ebenso: 
S.  90,  103. 

90]  3)  F.  n.  de  maestre  Mimin  le  Gouteux  (S.  176).  Ebenso : 
S.  182,  184. 

91]  4)  F.  n.  d!ung  Ramonneur  (S.  189).   A)  Achtzeilige  Rondels. 
a)  Achtsilbler:  S.  190,  192. 
92]  §)  Siebensilbler:  S.  189. 

93]  5)  Sottie  nouveUe  du  roy  des  Sola  (S«  223).  Achtzeilige 
Rondels  in  AchtsUblern:  S.  224,  231. 
Anm.  S.  842. 

94]  6)  Le  dihat  de  la  nourisse  (S.  417).   Ebenso:  S.  427,  429, 
431,  433.   Anm.:  417.    Im  Ganzen  16  Rondels. 
95]  c)  1)  Moralite  nouvelle  des  Enfans  de  Maintenant  (S.  5). 
Achtzeilige  Rondels  in  Achtsilblem:  S.5,  58,  60,  61,  62,  83,85. 
Anm.  S.  7. 

96]  2)  F.  n.  des  cinq  sens  de  Vhomme  (S.  300).  A)  Achtzeilige 
Rondels  in  a)  Achtsilblern:  S.  303,  309,  313,  314,  316. 

Anm.  S.  817,  820. 
97]      Tiersilbler:  S.  311.  Im  Ganzen  16  Rondels. 

II.  Aus  Fournier's  Theatre  frangais  avant  la  renaissance. 
1450—1550.  Paris. 

98]  1)  Le  Paste  et  la  Tarte,  farce  (S.  12).  Achtzeilige  Rondels 
in  Achtsilblem:  S.  12,  15n,  16i,  17i.  Anm.:  I5i. 
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99]  2)  Marchebeauy  numjiiU  (&  36)«  A)  Elbeiliges  Rondel  in 
Achtsilblem:  S.  40ii. 

100]  6)  Sechstzehnzeiliges  Rondel  in  Achtsilblem:  S.  40i. 
101]  3)  Meatier  et  Marchandise,  farce  (S.  44).  A)  Acbtaeiligp 
Rondel  in  Achtdlblern:  S.  46i,  47i,  47|,  47nf  49iii  49ri  50i, 
50k,  50i,  5ii,  Sin,  S2i,  52i,  62n,  52ii. 
Anm.  49i. 

102]  B)  Secbszehnzeiliges  Rondel  in  AchtsilMern:  S.  45i. 
103]  4)  Mieub^  que  ftevanf^  bergerie  (S.54).  AchtzeOigesRqnde} 
in  Acbtsilblern :  S.  59i,  59ii. 
Anm.  S.  66i. 

104]  5)  Pou  cCacquest,  farce  (S.  61).  A)  Acbtzeiliges  Rondel 

in  ^)  Achtsilblem:  S.  66|,  67i. 

105]  fi)  Zehnsilblem:  S.  64n,  65i,  65ii. 

Anm,  S.  Ml.  (Zehnnlbler). 
106]  6)  Les  gens  nouveaux,  farce  maraUsee  (S.  68).  Acbt- 
zeiliges Rondel  ip  Achtsilblem:  S.  78i. 
107]  7)  Obstination  des  femmes,  farce  (S.  125).  Ebenso: 
S.  126i,  187n,  129. 

Anm.  S.  127l 

108|  8)  Le  Pont  aux  asnes,  farce  (S.  148).    Ebenso:  S.  151i 

152i,  152ih  153i,  153i(,  153u. 

Anm.  S.  158ii,  154i. 
109]  9)  Le  chevalier,  qui  donna  8<n  femme  au  didUe  mffsi. 
Ebenso:  S.  177i,  187|. 

110]  10)  Mundus,  caro,  demonia  moraUte  (S.  199).  XVI*  s. 
Ebenso:  S.  808". 

Ill]  11)  La  Condamnacion  de  Bancquet,  moraliie  (S.  216). 
A)  Acbtzeiliges  Rondel,  a)  Achtsilbler:  S.  222i,  226i,  229ii, 
231r,  231,,,  233,,  236,,,  237n,  288,,,  243,,,  246,,  249,,,  253,,  264., 
265,,,  267,1. 

112]  /?)  Fun&ilbler:  S.  248n,  261,. 
113]  r)  Viersilbler:  S.  227,,  864,,. 

114]  B)  Sechszehnzeiliges  Rondel,    a)  Achtsilbler:  S.  923,, 
226,,,  263,1,  271,. 
Anm.  &  271n. 
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115]  12)  Le  Pelerin  passant,  mofioloffue  (S.272).  Achtzeiliges 
Rondel  in  Achtsilblern:  S.  273i. 

116]  13)  SoUie  du  Prince  des  Sola  (Qrvngare)  (S.  293).  Ebenso 
S.  299,. 

117]  14)  Maistre  Mimin,  farce  (S.  314).    Ebenso:  S.  316|, 
316,,  317,,  318n.  S^Dj,  321i,  321ii,  321,i. 
118]  15)  LeSateleur,farce  (S.3n).  Ebenso:  S.324ii,325ii,  326u. 
Anm.  S.  S24ii. 

119]  16)  Tout,  Rien  et  Chascun  (S.  329).  Ebenso:  S.  329,. 
120]  17)  La  Vieille,  comedie  (p.  Marg.  de  Valois  (S.  344). 
Ebenso:  S.  346n. 

121]  18)  Moralite  de  VEmpereur  et  de  son  nepveu.  Ebenso: 
S.  366|  • 

122]  19)  La  Mere  et  la  fille,  moralite.    Ebenso:  S.  390,1. 
123]  20)  Les  Beguins,  soUie  (S.  392).  Ebenso:  S.  394i,  395i. 
Anm.  S.  398iL 

124]  21)  Les  trois  pelerins,  farce  morale  (S.  406).  Ebenso: 
S.  406i,  407i,  408i. 
Anm.  S.  410i. 

125]  22)  Le  Maistre  d'escoUe  (S.412).  Ebenso:  S.  418i,  415n. 
126]  23)  LessobressoU,  f. morale {S.iSa).  Ebenso:  S.429i,436n. 
Anm.  S.  486i. 

127]  24)  Les  trois  gaUans,  farce  (S.  449).  Ebenso:  S.  450,. 

in.  Aus:  Le  Recueil  de  Farces ,  p.  p.  Jacobs  bibliophile. 
Paris  1859. 

128}  1)  Le  testament  de  PaOielin  (S.  181).  Achtzeiliges  Rondel 
in  Achtsilblem:  S.  181,  191. 
Anm.  8.  809. 

IV.  Aus:  La  MoralitS  des  BlasphSmateurs  de  Dieu 
(Paris  1831,  chez  Silvestre,  libraire),  gleichfalls  ohne  bekannte 
Altersangabe,  wahrscheinlich  aus  dem  Ende  des  15.  Jahrhunderts. 
129]  Achtzeilige  Rondels  in  Achtsilblem:  b4V,  l^v,  biF,  d,v,  k4r, 
m,r,  njr.  Textverderbniss  in  b,r,  k^r. 
190]  Schwer  bleibt  die  Entscheidung  in  d4r. 
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Eine  andere  Glasse  dramatischer  Erzeugnisse,  geistliche 
Dramen  wie  Farces  und  Sotties,  bringen  die  Rondelfonn  nicht 
in  Anwendung;  zunacbst  gehdren  hierher  die  altesten,  uns 
bekannten  Spiele. 

1)  Drame  cCAdatA,  du  XII*  sitele  p,  p,  Luzarche  1854, 

2)  Jeu  de  Sainct  Nicolas  par  Jean  BodeL 

3)  Miracle  de  S.  Theophile  par  Rutebeuf;  ibnen  schliesst 
sich  Adam  de  la  Halle  an. 

4)  Li  gieus  Adam  ou  de  la  feuUlie^ 

5)  Li  gieus  de  Robin  et  Marion;  femer 

6)  Les  Mysteres  inedits  du  XV""  siecle  p.  p.  A.  Jubinal, 

7)  Le  Mysthre  de  Crespin  et  Crespinien^  edirt  Paris  1836, 

das  eine  dem  ersten  Drittel,  das  andere  derMitte  des  15.  Jahr- 

hunderts  angehorig.    In  beiden  Fallen  lassen  sich  nirgends  im 

Texte  gedruckte  Rondels  constatiren  und  wenn  Jubinal  in 

seiner  Einleitung  sagt: 

Les  mystbres  ....  commen9aient  souvent  par  une  syiuphoiiie  et  finis- 
saient  presque  toujours  par  un  Te  Deum  ou  un  rondel, 

so  kann  ich  von  jenen  beiden  Ausdrucken  ihm  nur  den 

ersten  zugeben;  es  musste  denn  sein,  der  Herausgeber  habe 

die  lateinische  Hymne,  insofem  sie  nicht  das  Te  Deum  dar- 

stellt,  als  Rondel  angesehen.  Solcher  Stellen  finden  sich  aller- 

dings  eine  kleine  Anzahl. 

I,  69:  Les  Anges  chantent:  Veni  creator  spiritus, 

ebenso  I,  253,  339. 

261:  L' Angel  chante  sua:  Hostis  Herodes. 
303:  Magdelaine  sus:  Beata  nobis  gaudia. 
311:  Tuit  k  une  vois  chanter ons. 

de  cuer:  Te  Deum  laudamus 

et  puis  le  Benedicamus 
Amen, 

365:  Cy  chante  le  premier  ange:  Agnus  redemit  oves. 
Doch  lasst  sich  nirgends  weder  das  Wort  Rondel  noch  auch 
ein  ihm  entsprechendes  strophisches  Gebilde  constatiren.  —  In 
Crespin  et  Crespinien  steht  auf  pag.  136:  chantons  un  demi* 
rondel,  und  p.  137  ein  ahnlicher  Vermerk,  doch  fehlt  ein 
entsprechender  Text. 
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8)  Le  mystere  de  la  vie  et  histaire  de  Manseigneuf  Sainct 
Martin  (p,  p.  Crapelet,  Collect,  des  po^.  rom.). 

9)  Le  mystere  de  Oriseldis,  marquise  de  Saluses,  p.  per- 
sonnaiges,  nouuellement  imprime  a  Paris  p.  Jehan  Bonfons. 

10)  La  vie  et  mistere  de  Saint  Andry,  nouuellement  com- 
posee  et  imprimee  a  Paris  par  Pierre  Sergent. 

11)  Le  mistere  du  tres  glorieux  martir  Monsieur  saint 
Christqfle  p.  personnages.  Diese  drei  Spiele  stehen  zeitlich  den 
Miracles  de  N.  D.  nahe;  die  Rede  der  einzelnen  Personen  wird 
fast  durchweg  mit  dem  arcbaischen  Viersilbler  geschlossen. 

12)  Sainct  Sebastien,  bibl.  nat.  fr.  12530,  Papierhandschrift 
in  100  Blattern. 

13)  Mystere  de  Sainct  Martin,  bibl.  nat.  fr.  24832.  (Viele 
Balladen). 

Zu  diesen  Mysterien  gesellt  sich  noch  eine  recht  stattliche 
Zahl  aus  dem  Bereiche  der  Farces  undSotties,  die  ich  Viol  let 
le  Due's  und  Fournier's  Werken  entnehme. 

I.  YioUetleDuc:  a)l)Le  conseil  du  nouveau  mari^.  2)  Farce 
nouvelle:  le  mary,  la  femme,  le  badin.  3)  F.  n.  de  Pemet,  qui  va  au 
vin.  4)  F.  n.  le  gentilhomme ,  Lison,  Naudet.  5)  F.  n.  de  Jeninot  qui 
fist  un  roy  de  ....  6)  F.  n  de Guillaume  qui  mangea.  7)  La  confession 
Margot.  —  b)  1)  Sermon  ioyeux  de  bien  boyre.  2)  F.  n.  d'ung  Par- 
donneur  ....   8)  F.  n.  de  Mahuet,  badin.  4)  F.  n.  de  chauldr.,  savetier 

et  tavemier.   5)  F.  n.  du  savetier.   6)  F.  n.  du  cousturier   7)  Sermon 

joTeulx  ...  h  tous  les  foulz.  8)  Sottie  n.  des  trompeurs.  9)  F.  n.  de 
folle  Bobance.  10)  F.  n.  du  ffaudisseur.  11)  F.  n.  des  cris  de  Paris. 
12)  F.  n.  du  franc  arohier.  13)  F.  n.  de  Pemet.  14)  F.  n.  la  mbre,  le 
filz  et  Texaminateur.  15)  F.  n.  de  Colin.  16)  F.  n.  Tout,  Mesnaige, 
besonge  fiute.  17)  F.  n.  des  chambri^res.  —  c)  1)  Morality  nouvelle 
comment  Envie  fait.  2)  F.  n.  Bien,  Mondain,  Honneur.  3)  D^bat  du 
corps  et  de  T&me.   4)  Morality  n.  d.  Charity. 

II.  Fournier  XV*  s.:  1)  La  vie  et  Tistoire  du  maulvais  riche. 
2)  La  Farce  de  maistre  Pathelin.  3)  Messieurs  de  Mallepage  et  de 
Baillevant.  4)  La  Pipp^e,  farce.  5)  L*aveugle  et  le  boiteux,  moralite. 
6)  Le  munrer,  farce.  XYU  s.  7)  Le  cuvier,  farce.  8)  Les  deux  savetiers, 
farce.  9)  Le  savetier  Calbin,  farce.  10)  Fol  conduit,  farce.  11)  Le  resolu, 
monologue.  12)  Les  deux  amoureux  (p.  Clem.  Marot),  farce.  13)  Le 
chauldronnier,  &rce.  14)  Le  goutteux,  farce.  15)  Le  bon  payeur  et  le 
sergent  boiteux  et  borgne,  farce.'  16)  Le  viel  et  le  jeune  amoureulx, 
d^t.  17)  Le  monde,  sottie.  18)  Les  th^ologastres,  farce.  19)  La  cor- 
nette,  fiurce.  20)  La  prise  de  Calais,  moraBt6.  21)  Le  porteur  d*eau, 
farce.  XVII«  s. 

Endlich  noch  aus  dem  Recueil  de  Farces,  p.  p.  Jacob:  1)  Le 
nonveftu  Pathelin. 
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Ich  wende  mich  nun  der  eigentlichen  Untersuchjapg  zu, 
muss  jedoch,  urn  die  Einheit  des  Garizen  nioht  zu  schadigeiif 
einige  Bemerkungen  allgemeiner  Natur  nocb  vorausschicken. 
Ldess  sich  in  den  Rondels  Adams  de  la  Halle  neben  emer 
grossen  Mannigfaltigkeit  der  Form  (im  Vergleich  zur  geringen 
Textzahl)  ein  reicher  Wechsel  der  Versarten  wahmehnien,  so 
liefert  das  Rondelmaterial  der  Miracles  de  N.  D.  ein  wesentlich 
anderes  Resultat.  An  Stelle  der  nur  noch  vereinzelt  erscheinen- 
den  Versvariationen  tritt  jetzt  ein  buntes  Gemysch  der  ver- 
schiedenartigsten  Strophenerweiterungen  in  den  Vordergrund 
der  Betracbtung. 

Im  Gegensatz  zum  lyrischen  Rondel  Adam's  hebe  ic^  henror: 

1)  Die  elfzeilige  Form  tritt  (mit  einer  Ausnahme)  io  einer 
ganz  neuen  Fassung  auf ,  die  sich  an  kein  bis  jetzt  b^karmtes 
Muster  anlehnt. 

2)  Das  vierzebnzeilige  Rondel  wird  von  den  Mira)Leldicbtern 
vollstandig  vemacblassigt;  dafur  entstebt  eine  neue  Form,  die 
bei  Adam  allerdings  auch  scbon  vorgebildet  lag,  das  dreizehn- 
zeilige. 

3)  Vor  allem  aber  lasst  sich  die  consequente  Durchfuhrung 
eines  bestimmten  Reimschemas  deutlich  erkennen;  dasselbe 
verkniipft  die  einzelnen  Formen  auf  s  engste  miteinander. 

Nach  dem  fruher  ausgefuhrten  Schema  zerf&llt  der  Stbff 
der  Miracles  zunftchst  in  zwei  grosse  Gruppen. 

L  Einfache  Rondels,  d.  h.  solche,  die  nur  einmal  vor- 
getragen  werden. 

II.  Erweiterte  Rondels,  d.  h.  solche,  die  im  Laufe  des 
Stuckes  in  irgend  einer  Form  theilweise  wiederkehren.  [Dieser 
Ausdruck  deckt  freilicb  nicht  alle  hier  eingeordneten  Texte, 
indem  ich  die  Rondels  mit  reinem  residu  auch  hierunter  begreife.] 
Ueber  sie  handele  ich  am  Scbluss  des  ersten  Theiles. 

Die  Periode  der  dramatischen  Rondeldichtung  beg^pnt  mit 
der  bekannten  Mirakelsammlung;  jedoch  ist  ihre  Methods  in 
der  sp&teren  Rondeldichtung  nicht  befolgt  worden.  Neben 
anderen  Ursachen  liegt  der  Hauptgrund  fur  dieses  immerfain 
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auffallige  Faktuai  wahrscheinlich  in  dev  veranderten  Sceqerie 
des  spatereq  Mysterienspiels.  Ganz  im  Gegentheil  hat  dagegen 
aucb  hipsicbtlicb  diesier  Form  Arnould  Greban  ohne  Zweifel 
bedeutenden  Einfluss  ^uf  alle  nachfolgenden  Dicbter  ausgeubt 
Wie  ^uf  verscbiedenen  anderen  Gebieten  der  Stropbendichtung 
ist  er  aqcb  bier  mit  glucklichem  Erfolg  tbatig  gewesen,  da  er 
dUs  ScbSpfer  zweier  neuer  Formen,  des  sechszehn-  und  einund- 
z^andgzeiligen  Rondels  gelten  darf,  wenn  aucb  die  erste  Bildung 
nicbt  durchaus  original  ist  Fuge  icb  nocb  hinzu,  dass  der 
Hf-  und  Dreizehnzeiler  in  seinem  Werke  nur  selten  Verwen- 
dung  findet,  dass  jene  oben  erwabnten  Stropbenerweiterungen 
ibm  ganz  unbekannt  sind ,  so  babe  icb  damit  kurz  den  Unter- 
scbied  zwiscben  ibm  und  den  Dicbtern  der  Mirakelstucke 
charakjterisirt;  doch  muss  ausserdem  nocb  auf  seine  Rondel- 
erweiterungen  bingexyiesen  werden,  uber  die  icb  nachBesprecbung 
der  einfacben  Rondelform  handeln  werde.  —  Das  Rondel 
Greban's  burgerte  sicb  scbnell  ein  und  bat  sicb  mit  wenigen 
Ausnahmen  unver&ndert  bis  zum  ganzlichen  Verfall  dieser  Form 
uberbaupt  erbalten.  Den  Nachweis  einer  direkten  Nacbahmung 
kann  man  an  einigen  F&llen  mit  Sicberbeit  fabren.  Aus  dem 
immerbin  beschriinkten  Kreise  der  Miracles  und  Myst^res  dringt 
das  Rondel  scbon  frub  in  andere  dramatiscbe  Erzeugnisse  ein; 
neben  der  Morality  und  Sottie  sind  es  besonders  die  Farces,  in 
denen  es  zur  Verwendung  gelangt.  Ueber  die  Abfassungszeit 
dieser  meist  volksthumlichen  Dicbtungen  lassen  die  vorbandenen 
Sammelwerke  uns  fast  vSIIig  im  Sticb;  die  summariscbe  Ein- 
theilung  be!  Foumier  bietet  uns  keinen  sicberen  AnbaltspunkL 
In  der  Mehrzabl  der  FUle  ist  das  Alter  der  StQcke  fur  meine 
Arbeit  obne  Interesse,  bier  und  da  ware  aber  eine  genaue 
Kenntniss  desselben  mir  docb  recbt  erwunscht  gewesen.  — 
Recht  aufif&Ilig  ist  es,  dass  eine  ziemlich  ansebnlicbe  Rondelzahl 
in  Foumier's  und  Viollet  le  Duc^s  Sammelwerken  durcbaus 
mangelbaft  uberliefert  ist.  Einmal  mag  dies  dem  Dicbter  selbst 
zur  Last  fallen,  denn  derselbe  verwendete  wabrscbeinlicb  keine 
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besonders  grosse  Sorgfalt  auf  die  &ussere  Form ,  ihm  lag  das 
Hauptmoment  in  einer  mit  feinen  oder  derben  Scherzen  ge- 
wurztenHandlung;  dass  er  sich  auf  Formenkunstelei  uberhaupt 
nur  selten  einlasst,  beweist  auch  das  zahb^iche  Auftreten  der 
einfachen  Bildung,  wogegen  die  verwickelteren  Arten  ganz  ver- 
schwinden.  Andererseits  bot  gerade  die  Rondelform  oft  Ver- 
anlassung  hier  und  da  eine  Abkurzung  vorzunehmen,  die  den 
alten  Schreibem  wohl  verstlmdlich  war,  nicht  so  den  spatem 
Herausgebern.  Auch  sonst  waren  die  Verhaltnisse  fur  intacte  Er- 
haltung  gerade  dieserStucke  nicht  besonders  gunstigei  dennneben 
der  Kirche,  die  sie  heftig  verfolgte,  bot  auch  der  Staat  zuweilen 
seine  Macht  auf,  durch  Beseitigung  jener  Werke  eine  unliebsame, 
oft  recht  scharfe  Kritik  zu  vemichten,  cf.  Darmsteter  et  Hatz- 
feld:  La  litt^rature  au  XVI*  siecle.  Dazu  sind  viele  Heraus- 
geber  mit  dem  Bau  des  Rondels  nicht  binreichend  vertraut 
gewesen  und  haben  es  meist  gar  nicht  als  solches  erkannt  und 
noch  weniger  dem  Leser  kenntlich  gemacht. 

Der  Zersetzungsprocess  des  Rondels  beginnt  ziemlich  fruh 
und  ist  in  der  Mitte  des  16.  Jahrhunderts  zu  voUiger  Aufldsimg 
fortgeschritten;  abgesehen  von  jenen  den  Miracles  de  N.  D. 
eigenthumlichen  Formen,  der  reprise  und  des  residu,  tritt  bei 
Greban  der  Elf-  und  Dreizehnzeiler  nur  noch  sporadisch  auf; 
bald  erlischt  dieser,  ihm  folgt  das  elfzeih'ge  Rondel,  dann  das 
Slzeilige;  es  bleiben  somit  allerdings  noch  fur  geraume  Zeit 
das  acht-  und  sechszehnzeilige  neben  einander  bestehen.  Man 
sollte  nun  erwarten,  dass  auch  hier  ein  ahnlicher  Vorgang 
stattfmde,  dass  die  grossere  Bildung  allmahlich  ihre  Rolle  aus- 
spiele;  dies  ist  jedoch  nur  bedingt  richtig.  Wir  besitzen  aller- 
dings eine  Anzahl  Mystdres,  in  denen  sie  keine  Verwendung 
findet,  doch  beweisen  jene  Werke  nur  wenig,  da  noch  ein 
Mystfere  des  16.  Jahrh.  unsere  Form  kennt.  Das  Schema  lehrt: 


Passion 
Viel  Test. 


AchtzeiL 
,  51 
.  14 


Sechszehnz. 
20 
11 
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Sechszebnz. 


Siege  d'OrL  .  .  .  . 

Destr.  de  Troye 

S.  Louis  (p.  Gringore) 


17 
38 
10 


30  (Ausnahme) 
6 
1 


Ich  gehe  nun  zur  Betrachtung  der  einzelnen  Rondelformen  fiber: 
I.  Das  achtzeilige  Rondel  untersuchte  ich  bereits  des 
Naheren  bei  Adam  de  la  Halle;  seine  Form  entspricht  in  den 
Dramen  genau  dem  dort  mitgetheilten  Sachverhalte.  An  Ver- 
breitung  und  Beliebtheit  kommt  ihm  keine  andere  Bildung  auch 
nur  annahernd  gleich.  Alle  bekannten  Versarten  erscheinen  in 
dieser  Form : 

a)  Dreisilbler:  44,  69. 

b)  Viersilbler:  37,  43,  97,  113. 

c)  Funfsilbler:  36,  42,  68,  112. 

d)  Secbssilbler :  41. 

e)  Siebensilbler:  2,  9,  23,  64,  92. 

f)  Achtsilbler:  1,  8,  10,  17,  22,  35,  40,  48,  52,  55,  57,  59, 
63,  65,  67,  70,  71,  73-79,  82-91,  93-96,  98,  101,  103,  104, 
106-111,  115—129. 

g)  Zehnsilbler:  72,  105. 

An  Belegen  fur  Verswechsel  fehlt  es  vollstSndig;  unter  den 
verwendeten  Versarten  nimmt  der  Achtsilbler  den  ersten  Platz 
ein.  Zuweilen  hat  der  Inhalt  die  Form  beeinflusst,  was  beson- 
ders  hinsichtlich  des  Zehnsilblers  gilt;  fur  ihn  ist  das  Gebet 
charakteristisch,  cf.  54.  Zu  22  verweise  ich  auf  eine  eigen- 
thumliche  Erscheinung,  die  mit  dieser  Frage  allerdings  nur  in 
lockerem  Zusammenhang  steht.  An  den  Stellen,  wo  das  Rondel 
zur  Verwendung  gelangt,  fuhrt  der  Dichter  in  der  Regel  nur 
ein  Beispiel  an;  zuweilen  aber,  und  besonders  bei  Greban,  wie 
uberhaupt  in  alien  Stucken,  die  viele  Rondels  aufweisen,  folgt 
des  Oefteren  dieselbe  Form  unmittelbar,  oder  doch  nur  durch 
wenige  Zeilen  geschieden,  aufeinander,  ja  selbst  zweimal,  so 
V.  14546,54  —  26906, 14,  22.  Gewohnlich  handelt  es  sich  um 
Wiederholung  desselben  Systems,  nur  V.  4638, 46, 57  reiht  sich 
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an  den  Acht-  noch  der  Elf-  und  SediszebnzeOer.  [bn  Anschluss 
an  35  bemerke  ich  noch:  Nach  der  Ansicht  des  Herausgebetis 
des  Myst^re  du  Viel  Testament  liegt  hier  ein  mosflikartig  auf« 
gebautes  Werk  vor^  das  nur  bei  fluchtigem  Ueberschauen  den 
Eindruck  eines  emheitlichen  Ganzen  macht.  Nun  ist  es  auf- 
foUend,  dass  die  spateren  Abschnitte  (schon  un  n.  B.,  wie  IV 
und  V  sich  zu  dieser  Frage  stellen  werden,  bleibt  noch  abzu- 
warten)  im  Vei^leich  zu  den  einleitenden  Partien  eine  verh&lt- 
nissmassig  grosse  Armuth  jener  uns  interessirenden  Gebilde 
documentiren]. 

Fehlerhaft  in  der  Anlage  sind: 
35  Anm.:  a&iaaaab|a&,  hier  muss  der  Viersilbler  unbedingt 
ausgeschlossen  wer(jfen.  Weitere  Ausweichungen  lassen  sich 
mit  Zugrundelegung  der  achtzeiligen  Form  leicht  heben,  wes- 
halb  ich  mich  mit  der  Wiedergabe  der  uberlieferten  Sbhemata 
begnuge. 

40 Anm.:  ab\siasLa\  ah.  An  eine  beabsichtigte  neue  Form 
darf  man  woM  nicht  denken. 

55  Anm.  a):  ab  \  aahsih  \  ab.  Prof.  Stengel  theilt  mlr  mit, 
dass  die  unvollstandige  Edinburger  Hs.,  welche  bis  Z.  14279 
reicht,  die  uberflussige  Zeile  5  unterdruckt,  und  ebetiso  auch 
viele  andere  Fehler  des  Druckes  berichtigt.  Gf.  21  anm.,  94  anm., 
107  anm. 

P):  ah  I  aaba  |  ah 

y)\  ah  aaa& 

d):  ah  I  aaaa  |  ah 
59 Anm.:  afr|baab|a&:  Weehsel  des  b-Reimes  an  dritter 
Stelle  zu  a-Reim. 

73:  ah  \  aaab.  Gf.  55  Anm.  y.  Durch  Anfogong  der  dm 
einleitenden  Refrain  entsprechenden  Schlussrefrainzeilen  entsteht 
fie  achtzeilige  Form.  Gf.  88,  92,  106. 
73:  a&ccbc&.  Ersetzt  man  das  Reimwort  tjard  (a)  durch 
henie  (c)  und  fShrt  nach  dritter  Stelle  die  dCT  ersten  Refrain* 
zeile  entsprechende  Wiederhohmg  em,  so  ergibt  sich: 
ah  I  aaab  |  ah. 
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74:  erwihne  ich  nor,  urn  ein  fur  allemal  etn  Faktum,  dem 
man  in  den  Farces  besonders  b&ufig  begegnet,  zu  constatiren. 
Eb  handelt  ach  um  die  nicht  immer  correkte  Wiedergabe  der 
einzelnen  Refrainverse;  so  stebt  z.  B.  hier: 
(f)  Et  puis  Jolyet?  (J.)  Ay,  m'amye 

(0  b^i  allez,  allezl  (J.)  Ay,  m'amye. 
Die  Congruenz  der  Zeile  erstreckt  sich  mitbin  nur  auf  den 
zweiten  Tbeil  (cf.  105);  daneben  eine  grosse  Anzahl  Varianten. 
Da  ist  z.  B.  der  entsprechende  Vers  mit  Ausnabme  des  Reim- 
wortes  ein  vdUig  abweicbender,  ja  sogar  dieses  &ndert  sicb  und 
nur  der  nackte  Reim  erb&lt  sicb  als  Zeicben  der  einstmaligen 
engen  Beziehung  (cf.  104).  DerarUge  Verstosse  gegen  den 
Rmidelban  bleiben  von  jetzt  ab  unbeacbtet,  da  sie  sicb  leicht 
lektifiziren  lassen. 

76:  ab  \  aa€t9L\  ab.  Aenderung  des  Reimwortes  genugt  (statt 
fme^  wird  pas  an  secbster  Stelle  eingesetzt).  —  Eine  Eigen* 
thumlicbkeit  dieser  Bildung  berubt  in  der  Congruenz  der  3. 
and  5.  ZeQe.  Besonderer  Beliebtbeit  erfireut  sicb  diese  Form 
in  129.  Die  gewSbnlicbe  einfacbe  Form  ist  gewiss  rdcb  an 
Verswiderboiung  und  docb  bat  dieses  dem  Dicbter  noch  nicbt 
gOAUgL  Er  scbaflt  ein  neues  Moment;  damit  wird  aber  die 
scbon  recbt  bedenklicbe  Bescbranktbeitf  in  dem  Rondel  emen 
Gedanken  klar  und  deutlieh  zu  entwickein,  womfigUcb  nocb  er- 
hSbt;  von  einem  Fortscbritte  darf  also  bier  gewiss  keine  Rede 
sein,  vielmebr  mScbte  icb  es  als  ein  Zeicben  des  Verfalls  an^ 
sehen. 

77  Arnn.:  In  aft  |  aaab  |  5  fehlt  die  erste  Scblussrefrainzeile, 
die  icb  ergSnze,  cf.  109, 129a.  —  Aehnlich  103:  ab  |  aaab  |  a. 
dSt:  aba)  aab  |  abcL  Darcb  Abfall  der  letaten  Refrainzeile  er- 
scbeint  das  einfoche  Rondel. 
84a:  ab\  aab  |  ab. 

%a:  a&  I  baaab  I  a&.  Icb  entfeme  cUe  erste  Zeile  des  Mittel- 
gliedes;  zur  volst&ndigen  Gorrektur  bedarf  es  nocb  der  Um- 
stelfamg  dtf  beiden  nfidisten  Verse. 
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96:  ab  \  caab  |  ab  Ersatz  des  auf  c-Reim  schliessenden  Verses 
durch  den  vorgeschriebenen  a-Reim. 

98a:  aa&|aaab|a&  wird  durch Entfernung  der  uberflussigen 
Refrainzeile  a  gebessert. 

101a:  a&|aacb|a&.  An  Stelle  des  Reimwortes  plus  (c)  tritt 
gt/iere  (a). 

103a:  a&|aaab|a&.  Der  letzte  Vers  des  Mittelgliedes  (b)  ist 
Sechssilbler. 

110:  a>  I  aab  I  aft.  Hier  fehlt  die  dem  einleitenden  Refrain 
folgende  Zeile  auf  a-Reim.  Gf.  129a. 

123a:  a&aaaba&  aba&.  Ich  trenne  die  letzten  vier  Zeilen 
von  den  ubrigen  und  stelle  die  achtzeilige  Form  durch  Anfugung 
des  zweiten  Refrainverses  am  Schluss  her. 
124a:  ab  \  SLaah  \  ba  Umstellung  des  Schlussrefrains.  Wie  so 
mancher  andere  Fehler  spricht  auch  dieser  Fall  deutlich  fur 
des  Herausgebers  v611ige  Unkenntniss  der  Rondelform. 
126a:  a&  |  baaab  |  a&.  Naturlich  muss  der  erste  Mittelglied- 
vers  fallen;  es  lasst  sich  hier  deutlich  die  bessemde  (?)  Hand 
des  Gopisten  verspuren^  denn  beide  Zeilen  (ba)  stimmen  in- 
haltlich  fast  uberein :  b  =  Syeurs  d'ays  ne  sont  en  repos 

a  =  Syeurs  d'ays  sont  en  grand  detresse. 
Merkwurdig  ist  nur,  dass  der  offenbar  eingeschobene,  uberflussige 
Vers  (b)  vor  den  anderen  getreten. 

II.  Das  elfzeilige  Rondel  bietet  den 
Achtsilbler:  3,  11,  26,  99. 
Siebensilbler:  4,  12,  18. 
Verswechsel:  5,  6,  13. 

Sein  Schema  abb  \  aaabb  |  abb  setzt  sich  zusammen  aus: 

1)  dem  dreizeiligen  einfuhrenden  Refrain  (abb). 

2)  einer  neuen  Zeile  auf  a-Reim  und  der  Wiederholung 
der  ersten  Refrainzeile  (a  a) 

3)  a)  drei  weiteren  der  Stellung  nach  dem  Refrain  ent- 
sprechenden  Versen  und 

fi)  dem  wiederaufgenommenen  Refrain  (abb  abb). 
Diese  Form  hat  sich  in  der  Rondellitteratur  fest  eingeburgert ; 
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xm  so  aufifallender,  dass  6)  eine  neue,  auf  Adam  zuruckgehende, 
etwas  fehlerhafte  Bildimg  kennt: 

7371  77  7S7!77 

aab I aa  aab | abj 
die  durch  Einfugung  des  Dreisilblers  in  den  Schlussrefrain  correkt 
wird.  Eine  Reduktion  auf  das  achtzeilige  Rondel  (durch  Be- 
seitigung  des  Dreisilblers)  ist  um  so  weniger  angezeigt,  als  auch 
Greban  eine  dem  System  nach  gleiche  Form  aufweist  (27). 
Vielleicht  liegt  hier  ein  leiser  Anklang  an  die  fruhere  lyrische 
Bildung  vor. 

Als  Abweichung  von  der  regelrechten  Bildung  constatire  ich : 
26  Anm.:  1)  abba  \  aabb  |  abba.  Die  letzteZeile  des  Schluss- 
refrains  fehlt  in  Hs.  B  (die  Herausgeber  schreiben  C),  woniit 
die  Losung  an  die  Hand  gegeben  ist.  Ich  vereinfache  den 
Refrain  auf  drei  Zeilen: 

abb  I  aaabb  |  abb. 

6 

26  Anm:  2)  a&|baaabb|a6.  Hier  fehlt  die  Wiederholung 
der  ersten  Refrainzeile  im  Mittelgliede ,  doch  nur  scheinbar; 
denn  wie  ein  Vergleich  der  beiden  in  Betracht  kommenden 
Zeilen  ergibt 

a  =  (fest  grand  peine  de  crupeier 

a  =  c^est  un  grand  traveil  a  porter 

ist  a  =  a.  Damiti  und  indem  ich  den  Schlussrefrain  erganze, 
tritt  die  elfzeilige  Form  zu  Tage. 

in.  Das  dreizehnzeilige  Rondel  verwendet 

1)  den  Achtsilbler:  7,  14,  20,  130. 

2)  den  Siebensilbler:  15,  19,  21. 

3)  Verswechsel:  16,  27,  51. 

Hier  darf  man  unbedingt  von  zwei,  unabhangig  neben  einander 
bestehenden,  Formen  reden;  die  eine  findet  sich  nur  in  den 
Miracles  de  N.  D;  ihr  Schema: 

abb  I  aba&abb  |  abb  besteht  aus: 

1)  einem  dreizeiligen  Refrain  (abb)\ 

Aiiflg.  11.  Abh.  (L.  Hiiller).  3 
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2)  z^ei  netfi^n  ZeUjeq  auf  a-  und  (-B/^ini  und  (i^n  bei4effi 
ersten  Refrainzeilen  in  Wiederhplmig.  d^b  a&); 

3)  a)  drei  neuen,  der  Reimstellung  nach  dem  Refrain  ent- 
sprechenden  Versen  und 

fi)  dem  abschliessenden  Refrain  (abb  abb). 
Die  andere  Bildung  fuhrt  einen  anderen  Refrain  ein:  aaby 
dem  Bau  nach  stimmen  beide  uberein,  also 
aab  I  aaaaaab  |  aab. 
Ich  wies  schon  miter  n.  auf  die  Mdglichkeit  bin,  dass  der 
Refrain  aabj  gleichviel  ob  zum  11-  oder  ISzeiligen  Rondel 
verwendetf  wahrscheinlich  eine  Nachwirkun^  der  lyrischen  Form 
Adams  sei;  dass  Greban  nicht  jene  in  den  Miracles  beliebte 
Stellung  aufhahm,  sondem  einem  anderen  Muster  den  Yorzug 
gab,  spricht  wohl  fur  seine  Unabh&ngigkeit  gcgenuber  jenen 
Spielen,  wenn  auch  die  Beweiskraft  in  Folge  des  nur  einmaligen 
Vorkommens  immerhin  schwach  ist.  Weit  sieherer  steht  es  um 
die  Beziehungen  Greban's  zum  Miracle  de  S.  Nicolas,  welches 
zwei  Rondels  derselben  Form  (51)  aufweist  und  deutlich  den 
V.  11383  (Greban)  mitgetheilten  Dreizehnzeiler  wieder  spiegelt, 
sogar  die  Silbenzahl  in  den  einzelnen  Versen  entspricht  sioh. 
Nur  ist  dem  Dichter  des  Nicolas  Mirakels  ein  Versehen  unter- 
gelaufen,  das  um  so  gravirender  wirkt,  als  es  sich  an  beiden 
Stellen  flndet.  Die  vorliegende  Form  ist  um  eine  Zeile  zu  kurz; 
durch  das  zweimalige  Auftreten  desselben  Fehlers  ist  eine  dem 
Copisten  zur  Last  zu  legende  Nachlassigkeit  wohl  ausgeschlossen. 
Der  Regel  nach  folgen  im  ISzeiligen  Rondel  auf  den  einleitenden 
Refrain  zwei  Zeilen,  die  den  im  Mittelgliede  sich  wiederholenden 
Refrainzeilen  dem  Reime  nach  entsprechen  mussen,  hier  also 
a  a,  woran  sich  dieser  ansetzt;  die  Form  lautet  also: 

8  9 

aab  I  aralaa  aab  I  aab ; 

888|8LbJ8  8  888|88| 

der  Irrlhum  war  allerdings  um  so  eher  mOglich,  als  der  febleoA» 
Vers  ein  Dreisilbler  ist.  Ein  anderer  B^eleg  (130)  ist  weit  be- 
denklicber,  sein  Schen^a  aa^jaaa^bjaad  deutet  sunichst 
auf  einCache  Refrainzeilen;  dabei  ist  es  aber  doclf  merkwurd^g. 
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wie  ime  solche  Versstellung,  die  unter  Umstanden  zur  Rondel- 
tarax  wird^  zufallig  entstanden  sein  sdlte.  Die  Umwandlung 
zum  elfzeiligen  Rondel  ist  meiner  Ansicht  nach  ausgeschlossen, 
da  hiermit  zugleicb  eine  materieUe  Aenderung  verbunden  sein 
wurde;  so  trage  ich  kein  Bedenken,  jene  beiden  ersten  Refiain- 
zeilen  nach  zweiter  Stelle  im  Mittelgliede  ejnzufugen,  was  auf 
das  regelrechte  Schema  fuhrt: 

aa&  I  aa  aa  aab  I  aab. 
Hiernach  wurde  sich  auch  die  Moralite  des  Blasphemateur  de 
DIeu  an  Greban's  Passion  anlehnen ;  daraus  ergabe  sich  einmal 
die  Starke  der  Einwirkung  Greban's  auf  die  damalige  dramaiische 
Literatur,  zum  anderen  aber,  dass  jene  beiden  Werke  hinsichtlich 
ihrer  Abfassungszeit  der  Passion  nahe  stehen  mussen,  denn  das 
ISzeilige  Rondel  ist  ohneZweifel  eine  ziemlich  archaischeBildung. 
TV.  Das  sechszehnzeilige  Rondel  verwendet: 

1)  den  Achtsilbler:  24,  38,  46,  53,  56,  58,  60,  66,  80,  100, 
102,  114. 

2)  den  Siebensilbler:  25. 

3)  den  Zehnsilbler:  47,  54. 

Sein  Schema,  von  Am.  Greban  endgultig  fizirt,  setzt  sich  zu- 
sammen  aus : 

1)  einem  vierzeiligen  Refrain  {abba)\ 

2)  zwei  neuen  Zeilen  auf  a-  und  b-Reim  und  den  beiden 
ersten  Refrainzeilen  in  Wiederholung  (ab  ab); 

3)  a)  vier  neuen  Zeilen,  der  Reimstellung  nach  dem  Refrain 
entsprechend  und 

fi)  dem  Schlussrefrain  (abba  abba)^  mithin: 
abba  \  ab  ab  abba  |  abba. 
Diese  Form  findet  sich  uberall  streng  beobachtet,  nur  an  einigen 
Stellen  constatirte  ich  ein  Abweichen  im  Refrain,  das  entweder 
auf  Unkenntniss  der  regelm&ssigen  Form  von  Seilen  des  be- 
treffenden  Dichters  oder  auf  ein  zielbewusstes  Anlehnen  an  die 
Ijrrische  Bildung  zuruckzufuhren  ist 

1)  abba  |  ab  a  abba  |  a:  66,  114  Anm. 

2)  abba  |  ab  a  abba  |  abba:  }0St. 

3» 
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Die  Reconstruktion  zum  sechszehnzeiligen  dramatischen  Rondel 
Yollzieht  sich  ohne  jede  Schwierigkeit ;  sie  muss  im  Interesse 
der  Formeneinheit  geradezu  gefordert  werden. 

An  Abweichungen  verzeichne  ich: 
24  Anm.:  abba  \  ab  ab  ab  |  abba  wandelt  sich  leicht  zur 
verlangten  Form  um;  man  fuge  nur  im  Mitlelgliede  zwei  neue 
auf  b-  und  a-Reim  schliessende  Verse  an.  Diese  einfache  Gon- 
jectur  wird  durch  Hs.  Bj  welche  die  beiden  im  Druck  fehlenden 
Zeilen  bringt,  bestatigt;  fur  die  Herau-^geber  muss  also  Hs.  C 
als  Vorlage  gedient  haben,  da  Hs.  A  die  ganze  Stelle  ubergeht. 
38  Anm.:  aba  \  ab  ab  abba  |  abba  wird  durch  Einsetzung 
der  auf  b-Reim  schliessenden  Zeile  nach  zweiter  Stelle  im  ein- 
fuhrenden  Refrain  richtig  gesielit;  man  entnimmt  dieselbe  dem 
Schlussrefrain. 

4  S  8  1  19  8  4 

60  Anm.:  1)  f4V  ==  abba  \  ab  ab  abba  |  abba. 

2)  hj^=  abba  \  Sih  B,b  Rhha  \  abba. 
1)  bedarf  keiner  weiteren  Notiz.    In  2)  ist  Zeile  3  und  4  des 
Miitelgliedes  durch  die  Wiederbolung  der  beiden  ersten  Refrain- 
zeilen  zu  ersetzen. 

V.   Das  einundzwanzigzeilige  Rondel  in: 

1)  Funfsilblem:  28. 

2)  Acbtsilblem:  39,  61. 

3)  Zehnsilblem:  81  besteht  aus: 

1)  dem  funfzeiligen  einfuhrenden  Refrain  (aabba); 

2)  drei  neuen  Zeilen  auf  a  a  b  und  der  Wiederbolung  der 
drei  ersten  Refrainzeilen  (aabaab); 

3)  a)  funf  weiteren  der  Stellung  nach  dem  Refrain  ent- 
sprechenden  Versen  und 

fi)  dem  Schlussrefrain  (aabbaaa&&a),  mithin: 
aabba\  aab  aa&  a  abba  |  aa&& a. 
Es  lasst  sich  uberall  beobachten,  wie  die  grdssere  Form  aus  der 
nachst  kleineren  gleichsam  herauswachst,  so  hier  das  2izeilige 
Rondel  aus  dem  16zeiligen,  indem  ein  auf  a-Reim  schliessender 
Vers  dem  vierzeiligen  Refraui  vorgeschlagen  wird;  die  Refrain- 
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erweiterung  auf  5  Zeilen  bedingt  alle  weiteren  Gonsequenzen. 
Im  Gegensatz  zu  dieser  allgemein  anerkannten  Regel  stehen 
die  unter  VI.  noch  zu  besprechenden  Bildungen.  Welche 
Beziehungen  zwischen  den  Dichtem  des  Viel  Testaments  etc. 
und  Greban,  in  dessen  Werke  sich  der  erste  Beleg  fur  unsere 
Form  findeU  obwalten,  wird  heutigen  Tages  nicht  mehr  genau 
zu  bestimmen  sein;  doch  darf  ein  Einfluss  Greban's  auf  jene 
ruhig  angenommen  werden,  wie  soUte  man  es  sich  sonst  er- 
klSren,  dass  jene  Belege  genau  das  Schema  Greban's  repro- 
duziren,  da  gewiss  noch  andere  Variationen  mdglich  waren? 

Vereinzelte  Unrichtigkeiten  liegen  vor  in: 
61  Anm.:  c^r  =  aabba  \  cddbaaft  bbccb  |  aabba 
[a  =  arme,  b  =  er,  c  =  erne  (erme),  d  =  erre], 
doch  verzichte  ich  in  diesem  Falle  auf  eine  Correktur;  besser 
steht  es  urn: 

f^r  ==  aabha  \  aab  aab  aabbb  |  aahba. 

Durch  Umstellung  des  vierten  Refrainverses  an  dritte  Stelle 
und  Wechsel  der  mit  b-Reim  schliessenden  Zeile  im  Mittelgliede 
zu  a-Reim  ergibt  sich  die  richtige  Form. 

VI.  Das  vierundzwanzigzeilige  Rondel  findet  hier 
nur  bedingungsweise  einen  Platz;  die  Texte  entnehme  ich  der 
Vie  de  monseigneur  S.  Laurens.  Ihr  Schema  ist: 
62a)  aabhaab  \  bba  aa&  aabaab  |  aab  aab, 

§)  aab  aab  I  bbaaai  aabaab  |  aab  aab. 
In  beiden  Formen  herrscht,  mit  Ausnahme  einer  uberflussigen 
Zeile  im  einfuhrenden  Refrain  bei  a,  vollstandige  Congruenz; 
damit  ist  die  Moglichkeit  des  Zufalls  wohl  ausgeschlossen. 
Ihrem  ganzen  Bau  nach  erinnert  diese  Bildung  unzweifelliaft 
an  das  Rondel  ^  nur  dass  sie  im  Gegensatz  zur  gesammten 
Ueberlieferung  eine  neue  Refrainversstellung  aufnunmt.  Aus 
einer  Uebersicht  der  einzelnen  Schemata  des  dramatischen 
Rondels  ergibt  sich  mit  Sicherheit,  dass  die  Form  des  24zeiligen 
Rondels  folgendermassen  lauten  musste: 

aabbaa  \  aab  aab  aabbaa  |  aabbaa\ 


Digitized  by  Google 


38 


dafur  setzt  62  den  Refrain  a  ah  a  ah  ein  und  fQhrt  ihn  (mlt 
einer  Ausnahme  in  den  ersien  Mittelgliedzeilen)  auch  dilrch. 

Im  Folgenden  besprelche  ich  schliesslich  das  Schema  einet* 
Anzahl  von  Texten,  die  in  einiger  Beziehung  zur  Rondelforni 
steben,  ohne  dass  sie  di^es  Pradikat  in  vollem  Umrange  ver- 
dienien;  in  einigen  Fallen  wurde  das  Herausarbeiien  zu  einer 
bekannten  Bildung  keine  grosseh  Schwierigkeiten  bereiten, 
jedoch  nur  mit  materieller  Aenderung  mdglich  sein.  Zuweilen 
deute  ich  den  Weg  d^r  Gorrektor  an. 

33a:  V.  6581—93.  a&&a  bbaab  afr&a;  Hs.  Cbringt  V.6584: 
Sire  roy  a  vostre  conge,  d.  b.  den  ersten  Refrainvers  in  Wieder- 
holung  nach  vierter  Stelle: 

ahh  I  aa  bb  aab  |  ahh  ^ 
somit  ein  elfzeiliges,  erweitertes  Rondel,  das  jedoch  noch  durch 
einen  auf  a-Reim  schliessenden  Vers  nach  der  Refrainwieder- 
holung  vervollstandigt  werden  musste. 

33b:  V.  6733  — 49:  a&&a  |  abbabbaab  |  a&&a.  Die  Hs. 
bieten  keine  Varianten;  ich  begnuge  mich  mit  der  einfachen 
Wiedergabe. 

34:  Diese  Rondels  sind  nicht  sowohl  im  Mittelgliede  als  be- 
senders  im  Refrain  corrumpirt,  was  wohl  uhkmidigen  Bchreibern 
zur  Last  fallt. 

It84&6789  10 

a)  V.  10527—36.  abaaabaaab.  Aus  dem  scheinbaren 
Wirrwarr  tritt  die  einfache  achtzeilige  Form  leicht  hervor; 
man  beseitige  nur  V.  8  und  9,  was  dem  Inhalte  nach  zulassig 
ist:  ab  I  aaab  |  ah. 

b)  V.  11968  —  80.    a&  b  ba  a  bba  a&ba.    Es  liegt  hiet 

8 

nahe  am  Anfang  der  Zeile  11973  eine  Liicke  von  4V9  Zeile 
anzusetzen,  welche  den  ungeschickten  Redakteur  des  uber- 
lieferten  Textes  zum  Einschub  der  Halbzeile  11970,  die  aller- 
dings  der  Copist  von  B  wieder  Ulgte,  veranlasste.  In  Ar.  Greban's 
Original  wird  hier  ein  regelrechtes  Doppelrondel  gestanden  haben. 

c)  v.  20924—41:  a6ba  ahhaoih  abba  a&&a.  Die  Hs. 
stimmen  auch  hier  iiberein.  Will  nian  &ndern,  so  empfiehit 
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sich  die  Zuruckfuhrtmg  aaf  das  16zeifige  Rondel;  das  erste 
Element  abba  f&IIt  ab,  nach  zweiter  Stelle  im  Mittelgliede 
kehren  die  beiden  ersten  Refhiinzeilen  in  Wiederholung  wieder: 
abba  \  ab  ab  abba  |  abba. 
d)  v.  25130--ft5:  abba  ab  ab  ab  ab  ab  ab.  In  Hs.  ^ 
feblt  V.  25132—41,  was  fur  die  Correktur  unwesentlieh;  auf 
eine  Aenderung  verzichte  ich. 

39  Anm.:  a)  aabbabaabbacu 

b)  a&  1  a  bba  |  ab.  cf.  106  Anm. 
In  beiden  Fallen  handelt  es  sich  wahrscheinlieh  nm  Refrain- 
zeileri,  wenigslens  i$t  eine  Reconstruction  zur  Rondelform  mit 
bedenklichen  Schwierigkeiten  verknupft. 

Eine  &hn1iche,  etwas  erweiterte  BUdung  liegt  in  49  vor,  die 
ich  liier  kurz  mittheile: 
49a:  ab  \  abbab  |  ab. 
b:  ab  I  abbaab  I  ab. 
Aehnlich  yerb&lt  es  sich  mit  einer  kleinen  Zahl  von  Texten, 
die  ansschliesslich  liur  den  Farces  angehdren. 
76  Anm.:  ab    ab.  Cf  96Anm.,  105 Anm.,  107 Anm.,  118 Anm. 
93  Anm.:  Der  Text  lautet: 

G.:  Ecce  quam  bonnm  et  quam  jooundum 

habitare  fratres  in  unum. 
B.:  Yenes  de  ce  bonam  yinum 
et  m'en  baillez,  j*eii  tasteray. 

tons.:  Ecce  quam  jocundom. 

B.:  Qnand  j*aaray  ben,  je  cbsnieray. 

ecce  quam  ....  jooundum. 
T.:  n  est  bon.  (S.)  Par  ma  foy,  ceet  mon. 
G.:  Cbantes  toi:gour8  et  je  beyray. 
ecce  quam  . . .  jocundum 
habitare  . . .  unum. 

Zdr  Noth  liess  sich  wohl  eine  Rondelform  herstellen,  jedoch 
nur  mit  willkQrlichen  Aenderungen;  damit  ist  es  wahrschein- 
licher,  dass  hier  gleichfalls  Refrainzeilen  vorliegen. 

Vortheilhaftet  steht  es  um  den  nachsten  Beleg. 
106  Atim.:   abaftabaft,  der   mit   einigen  kleineren  Um- 
stelltingen  zum  achtzeiligen  Rondel  wird.  Ich  theile  gleich  den 
modifiarten  Text  mit: 
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f.:  Le  ^nt  aux  asgnes  est  tesmoing 
besoing  fait  la  vieille  trotter, 
nobles  dames  qui  aves  soing 
le  pont  auz  asgnes  est  tesmoing. 
m. :  Adieu  Seigneurs  et  prbs  et  loing 

2u*il  vous  a  plu  nous  escouter: 
e  ^nt  auz  asgnes  e«t  tesmoing 
besoing  fait  la  vieille  trotter. 

Aus  dem  Pathelin  Gyklus  geh5rt  nur  ein  Werk  hierher: 

Le  testament  de  Pathelin,  das  uns  besonders  wegen  des  Schluss- 

rondels  interessirt;  der  Text  lautet: 

128  Anm. :     Ap.:  Que  Dieu  luy  soit  misericors  1) 

et  a  tous  ceulz  qui  sont  en  vie!  2) 

Guill. :  Amen,  et  la  Yierge  Marie!  3) 

M.  Jeh.:  Or  pensons  de  le  mettre  en  bie.  4) 

Jesus  luy  soit  misericors.  5) 

Guill. :  Helas!  quant  de  luy  me  recors  6) 

je  suis  amerement  marrie!  7) 

M.  Jeh.:  Que  Dieu  luy  soit  misericors.  8^ 

Guill.:  Amen,  et  la  Yierge  Marie!  9) 

M.  Jeh.:  Jesus  luy  soit  misericors  lOl 

et  a  tous  ceulz  qui  sont  en  vie!  11) 

Adieu  toute  la  Gompagnie.  12) 

Das  vorliegende  Schema  wird  sich  nur  durch  einen  gewalt- 

samenEingriff  ordnen  lassen;  vielleicht  handelt  es  sich  urn  eine 

Verschmelzung  zweier  achtzeiligen  Rondels,  deren  beide  Reftains 

unter  einander  verwachsen  sind. 

Ich  wende  mich  nun  einer  Betrachtung  jener  Texte  zu, 
die  unter  dem  Titel  Rondelerweiterungen  zusammenge£asst 
sind  und  leicht  auf  Textverderbniss  zuruckgefuhrt  werden 
kSnnten.  Die  von  Gast.  Paris  und  Gaston  Raynaud,  Paris  1878, 
veranstaitete  Ausgabe  stutzt  sich  auf  Hs.  doch  sind  die  Er- 
weiterungen  von  B  oder  C  in  A  eingeschohen  worden.  Kleinere 
Abweichungen  in  der  Orthographie,  wie  auch  minder  wichtige 
Versumstellungen  blieben  unberiicksichtigt.  Es  lag  daher  nahe 
zu  hoffen,  dass  die  mancherlei  Rondelerweiterungen  des  ge- 
druckten  Textes  sich  durch  eine  nochmalige  Revision  des  Hand- 
schriftenmaterials  beseitigen  lassen  wurden,  um  so  mehr,  als 
die  Herausgeber  in  der  Vorrede  sagen :  Plusieurs  de  ces  additions 
consistent  en  triolets.  Leider  hat  sich  diese  Erwartung  nicht 
erfullt.    Denn  eine  in  den  Hetbslferien  1883  von  mir  vor- 
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g^ommene  Vergleichung  der  Hs.  A  und  B  (C  war  mir  wegen 
Schluss  der  Arsenalbibliothek  unzuganglich)  ergab,  dass  die 
Variantenangabe  der  Herausgeber  hinsichtlich  dieser  Frage 
durchaus  erschdpfend  ist.  Somit  bleibt  nichts  anderes  ubrig 
als  die  haufig  wiederkehrenden  und  das  eigentliche  Princip  des 
Rondels  nicht  verletzenden  Erweiterungen  dem  Dichter  selbst 
zuzuweisen,  was  um  so  weniger  Bedenken  wachzurufen  geeignet 
erscheint,  als  Arnould  Greban  auch  sonst  fur  freie  und  kunst- 
liche  Umbildung  alterer  Strophenformen  grosse  Vorliebe  und 
Begabung  zeigt.   Diese  Texie  sind  unter  29, 30,  32  verzeichnet 

29 :  Vier  Texte.  Die  Form  weicht  von  dem  bekannten  Schema 
insofem  etwas  ab,  als  nach  den  dem  Schlussrefrain  voraus- 
gebenden  zwei  auf  a-  und  b-Reim  schliessenden  Zeilen  noch 
zwd  neue  in  derselben  Stellung  nachfolgen.  Die  Hss.  stimmen 
genau  uberein.  Dass  jene  Bildung  auch  weiterhin  ^kannt  war 
und  Verbreitung  gefunden  hat,  bezeugen  zwei  weitere  Belege: 
45,  50.  Bei  Rondel  V.  15903  haben  B  und  C  nach  15908 
noch  eine  Zeile  eingeschaltet,  die  aber  auch  nach  der  Ansicht 
der  Herausgeber  am  besten  fortf&llt. 

30:  Das  Schema  entspricht  dem  vorausgehenden,  nur  lautet 
der  Zusatz  hier:  ba.  Varianten:  Rondel  V.  25216,  das  B  voU- 
stindig  bringt,  bricht  in  A  mil  den  beiden  ersten  Zeilen  ab. 
V.  7389  weicht  C  ein  wenig  aus,  jedoch  so  unregelmassig,  dass 
diese  Variante  fur  die  Gorrektur  nutzlos  ist 

30  Anm.:  ab  at  a  a  b  hdi  ab  ba.  Setzt  man  von  diesem  Texte 
die  beiden  letzten  Zeilen  ab,  so  ergibt  sich  30.  —  Fur  dieses 
auffallige,  des  dfteren  hervortretende  Faktum,  dass  einzelne 
Rondelverse  (nicht  der  Refrain)  am  Ende,  zuweilen  auch  im 
Innern  der  Form  sich  unnothiger  Weise  wiederholen,  macht 
man  am  besten  wohl  die  ungeschickten  Copisten  verantwortlich. 

32 :  au,fi)  Ich  habe  die  schlecht  uberlieferte  Form  im  Schema 
gleich  so  dargestellt,  wie  sie  nach  vollzogenerCoiTektur  erscheint. 
(cf.  30  Anm.).  Die  E^rweiterung  lautet  in  a:  ab,  in  abba. 
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Zusatze,  die  zur  LSnge  der  Form  (im  Vefrgl^ioh  zu  dem  ein- 
fachen  Rondel)  in  keinem  rechten  Verhdltnisse  steheil. 

Schwerlich  werden  wir  dagegen  berechtigt  sein,  teltene 
Formen,  welche^  obwohl  deutlich  an  dsts  Rondel  anklin^nd, 
doch  den  wesentlichen  Bedingungen  desselben  widersprechen, 
unserem  formgewandten  Dichier  zuzumutheti.  Sie  Werden  tiel- 
mehr  von  einem  ungeschickten  Ueberarbeiter  (Inscenator)  her- 
ruhren,  dessen  Machwerk  dann  allerdings  alien  bisher  bekannten 
Hss.  der  Passion  zu  Grunde  liegen  musste.  Derartlge  Texte 
stehen  unter: 

31  a)  a&  I  a  a  abbab  |  ab,  V.  4589  bringen  die  drei  Hss. 
Bei  V.  19726  fugt  C  nach  V.  19730  noch  eine  Zeile  ein,  die 
dem  Inhalte  wie  der  Reimordnung  nach  ausgeschieden  werden 
muss.  Die  Herausgeber  haben  sie  auch  gar  nicbt  aufgenommen. 
Fur  Rondel  V.  19839  sind  die  Anmerkungen  iGckenhaft;  in  B 
fehlt  V.  19840-42,  in  A  V.  19841-43,  so  dass  also  wohl  0 
die  in  jenen  Hss.  fehlenden  Zeilen  gestelit  hat. 

fi)  a&  I  a  a  ab  abab  |  ab.  Das  Schema  —  es  findet  sich 
zweimal  —  uberragt  das  einfache  Rondel  bereits  um  4  Zeilen. 

Noch  deutlicher  fuhrt  y)  vor  Augen ,  wie  sehr  diese  Er- 
weiterung  ausartete :  |  a  a  a  b  bab  b  a  ab  |  a&  |  ab.  In  Hs. ^1 
fehlt  V.  7405-17,  mithin  die  ganze  Form,  in  C  nur  V.  7405—6. 

a&  I  a  a  ab  abb  |  a  b  steht  in  gewisser  Beziehung  zu 
a),  dessen  Erweiterung  bab  ist. 

e)  ab  \h  Si  a  abb  a  abaft.  Ich  deutete  schon  im  Katalog 
an,  dass  man  diesen  Text  leicht  zum  erweiterten  Elfzeiler  um- 
wandeln  kann,  ohne  einen  Verstoss  gegen  die  Ueberlieferung 
zu  begehen.  Man  fuge  nur  —  nachdem  zuvor  der  einleitende 
Refrain  durch  Hineinziehung  des  ersten  Mittelgliedverses  in 
denselben  auf  3  Zeilen  erhoht  worden  —  diesen  (jetzt)  letzten 
Refrainvers  dem  Schluss  an:  abb  |  a  a  ab  b  aab  |  abb.  Die 
Erweiterung  besteht  hier  also  aus:  aab.  In  Rucksicht  auf  das 
nur  einmalige  Auftreten  dieser  Form  habe  ich  dieselbe  unter 
31  belassen. 


i 
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An  l^ter  Stelle  endlich  wende  ich  tnlch  der  Betrach- 
tang  der  Strophenerweiterungen  zu/  die  ein  wichtiges 
Charakteristikum  der  Miracles  de  N.  D.  bilden.  Ihre  Existenz 
verdanken  sie  einzig  den  scenischen  Einrichtungen  jener  Spiele. 
Sobald  der  Knoten  der  Handlung  geschurzt  ist,  steigt  die  Jung- 
frau  Maria  in  Begleitung  und  unter  Gesang  von  Engeln  oder 
Heiligen  zur  Erde  hernieder,  ura  als  deus  ex  machina  die  Ver- 
wicklung  zu  lOsen.  Mit  dem  Abschluss  ihres  wunderth&tigen 
Wirkens  begibt  sie  sich  unter  denselben  Ceremonien  zum 
Himmel  zurfick  (cC  II.  Theil).  Den  Text  Mr  den  Gesang  ihrer 
Begleitel*  bilden  die  Rondels,  und  zwar  konnte  entweder  die 
Engelschar  zu  Beginn  und  am  Ende  der  Episode  je  ein  dem 
Wortlaute  nach  verschiedenes  Rondel  singen,  z.  B.  1, 442  (477) 
—  IV,  1317  (1359)  -  V,  223  (280)  -  VH,  328  (426),  oder  sie 
sang  auch  zwei  inhaltlich  gleiche  Lieder.  Der  letzte  Fall  ist 
zwar  in  Wahrheit  nicht  zu  belegen,  doch  legt  die  reprise,  resp. 
das  residu  es  nahe,  diese  M5glichkeit  im  Auge  zu  behalten. 

Die  von  mir  reptise  betitelte  Form  wird  in  den  meisten 
Fallen  in  dem  uberlieferten  Text  einfach  als  rondel  bezeichnet: 
X,  610  -  XIX,  1275-  X,  988  —  XXV,  1064;  ausserdem  aber 
auch  als 

la  fin  du  rondel:  XVII,  1216  —  XIV,  1334  —  IX,  1258  — 
XXXVI,  1007. 

fin  du  rondel  precedent:  XXVin,  1592. 
la  perfeccion  du  rondel:  XV,  1451. 
le  rondel  de  devant:  XVII,  1985. 

Ohne  jede  Bezeichnung  blieb  die  reprise:  VI,  683  — 
Vn,  878  -  Xni,  1585. 

Fur  die  Form  des  residu  existiren  folgende  Bezeichnungen : 
rondel:  XH,  874,  1090  —  XXI,  1575  ~  XXXI,  1043. 
residu  du  rondel:  VIII,  697. 
la  fin  du  rondel:  VIII,  933. 
reprise  du  rondel:  II,  935. 
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Nach  ineinem  Dafurhalten  drucken  nun  die  Bezeichnungen 
reprise  und  residu  etwas  ganz  Verschiedenes  aus  und  ich  glaube 
im  Recbte  zu  sein,  wenn  ich  sie,  obvvohl  sie  im  uberlieferten 
Texte  fur  ein  und  dieselbe  Form  gebraucht  sind,  als  bequeme 
Ausdrucke  zweier  verschiedener  Rondelformen  verwende. 

Ich  verstehe  also  (entgegen  dera  vorliegenden  Gebrauche): 

1)  unter  reprise  die  Wiederaufnahme  eines  gewissen  Rondel- 
theils,  gewdhnlich  der  ungefahren  zweiten  Halfle.  (Das  ganze 
Rondel  muss  also  schon  vorausgegangen  sein). 

2)  unter  residu  das  an  spaterer  Stelle  vollendete  Rondel 
(wobei  einige  Verse  des  vorausgehenden  Theils  sich  wiederholen 
kdnnen). 

Besteht  die  Unvollstandigkeit  des  Rondels  an  erster  Stelle 
nur  darin,  dass  der  Schluss-Refrain  fehlt,  so  ist  allerdings 
durch  einfacbe  Erganzung  desselben  das  residu  leicht  in  eine 
reprise  umzugestalten.  Man  vgl.  z.  B.  Mirakel  39  im  Th.  fr. 
au  m.  a.  S.  653.  Umgekehrt  lasst  sich  durch  Kurzung  an  erster 
Stelle  auch  leicht  jede  reprise  in  ein  residu  verwandeln. 

Der  Dichter  verwandte  also  ein-  und  dasselbe  Rondel, 
stellte  zu  Anfang  die  voile  Form  bin  und  nahm  am  Schluss, 
d.  h.  sobald  die  Jungfrau  die  Scene  verliess,  etwa  die  zweite 
Rondelhalfte  wieder  auf  (reprise),  oder  er  konnte  auch  das 
Auftreten  der  Jungfrau  durch  einen  beliebig  grossen  Rondeltheil 
einfuliren  und  die  noch  ubrigen  Verse  [auch  eine  kurze  Wieder- 
holung  des  vorausgehenden  Rondels  gewissermassen  als  Ver- 
knupfung  miteingerechnet  (erweitertes  residu)]  den  Schluss 
bilden  lassen  *)  (reines  residu).  Innerhalb  dieser  beiden  Formen 
lasst  sich  die  Prioritat  leicht  feststellen;  denn  abgesehen  von 
der  an  und  fur  sich  geringen  Zahl  der  Belege  fur  das  residu, 
die  noch  dazu  recht  ungenau  und  schwankend  sind,  liegt  in 
den  drei  correkt  gebauten  Texten  die  dreizehnzeilige  Form  vor, 
von  der  mit  Bestimmtheit  behauptet  werden  kann,  dass  sie 

*)  In  Mirakel  39  von  Glovia  iagt  Notredame  zu  den  Engeln:  £t» 
en  alant,  le  chant  pardistes  Qu'aves  empris.  Th^tre  fr.  an  m.  ft.  S.  658. 
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junger  ist  als  die  ubrigen  Bildungen.  So  ist  es  denn  bdchst 
wahrscheinlich ,  dass  die  residu  Form  nur  eine  Verstummelung 
Oder  auch  Verkurzung  der  reprise  ist,  eine  Annahrae,  die  durch 
verschiedene ,  mehr  oder  weniger  ubereinslimmende  erweilerte 
residu-Belege  gestutzt  wird. 

Dem  Schema  nach  unterscheide  ich  eine  zweifache  reprise, 
die  vierzeilige,  ausschliesslich  beim  achtzeiligen  Rondel  vemendet, 
und  die  secbszeilige,  die  in  Verbindung  mil  sUmmtlichen  Rondel- 
formen  vorkommt.  10)  verstSsst  ganz  gegen  den  allgemeinen 
Gebrauch,  dass  achtzeilige  Rondels  eine  vierzeilige,  elf-  und 
dreizehnzeilige  eine  secbszeilige  reprise  aufweisen. 

Auf  einen  Umstand  glaube  ich  noch  besonderes  Gewicht 
legen  zu  mussen,  dass  n&mlich  das  dreizehnzeilige  Rondel ,  dem 
wir  in  einfacher  Form  nur  einmal  begegneten,  hier  nicht  weniger 
als  elf  Mai  zur  Verwendung  gelangt.  Bedarf  dieser  Vorgang 
einer  Erklarung,  so  scheint  mir  die  wahrscheinlichste  die,  dass 
die  Form  der  4zeiligen  reprise,  die  jedenfalls  als  die  ursprung- 
liche  anzusehen  ist,  dem  dichterischen  Greschmacke  nach  und 
nach  etwas  zu  knapp  erschien  und  man  so  naturgemass  die 
secbszeilige  Aufnahme  bevorzugte.  Dass  aber  gerade  hier  der 
Dreizehnzeiler  dem  Elfzeiler  den  Rang  ablauft,  liegt  wohl  in 
dem  Reize  der  Neuheit,  den  jene  Form  fur  sich  beanspruchte. 
Damit  verbindet  sich  die  Thatsache,  dass  die  Form  der  reprise, 
die  sich  anfangs  nur  schuchtem  hervorwagte,  mehr  und  mehr 
an^Ausdehnung  zunimmt  und  schliesslich  verschiedene  Rondels 
ersetzt.  Und  noch  ein  neues,  nicht  minder  wichtiges  Moment 
liegt  meiner  Ansicht  nach  hier  verborgen.  WUre  es  nicht 
mSglich,  mit  Hulfe  der  Rondelform  einen  Schluss  auf  die  muth- 
massliche  Zusammengehdrigkeit  der  einzelnen  Stucke  zu  Ziehen, 
der,  noch  von  anderen  Faktoren  genugend  unterstutzt,  zur  Klar- 
legung  jener  noch  ziemlich  unsichem  Fragen  uber  den  Autor 
der  einzelnen  Miracles  vielleicht  nicht  unbedeutend  beitragen 
wurde?  Eine  Tabelle  der  in  den  einzelnen  Mirakelstucken  vor- 
handenen  Belege  lautet: 


Digitized  by  Google 


46 

1)  Drei  el&eilige  Rondels.  —  2)  Achtzeiliges  and  El&eiliges  B» 
(rendu).  -  3)  Blfeml.  R.  -  4)  2  ElfzeiL  R.  —  5)  Achtzeil.  —  Elfieil.  - 
Dreizehnzeil.  (reaidu).  —  6)  Acfatseil  ~  Elfzeil.  AcbUeiL  (repriae).  — - 
7)  2  Achtzeil.  —  Achtzeil.  (reprise).  —  8)  Achtzeil.  —  2  Achtzeil. 
(lesidu).  —  9)  Elfiteil.  (repr.)  —  10)  Achtzeil.  (repr.)  —  Dreizehnzeil. 
(repr.).  —  11)  Achtzeil.  (6zeil.  repr.)  —  Elfzeil.  (repr.).  —  12)  Achtzeil. 
(resida)  —  Elfzeil.  (res.)  —  18)  Achtzeil.  (repr.)  —  Elfzeil.  (repr.)  — 
14)  Elfzeil.  (repr.)  —  Dreizehnz.  (repr.).  —  15)  Elfzeil.  —  Dreizehnzeil. 
(ao  alsrepr.).  —  16)  Dreizehnzeil. Dreizehnzeil.  (reprise).  —  17)  2  Acht- 
zeil. (repr.).  —  18)  Achtzeil.  (repr.)  —  Elfzeil.  (repr.).  ~  19)  2  Achtzeil. 
(repr.).  —  20)  Achtzeil.  (repr.)  —  Elfzeil.  (repr.).  —  21)  Dreizehnz. 
(residu).  —  22)  Elfzeil.  —  Achtzeil.  (repr.)  ^  Dreizehnz.  (abb  als  repr.) 
—  23)  Elfieeil.  (repr.).  —  24)  ElfzeiL  (repr.).  —  25)  Achtzeil.  Crepr^  — 
Dreizehnz.  (repr.).  —  26)  Achtzeil.  (repr.)  Elfzeil.  (repr.).  —  27)  Drei- 
zehnzeil. (repr.).  —  28)  2  Dreizehnzeil.  (repr.).  —  29)  Dreizehnz.  (repr.)  — 
30)  2  Dreizehnz.  (repr.).  81)  Dreizehnz.  (residu).  ~  32)  Dreizehnz. 
(repr.).  —  88)  l)yeraerDte  Stellung,  anscheinend  d.  Dreizehnz.  zuzuzfthlen. 
2)  Dreizehnzeiler  (res.).  —  34)  Dreizehnz.  (repr.)  —  Dreizehnz.  (res.).  — 
35)  Elfizeiler  (repr.).  —  36)  Dreizehnzeiler  (repr.)  —  39)  Dreizehnzeiler 
(residu). 

Es  ist  nun  zwar  unbekannt,  welchen  Gesichtspunkt  der 
Copist  der  Miracles  bei  der  Reibenfolge  der  einzeUien  Stucke 
der  Sammlung  befolgi  hat,  doch  liegt  es  sehr  nahe  anzunehmen, 
es  sei  die  Chronologie,  wenigstens  theilweise,  massgebend  ge- 
wesen.  Denn  wie  seltsam  ware  es  sonst,  das$  sich  gerade  gegen 
den  Schluss  bin  (mil  einer  Ausnahme)  nur  die  dreizehnzeilige 
Fonn  findet.  Interessant  ist  es  femer  zu  beobachten,  dass  in 
den  Miracles,  wo  sich  residus  vorfinden,  keine  Spur  von  reprise 
angetroflfen  wird  und  umgekehrt  (auffalliger  Weise  in  34  4urch- 
brochen).  Stellt  man  die  Miracles  je  nach  dera  gleichen  Vor- 
kommen  der  Rondelarten  zusammen,  so  ergiebt  sich: 

I.  Die  einfache  Form: 

a)  Elfzeiler:  1,  3,  4. 

n.  Die  crweiterte  Form:  A.  mit  reprise: 
1)  a)  Achtzeil.  mit  oder  ohne  reprise:  7,  17,  19. 

b)  Achtzeil.  mit  oder  ohne  reprise  und  El&eiler  mit  oder 
ohne  reprise:  6,  11,  13,  18,  20,  26. 

c)  Acbtzei).  mit  oder  ohne  repr.  und  Dreize}uizeiler  mit 
oder  ohne  reprise:  10,  25. 

d)  Achtzeiler,  El&eiler  und  Dreizehnzeiier;  5,  92. 
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2)  a)  Elfzeiler  (mit  oder  obne  reprise):  9,  23,  24,  34. 

b)  El&eiler  und  DreizebDzeiler :  14,  15. 
2)  Dreizehnz.  (mit  oder  ohne  repr.):  16, 27, 28,  29, 30, 32, 36, 
B.  mil  residu:  1)  Achtz.  und  Achtz.  (res):  8. 

2)  Achtz.  und  Blfz.  (res.):  2. 

3)  Acbtz.  (res.)  und  Elfzeil.  (res.):  12. 

4)  Dreizehnz.  (res.):  21,  31,  33,  39. 
G.  mit  reprise  und  residu  in  34. 

Bel  der  Untersuchung  der  inhaltlichen  Seite  des  Rondels 
fiel  mlr  eine  m^kwurdige  Uebereinstimmung  mehrerer  Texte 
unter  einand^r  auf,  wap  mich  veranlasste,  diesen  Punkt  genauer 
zu  pr$fen.  Es  ergaben  sich  da  folgende  Hesultate,  die  im  All- 
genoeinen  Je^es  oben  angedeutete  Verhaltniss  allerdings  nicht 
aufheben,  den  veimutheten  Gewinn  aber  weniger  sicher  er- 
scheinein  lassen. 

1)  XI,  559  (597)  und  XIX,  1237  (1275)  stimmen  wortUch 
uberein,  nur  ist  an  Stelle  der  erweiterten  reprise  (aaab  |  a&) 
im  0r$teo,  die  rqgelmassige  (ab  |  a&)  im  zweiten  eingetreten.  — 
Achtsilb.  in  8z.  Form. 

2)  XVI,  1617  =  XXVII,  1240  (1287)  -  Achtsilber  in  13z. 
Form.  Eiu^Ine  Verse  weichen  ab. 

3)  XXII,  1721  (Siebens.  in  Ilz.  Form).  =  XXVI,  1065 

(1136)  (idem.).  =  XXX,  1410  (1465).   (Achtsilb.  in  13z.  Form). 

Hier,  wie  unter  4),  vermisse  ich  im  ersten  Texte  die  reprise, 

die  dagegen  in  den  anderen  Belegen  regelrecht  durchgefuhrt  ist. 

L&sst  sich  nun  nachweisen,  was  vielleicht  nicht  unmoglich  ist, 

dass  das  Mirakel  XXn  alter  ist,  so  wird  damit  zugleich  auch 

bewiesen,  dass  die  reprise  erst  spSlter  auftrat.  —  Um  einen 

klaren  Einblick  zu  gewahren,  in  welcher  Weise  dasselbe  Rondel 

verschiedene  Formen  annahm,  setze  ich  die  drei  Texte  hierher: 

a)  Diex  puiflsans,  misericors 
par  vostre  misericorde 
an^ours  les  pecheurs  racorde 
a  VQU8>  Bi  a  dous  accors, 
Diex  puissans,  misericors 
et  avec  oe  le  recors 
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de  voK  grazes  c^on  recorde 
plnsieun  a  bien  faire  encorde. 
Uiez  puissans,  misericors 
par  vostre  miaericorde 
amours  les  pecheurs  racorde. 


b)  Bieu  paissans ,  misericors 
vostre  grant  misericorde 


fait  pecneurs  avoir  accorde. 
a  vous  c^est  un  dous  accors. 


c)Dieu  tout  puissant,  misericors, 
par  la  vostre  misericorde 
treuvent  li  pecheour  accorde. 
a  vous  ci  a  moult  douz  accors 
quant  cuer  a  vous  servir  s'accorde 
Dieu  tout  puissant,  misericors, 
par  la  vostre  misericorde 
u  treuve  que  par  les  recors 
de  vox  graces  qu'en  soy  recorde 
maint  cuer  de  Sathan  se  descorde. 
Dieu  tout  puissant,  misericors, 
par  la  vostre  misericorde 
treuvent  li  pecheour  accorde. 


Dieu  puissans,  misericors 
et  voir  est  que  li  recors 
de  vo  grace  c*on  recorde 


maint  cuer  du  Sathan  descorde 


Dieu  puissans,  misericors 
vostre  grant  misericorde 


fait  pecneurs  avoir  accorde. 


Durch  Vergleichung  ergiebt  sich  deutlich,  dass  der  Dichter 
von  c  die  beiden  anderen  Rondels  (a  und  b)  gekannt  hat, 
denn  nach  Bedarf  entnimmt  er  bald  aus  a,  bald  aus  b  einzelne 
W5rter,  auch  ganze  Zeilen,  jedoch  so,  dass  a  immer  als  Grand- 
form  gedacht  werden  muss.  Es  stutzt  dies  gewiss  auch  die 
Annahme,  dass  die  dreizehnzeilige  Form  junger  ist. 

4)  III,  1128  =  XI,  286  (333).  (Siebens.  in  llz.  Form). 

5)  I,  477  [Siebens.:      abb  \  a  a  abb  |  abb']. 

Xn,  1050  (1090)  [id.:  aab  \  ^  a  abb 

abb  I  abb]. 
XIV,  1267  (1334)  [id.:  abb]  a  a  abb  |  a 

abb  I  a  bb]. 

Die  hieraus  zu  ziehenden  Consequenzen  lasse  ich  einstweilen 
unberucksichtigt,  da  sonst  die  Form  des  residu  mil  hinein  ver- 
wickelt  werden  wurde. 

6)  Xin,  607  (707)  [Siebens.  in  achtz.  Form  mit  reprise]. 
XV,  1835  (Verswechsel). 


a)  Gens  corps  en  biautd  parfaiz 
vierge  sur  toute  par&ite 


b)  Gent  corps  en  biaut^  parfaiz 

et  parfaiz 
vierge  sur  toutes  parfaite 
bien  a  celui  gnuse  a  fais, 
gent  corps  en  biaut^  parfaiz 
et  doulcement  es  refaiz 

est  refaiz 
qui  en  vous  servir  s^afiiute 
gent  corps  en  biaut^  parfaiz 

(et  par  faiz). 
Yierge  sur  toutes  parfaite. 


en  vostre  service  a£faite 
gent  corps  en  biaut^  parfaiz 

vierge  sur  toute  parfiute. 
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In  a  und  b  liegt  dasselbe  Rondel  vor,  wobei  jedoch  atiffallend 
ist,  dass  in  a  reprise  stattfindet,  die  in  b  unterdrQckt  wird. 
Dass  der  Zeit  nach  b  dem  a  vorausgeht,  isl  nicht  recht  glaub- 
lich,  und  wurde  die  Auslassung  der  reprise  in  b  wohl  nur 
durch  die  scenische  Einrichtung  bedingt. 

7)  a)  XV,  1378  (1451)  —  b)  XXVni,  1555  (1592)  -  Achts. 
in  13z.  Form.  t)as  in  a  mil  yperfeccion  durondeU  ilberschriebene 
Fragment:  ab  ist  entweder  als  ein  Anstreben  zur  reprise  auf- 
zufassen,  oder,  was  weit  wahrscheinlicher  sein  wird,  als  eine 
durch  Gopistennachlassigkeit  verursachte  FormverstQmmelung. 

8)  X,  662  (610)  —  XK,  830  (871)  —  Achts.  in  8z.  Form. 
Dieser  Fall  beleuchtet  die  Ungeschicklichkeit  unseres  Schreibers 
in  komischer  Weise  (s.  welter  imten). 

9)  a)  VH  328 — b)  XXIX,  1782  (1837).  -  Aus  der  achtz.  Form 
in  AchUilblern  hat  der  Dichter  von  b)  das  sechszehnzeilige 
Rondel  hergestellt;  auch  dieser  Fall  ist  eine  Stutze  fur  das 
unter  3)  Gesagte. 

10)  XVI,  1528  (1601)  —  XXVni,  1090  (1135).  -  Achts. 
in  13z.  Form. 

11)  a)  XIV,  828  (1040).  -  b)  XXXffl,  1976  (2010).  Das 
in  a)  schlecht  uberlieferte  Rondel  ist  mit  Zuziehung  von  b) 
gebessert;  hingegen  fehlt  in  b)  der  Schlussrefrain  im  Ein- 
fuhrungsrondel. 

12)  a)  XVm,  1440  (1469).  —  b)  XXXIV,  2185  (2216). 
Aus  dem  elfzeil.  Rondel  in  a)  ist  ein  dreizehnz.  geworden. 
Ferner  hat  der  Verfasser  von  b)  seine  Vorlage  in  ein  reines 
residu  umgewandelt.  Dass  die  ISzeilige  Form  eine  Neuschopfung 
der  Miraceldichter  und  junger  als  alle  andern  ist,  bestMigt  sich 
somit. 

13)  a)  V,  502  (587J  —  b)  XXXVI,  976  (1007).  b)  ent- 
spricht  a)  vollst^ndig,  nur  dass  einige  Zeilen,  auf  die  es  hier 
nicht  ankommt,  eine  kleine  Sinnesanderung  erlitten  haben. 

In  dieser  Zusammenstellung  wird  man  niemals  auf  die  That- 
sache  stossen,  dass  ein  der  Reihenfolge  derMlrakel  nach  fruheres 
Stuck  seine  Rondelform  aus  einem  sp&teren  geschftpft  hatte 

Avflg.  a.  Abh.   (L.  Mailer).  4 
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(6  widerspricht  dem  nicht).  Ich  darf  also  hierin  eine  Bestati- 
gung  meiner  oben  ausgesprochenen  Ansicht  erblicken.  Dabei 
mdchte  ich  noch  eine  Frage  aufwerfen,  die  sich  mit  dem  mir 
zur  Verfugung  stehenden  Materiale  nicht  beantworten  l&sst. 
Wie  soil  man  diese  Text wieder hoi  ung  erklaren;  ist  es  ein-  und 
derselbe  Dichter,  der  aus  Mangel  an  dichterLscher  Begabmig 
Oder  aus  Bequemlichkeit  auf  fruhere  Muster  zuruckgreift,  die 
er  theils  wdrtlich ,  theils  mit  kleinen  Aenderungen  in  das  neue 
Spiel  hinuber  nimmt,  oder  plundert  der  Schuler  den  Schatz 
des  Meisters? 

An  textl'ichen  Unrichtigkeiten,  die  eine  Verschiebung 

der  regelmassigenForm  zurFolge  haben,  leiden  folgende Rondels: 

8  Anm.:  a&  |  aacab  |  a&.  Bs  ist  hier  ein  scenischer  Vermerk 

in  das  Rondel  hineingerathen,  der  sich  in  der  Vorlage  zu  dieser 

Stelle  als  solcher  auch  angefuhrt  findet   (cf.  No.  8  o.). 

Predeuae  vierge  d*oiuieur, 
m^re  au  glorieux  fruit  de  vie 
par  tout  8*estent  vostre  valeur, 
precieuse  vierge  d*onneur 
—  et  ii*en  dit  on  que  la  moitie: 
Tant  a  en  vous  .  .  .  .  u.  s.  w. 

Durch  Ausscheiden  dieses  uberflussigen  Elements  entsteht  die 

regelrechte  Bildung. 

Etwas  schwierig  liegt  folgender  Fall : 

13  Anm.:  XX,  424;  XXffl,  1772;  XXIV,  839: 

abb  I  ab  a  abb  |  abb. 

Von  einer  besonderen  FormschSpfung  kann  ja  im  Grunde  keine 

Rede  sein  und  doch  bleibt  es  immer  auffallig,  dass  dieselbe  an 

drei  verschiedenen  Stellen  wiederkehrt.  Fur  die  Correctur  stehen 

zwei  Wege  ofifen:  entweder  fuhrt  man  durch  Ausstossen  des 

b- Verses  an  fun  Her  Stelle  den  Text  auf  die  elfzeilige  Form 

zuruck,  wogegen  sich  keine  Schwierigkeit  erhebt;  oder  aber, 

und  das  durfte  vorzuziehen  sein,  man  entwickelt  aus  ihr  durch 

Einfuhrung  des  zweiten  Refrainverses  nach  sechster  Stelle  die 

dreizehnzeilige  Form.   Besonders  wichtig  aber  ist  die  Thatsache, 

dass  XXin  und  XXIV  nur  diese  Rondelform  kennen, 
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w&brend  in  XX  daneben  noch  ein  Achtzeiler  mit  vierzeiliger 
reprise  vorkommt.  —  Analog  liegt  das  Verhaltniss  in 
14  Anm.:  abb  \  r  ab  Sibb  \  abb.     Diese  Form  strebt  un- 
zweifelhaft  dem  Dreizehnzeiler  zu,  ja  fast  macht  es  den  Ein- 
dnick  —  sieht  man  bier  von  einer  Textcorruption  ab  —  als 
babe  der  Dichter  den  Dreizebnzeiler  zu  bilden  beabsichtigt,  ohne 
von  seiner  Biidung  eine  genugende  Kenntniss  zu  besitzen. 
16  Anm. :  Zwei  in  der  reprise  ziemlicb  unverstandliche  Bildungen 
sind:  a)  XV,  1378  (1451)  und  b)  XXII,  1216  (1373). 
In  a)  lautet  die  Formel:  abb  \  ab  ab  abb  |  abb. 

repr.  ab. 

Nach  der  Regel  sollte  man  docb  erwarten,  der  zweite  Theil 

des  Rondels  werde  in  der  reprise  wieder  aufgenommen;  statt 

dessen  finden  sich  nur  zwei  Verse,  die  allerdings  an  richtiger 

Sielle  ansetzen  und  >la  perfeccion  du  rondeU  liberschrieben 

sind.    Dieser  Titel  lasst  sich  nur  durch  Anfugung  eines  etc. 

erklaren,  das  vom  mittelalterlichen  oder  modernen  Copisten 

ubersehen  sein  mag.    Noch  an  anderer  Stelle  findet  sich  diese 

Form:  XXVIII,  1555  (1592),  hier  jedoch  mit  regelrecht  ent- 

wickelter  reprise. 

b)  abb  I  abaft  abb  \  abb.    Der  Copist  hat  die  wieder- 
1  I  I 
abb 

kehrenden  Zeilen  >rondeU  betitelt;  um  so  niehr  trage  ich  kein 
Bedenken  die  jenem  Terminus  entsprechonde  Form  zu  ent- 
wickeln;  in  beiden  Fallen  erganze  ich  also  diese  fragmentarischen 
Bestandtheile  zur  Form  der  sechszeiligen  reprise. 

In  XXV,  357  ist  die  letzte  Refrainzeile  der  reprise  nachzu- 
tragen.  In  XIV,  1267  fehlen  die  beiden  letzten  Refrainzeilen, 
die  jedenfalls  zu  erganzen  sind,  denn  unter  No.  5  stehen  folgende 
Schemata: 

I,  477:   abb  |  a  a  abb  |  abb. 
Xn,  1050:  a&&|aaabb| 

abb  I  abb 
und  XIV,  1267:  abb\aasibb\a 

abb  j  abb 

4* 
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und  der  Verfasser  von  XIV  hat  unzweifelhaft  die  inhalUich 
gleichen,  vorausgehenden  Rondels  gekannt.  Damit  sehe  ich 
mich  zugleich  zu  einer  Entscheidung  der  Frage  gedrangt:  Liegt 
in  XII,  1050  nur  ein  Versehen  vor,  beruht  also  die  hier  an- 
genommene  Form  des  residu  einzig  auf  Zufall ,  oder  darf  man 
ein  zielbewusstes  Vorgehen  des  Dichters  darin  erkennen?  Bejaht 
man  die  erste  Proposition,  so  fallen  damit  sammtliche  sog.  er- 
weiterte  residu-Belege;  anderen  Falles  ware  diese  Form  als 
Verbindungsglied  zwischen  reprise  und  residu  anzusehen.  Da 
jedoch  bei  den  ubrigen  Texten  kein  Anhalt  zu  ersterer  An- 
nahme  vorliegt,  so  verzichte  ich  auf  ein  endgultiges  Urtheil 
und  belasse  es  bei  dem  fruher  entworfenen  Schema. 

Auf  die  unter  20  und  SI  als  reine  residues  gesicherten 
Belege  findet  jene  Annahme  keine  Anwendung.  Vielmehr  ist 
jene  ohne  Frage  eine  vSllig  neue  Form,  die  an  Originalitat 
ruhig  mit  der  reprise  wetteifern  darf.  —  Etwas  anders  liegt 
wiederum 

18.   1)  abb  I  a  a  a  (etc) 

abb  I  a 66,  wo  die  Bemerkung  etc  am 
Ende  des  ersten  Theiles  ziemlich  unverstandlich  ist,  man  musste 
denn  aus  dem  zweiten  Abschnitte  die  nothwendige  Erganzung 
herleiten.      21  Anm.  ubergehe  ich  als  indifferenten  Text. 


Anhangsweise  sei  hier  noch  kurz  A.  das  syntactische  Ver- 
haltniss  der  Refrainzeilen  zu  dem  ubrigen  Rondel  und  unter 
einander  beruhrt,  sowie  B.  die  Vertheilung  der  einzelnen  Rondel- 
zeilen  an  verschiedene  auftretende  Personen. 

A.  Ueber  das  syntactische  Verhaltniss  der  beiden  Refrain- 
zeilen zum  Rondel  ist  der  schon  in  den  Elemens  de  po^ie 
frauQoise,  1752  ausgesprochene  Grundsatz  massgebend:  »Ces 
deux  vers  (Refrain  beim  achtzeiligen  Rondel)  doivent  avoir  un 
sens  achev^c ,  oder  allgemein :  Der  Refrain ,  gleichviel  welcher 
Form,  enthalt  einen  in  sich  abgeschlossenen  Geds^nkep,  der  in 
den  ubrigen  Rondelzeilen  variirt  oder  weiter  entwickelt  wird, 
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er  verhalt  sich  also  zum  Ganzen  wie  das  Thema  zur  Ansfuhrung. 
Gegen  dieses  Gesetz  verstossen  nur  sehr  wenig  Texte,  z.  B. 
Greban's Passion:  V. 3962,  75%,  Siege d'Orldans:  V. 8732, 15728, 

Das  Verhaltniss  der  beiden  Refrainzeilen  unter  einander 
anlangend  gilt  als  Kegel,  dass  die  erste  ohne  Schaden  fur  den 
Satzgedanken  als  selbststandiges  Glied  herausgenommen  werden 
kann;  gew5hnlich  wird  sie  dann  bei  der  Wlederaufnahme  im 
Rondel  mil  der  ihr  vorausgehendeo  Zeile  verbunden,  z.  B. 
Passion:  V,  3379,  3852,  4638,  5998,  6357  u.  s.  f.  —  Viel  TesU 
V.  209,  400,  567,  950,  %6,  5869  —  S,  Didier:  S.  27,  31,  57, 
117,  121,  194  (mit  der  nachfolgenden  nur  einmal  (S.  0.15728), 
wie  dies  im  Charakter  des  Rondels  begrundet  ist)« 

Recht  haufig  steht  sie  auch  isolirt,  z.  6.  Passion :  V.  4657, 
4763,  19296,  20974  —  S.  Didier:  S.  101,  122,  147,  152,  187 
u.  a.  —  S.  d'OrUans:  V.  1473,  2143,  3775,  5011  u.  a.  Ein 
abhangiges  Satzgefuge  beherrscht  nur  selten  diese  Zeile,  z.  B. 
S.  O;  V.  3799,  D.  de  Troie  V.  27961.  An  der  syntactischen 
Unabhangigkeit  der  ersten  Refrainzeile  muss  dem  Dichter  sehr 
viel  gelegen  sein,  aus  dem  einfachen  Grunde,  weil  sie  an 
spHterer  Stelle,  d.  h.  im  Mittelgliede  wieder  verwendet  wird 
und  keinen  Zwang  au{  die  sie  umgebenden  Verse  ausuben  darf. 
Die  zweite  Zeile  dagegen  kann  ohne  irgend  welche  Beeintrach- 
tigung  des  Sinnes  von  der  ersten  abhangig  sein,  indem  sie  ja 
nur  mit  der  ersten  Refrainzeile  gepaart  auftritt.  Ausserdem 
bilden  die  Dichter  im  Rahmen  dieser  Gesetze  noch  einige  syn- 
tactische  Feinheiten  aus,  z.  B.  Passion:  V.  4967,  14546  u.  a., 
die  ich  jedoch  nicht  naher  erortern  will. 

B.  Ueber  die  Zuweisung  der  einzelnen  Rondelverse 
an  verschiedene  Personen  bemerke  ich:  Wahrend  bei  Adam 
de  la  Halle  das  ganze  Rondel  als  rein  lyrische  Dichtweise  von 
einer  Person  vorgetragen  wurde,  in  den  Miracles  de  N.  D. 
Engel  Oder  Heilige  diese  Stelle  einnahmen,  tragen  zuerst  in  der 
Passion  mehrere  handelnd  auftretende  Personen  nach  einander 
TbeilQ  des  Ronc|els  vor.  Diese  eine  Neuerung  zieht  sofort  eine 
grosse  Zahl  der  verschiedensten  Variatk>neQ  nach  sich.  Von 
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einem  bestimmten  Prinzipe  der  Vertbeilung  ist  im  Allgemeinen 
keine  Rede,  denn  sobald  das  Rondel  in  den  Bereich  der  dra- 
matischen  Poesie  eingefuhrt  wurde,  war  es  genSthigt  seinen 
lyrischen  Charakter  aufzugeben  und  sich  den  dort  herrschenden 
Gesetzen  unterzuordnen.  Nicht  einmal  bei  einer  Trennung  in 
ganze  Zeilen  blieb  man  stehen,  diese  wurden  vielmehr  5fter  auch 
in  kleinere  Stucke  zerlegt,  wodurch  der  Vortrag  zwar  lebendiger 
wird,  das  Bewusstsein  einep  einheitlichen  Strophenform  sich  aber 
erheblich  verwiscbt.  Ich  erwahne  von  beliebtenStellungen  u.  a.: 

1)  Der  einfuhrende  Refrain,  der  im  Mittelglied  wieder- 
kehrende  erste  Refrainvers  und  der  Schlussrefrain  wird  von 
ein-  mid  derselben  Person  gesprocben;  dabei  kann  der  Fall 
eintreten,  dass  ausser  den  angefuhrten  Zeilen  noch  bier  und 
da  eine  neue  binzutritt,  jedoch  so,  dass  die  Hauptbestimmung 
nicht  aufgeboben  wird.  Z.  B.:  Passion:  V.  1150,  4763,  14546, 
26914.  —  Viel  Test:  V.  400,  469,  886,  2752  u.  a. 

2)  Der  einleitende  wie  Schlussrefrain  fallen  einer  Person  zu: 
Passion:  V.  3962,  4323,  4589,  4638,  11218.  —  F.  Test.:  V. 
5869,  14155,  18634,  21119  u.  a. 

3)  Das  Rondel  16st  sich  in  vier  gleiche  Thefle  auf,  die  in 
der  Mehrzahl  der  Falle  von  vier  verschiedenen  Personen  recitirt 
werden,  jedoch  sind  auch  weniger  Schauspieler  zulassig. 
(a  b,  aa,  ab,  a&  u.  s.  w.).  Dieses  System  bildet  sich  allmahlich 
zur  beliebtesten  Form  aus: 

Passion:  23  Falle. 

Viel  Test:  V.  209,  539,  567,  950,  966. 
S.  Did.:  33  Falle.   (S.  10,  31,  45,  50,  72,  107  u.  a.). 
8,  0.:  V.  645  u.  s.  w. 
Die  Zahl  der  auftretenden  Personen  schwankt  zwischen  2 
und  8,  zuweilen  ubernimmt  aber  auch  ein  Schauspieler  nach 
altem  Brauche  alleii)  den  Rondelvortrag ; 
eine  Person:  Pass.:  V.  3852,  6357. 

V.  T.:  V.  2738,  12140,  17839; 
zwei  bis  vier  Pers.:  Pass.:  V.  4019,  7389,  9176,  15046, 
15354,  18587,  19458; 
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funf  Pers.:  P.:  V.  20984,  23604; 

sechs  Pere.:  P.:  V.  7389,  7596,  16131,  19220. 

S.  D.:  S.243,  279,  390,  393; 
sieben  Pers.:  S.  D.:  S.  239.      D.  T.:  V.  14272; 
acht  Pers.:  Pass.:  V.  23072.    S.  Did.:  S.  355.    D.  T.: 
V.  11417,  17486. 


n. 

Anwendung  des  Rondels. 

Nicht  minder  wichtig  und  anregend  als  die  auf  den  vorauf- 
gehenden  Seiten  angestellte  Betrachtung  der  Form  wird  sich  eine 
Untersuchmig  uber  die  Verwendung  des  Rondel  in  den  Miracles 
und  Myst^res  gestalten.  Die  in  einzelnen  Werken  hinsichtlieh 
dieser  Frage  niedergelegten  Ansicbten,  z.  B.  bei  Roquefort- 
Flam^ricourt ,  S.  215,  die  allerdings  nur  das  lyrische  Rondel 
betreffcn,  mag  man  spater  zur  Vergleichung  heranziehen. 

Vortrag  und  Inhalt  des  dramatischen  Rondels  bilden 
die  beiden  Eardinalpunkte  dieser  Abtheilung  meiner  Arbeit;  ich 
werde  also  einmal  die  sparlich  uberkommenen  scenischen  Ver- 
roerke,  zum  anderen  die  Texte  selbst  berucksichtigen  mussen. 

1)  Alle  mit  Refrain  verbundenen  Dichtungen  tragen  ein 
durchaus  volksthumlichesGepr^e;  ursprunglich  nur  im  eigent- 
lichen  Volksgesang  vorhanden,  war  er  von  da  ins  Kirehenlied 
eingedrungen,  aus  diesem  wiederum,  oder  auch  unmittelbar  aus 
dem  Volksliede  in  die  verschiedenen  Arten  der  Kunstlyrik.  Mit 
dem  Ref):ain  ging  auch  die  Yolksthumliche  Vortragsweise  auf  diese 
uber,  und  so  darf  man  wohl  annehmen,  dass  entweder  das 
ganze  Lied  oder  zum  wenigsten  doch  der  Refrain,  sei  es  von 
einer  Person  oder  elnem  Chore  gesungen  wurde.  Dieser  Refrain 
steht  nun  aber  im  Rondel  in  so  eigenthiimlicher  und  enger 
Beziebung  zu  dem  ganzen  Llede,  bildet  geradezu  den  Kern 
und  Stutzpunkt  dieser  Strophenform,  dass  man  von  einem  ver- 
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schiedenen  Vortrage  des  Refrains  und  der  ubrigen  Theile 
^Schema :  ^a  j  x  a  j  y  aj  nicht  gut  wird  reden  konnen ,  es 

ware  dies  denn  ausdrucklich  vermerkl;  soniit  bleiben  nur  zwei 
MOglichkeiten : 

1.  Das  ganze  Rondel  wird  gesungen. 

2.  Das  ganze  Rondel  wird  recitirt. 

Rucksichtlich  der  Rondels  Adam's  de  la  Halle,  die  als  der 

lyrischen  Form  angehSrig  hier  nur  erwahnt  werden  mogen, 

sind  wir  gut  unterrichtet;  die  Handschrift  ist  mit  Noten  aus- 

gestattet  und  zwar  existirt  fur  jedes  Lied  eine  besondere  Melodie. 

Mit  dem  Augenblicke,  wo  das  Rondel  in  den  Dienst  der  dra- 

matischen  Muse  tritt,  andert  sich  dieses  Verh&ltniss  zun&chst 

nicht;  es  wird  ausdrucklich  im  Texte  darauf  aufmerksam 

gemacht,  dass  an  dieser  oder  jener  Stelle  ein  Rondelgesang  im 

Chore  angestimmt  wird.   Dieses  vom  Dichter  streng  beobachtete 

Verfahren  bezeichne  ich  als  »Einfuhrung€ ;  z.  B.: 

II,  909:   Or  ohantes  tant  que  soit  pardie 

vostre  rondel 
T,  278:   Par  amonr  or8  diaons  encoire 
ce  rondel  qui  moult  m'atalante* 
VI,  1353:   Voire  Gabnel  et  chantons 

06  rondel  pour  nous  conforter. 

Damit  komme  ich  auf  eine,  fruher  schon  kurz  berfihrte,  scenische 
Eigenthumlichkeit  der  Miracles  de  N.  D.  zu  sprechen,  die  der 
grSsseren  Vollstandigkeit  halber  hier  nochmals  erortert  werden 
mag,  um  so  mehr  als  sie  mit  der  Verwendung  des  Rondel  eng 
verknupft  ist.  Die  Mirakeldichter  haben  es  verstanden  durch  Ein- 
fugung  dieser  Strophenform  in  das  mittelalterliche  Drama  dem- 
selben  nicht  nur  einen  erhohten  Reiz  zu  verleihen,  sie  15sten  auch 
zugleich  eine  scenisch  schwierige  Frage  mit  Leichtigkeit.  Indem 
sie  n&mlich  die  Jungfrau  Maria  personlich  in  das  Sckicksal  der 
Menschen  eingreifen  liessen,  musste  dieselbe  aus  dem  Himmel 
zur  Erde  niederfahren,  d.  h.  aus  dem  dritten  Stockwerk  in  das 
zweite,  um  jene  ihr  angedichteten  Funktionen  auszuuben.  Es 
trat  so  nothwendig  eine  etwas  unliebsame  Pause  in  der  Handlung 
ein,  die  man  durch  das  Rondel  auszufuUen  suchte;  auch 
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gestaltete  sich  das  Auftreten  der  Maria  fei^rlicher  und  er^eugte 
eine  gros$ere  Andacht  des  Publikums.  Man  trennte  also  durch 
den  Gesang  der  Engel  oder  Heiligen,  welche  die  Jungfrau  stets 
begleitent  dieses  fromme  Zwischenspiel  von  dem  profanen 
Treiben  der  Menschen.  Die  Gottesmutter  fordert  die  Engel  auf 
ein  Rondel  anzustimmen;  dleser  Befehl  wird  im  Himmel  aus- 
gesprochen,  und  wahrend  des  Herniedersteigens  von  jenen  er- 
fullt.  1st  Maria's  Mission  vollendet,  so  ermuntert  sie  ihre  Be- 
gleiter  zu  neuem  Gesang,  sei  es  reprise  (residu)  oder  ein  neues 
Rondel.  Derartige  Aufforderungein  sind  sebr  zahlreicti  in  den 
Mirakeln;  z.  B.: 

II,  907:   Mi  angCi  or  toet  sanz  demouree 
raler  m*en  vaeil  en  paradis 
or  cha^teiK  tant  qa*u  aoit  pardir 
▼oeire  rondel. 

Ich  imterscheide  bei  den  Miracles  de  N.  D.  also  zwei  Rondelarten; 

1)  das  Einfuhrungs-  und 

2)  das  Scbeiderondel. 

Man  sollte  nun  erwart^n,  dass  in  jedem  Mirakelspiele  eine 
beliebig  grosse,  immer  aber  nur  eine  gerade  Zahl  derartiger 
Lieder  verzeicbnet  ware,  das  eine  beim  Eintritt,  das  andere  bei 
dem  W^gang  Mariae;  dem  ist  jedoch  nicht  so.  Zum  Beweis 
fubre  ich  das  II.  Stuck  mit  drei  Rondels  an.  [Selbstverstand- 
lich  sehe  ich  in  diesem  Falle  von  den  verschiedenen  Form- 
nuancen  ab].  V.  861  bringt  das  Einfuhrungsrondel;  mit  V.  906 
stimmen  die  Engel  eine  neue  Weise  an,  denn  Maria  wandert 
von  einem  Orte  der  Erde  zu  einem  andern  (auch  hier  das 
Princip  der  Verbindung)  und  mit  935  verlasst  sie  dieselbe  unter 
Gresang,  letzteres  ist  also  das  Scbeiderondel.  —  In  in  findet  sich 
nur  ein  Rondel :  Maria  greift  von  oben  herab  in  die  Handlung  ein ; 
ihr  zu  Ehren  singen  die  Engel  am  Schluss.  —  In  VI  tragen  die 
Engel  auf  Mariae  Geheiss  das  Rondel  V.  1355  vor  und  be- 
schliessen  diese  Scene  mit  V.  1389.  Das  Schlussrondel,  dessen 
Finfuhrung:  Cest  bien  dit.  Or  pensens  de  dire  ce  rondel  ce 
qui  moult  nC agree  lautet,  wird  von  denselben  aus  eigener 
Initiative  gesungen,  als  sie  die  Seele  der  Mutter  des  Jehan 

Anag.  a.  Abh.  (L.  Mikller).  •  4* 
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Chrysostome  gen  Himmel  tragen.  —  In  VIII  verlfisst  Maria  mit 
V.  763  den  Himmel,  kehrt  mit  V.  826  dorthin  zuruck,  ohne 
dass  dieses  Mai  die  herkdmmliche  Ovation  stattfindet;  denn 
dass  sie  die  Erde  wieder  verlassen  haben  muss ,  beweist  das 
neue  Einfuhrungsrondel  V.  883,  dem  wiederum  V.  933  ent- 
spricht.  Es  liessen  sich  bei  einer  weiteren  Prufung  vielleicht 
noch  an  einigen  weiteren  Stellen  kleine  Abweichungen  von  der 
Gnmdregel  feststellen,  obne  dass  dieselbe  jedoch  hierdurch  er- 
schuttert  wurde,  denn  der  weitaus  grSsste  Theil  der  Miracles 
miterwirfl  sich  diesem  Prinzipe  bedingungslos. 

Ausser  in  den  Miracles  de  N.  D.  liegen  die  Verhaltnisse  hin- 
sichtlich  des  Rondel- Vortrags  in  alien  anderen  Dramen  ungleich 
schwieriger.  Die  dort  noch  in  den  Text  verwebten  scenischen 
Vermerke  werden  jetzt  recht  sptrlich  und  mangelhaft.  Am 
einfachsten  ist  ja  aus  dem  Nichtvorhandensein  einer  Anmerkung 
beim  Rondel  zu  schliessen,  dass  dieses,  wie  die  ubrige  Rede, 
schlechthin  gesprochen  Wurde,  man  h&tte  den  Wechsel  ja  sonst 
anzeigen  mussen,  wie  viele  andere,  mibedeutende  Aenderungen 
in  der  Scenerie  angedeutet  werden.  Ich  theile  hier  den  ge- 
sammten  scenischen  Apparat  mit,  soweit  er  zur  E[larung  dieser 
Fiage  beitragen  kann;  daneben  stebt  noch  ein  anderer,  etwas 
unsicherer  Weg  offen :  aus  dem  Rondelinhalte  auf  die  Art  des 
Vortrags  einen  Ruckschluss  zu  machen.  An  Material  bringt 
die  Passion: 

V.  3852  folgenden  Vermerk:  (Cerberus  . . .  chan^n  ensemble).  La 
dure  mort  eternelle  c^est  la  chanson  des  dampnes.  —  V.  4653:  Quant 
j*ay  du  pain  mon  saoul  je  crye.  —  V.  4665:  Quand  ma  pennetiere  est 
fournie  de  bons  gros  aux  et  nourrissans  de  ma  flute  tous  nus  nns  obans 
qu^il  n'est  point  de  tel  symphonie.  —  V.  3379:  Quand  huroanite  sera 
mise  en  vertu  primeraine  toute  la  court' souyeraine  parfaicte  joye  fera. 
Paradis  resonnera  de  lyesse  tree  seraine.  cf.  32862.  —  V.  16333:  Cast 
le  piteux  Emmanuel  que  Dieu  a  voubi  admener  pour  nous  regir  et  gou- 
vemer  enffans,  faisons  ce  chant  nouvel.  —  V.  33826:  Doulx  Dieu,  qui 
est  ce  baultain  son  que  j*08  si  tres  hault  resonner?  oncques  mea  je 
n^ouys  sonner  de  si  merveilleuae  faoon.  Dem  Texte  varaus  geht 
folgender  Vermerk:  »Icy  soit  fait  ung  grant  s6n  a  maniere  de  tonnerre 
et  doit  descendre  le  saint  Espritc. 

Das  Resultat  dieser  Belege  —  alle  anderen  Stellen  sind 
sowohl  inhaltlich  als  in  Rucksicht  auf  scenische  Notizen  in- 
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different  —  ist  recht  durflig.  Abgesehen  von  Rondel  V.  3852, 
das  die  Art  des  Vortrags  ausdrucklich  angibt,  lasst  sich  aus 
den  ubrigen  Zellen  keine  befriedigende  Sicherheit  gewinnen. 
£s  steht  obne  Frage  fest,  dass  man  bei  verschiedenen  passenden 
Grelegenheiten  zurErhohung  der  feierlichen  Handlung  musizirte; 
ob  sich  dies  aber  auch  auf  das  Rondel  erstreckte  (ohne  Ruck- 
sicht  auf  den  Inhalt)  bleibt  doch  recht  zweifelhaft.  Meines 
Erachtens  wird  die  Hypothese  der  Wahrheit  nahe  kommen, 
dass  die  von  Engein,  zuweilen  auch  die  von  Teufeln  vorge- 
tragenen  Rondels  in  der  Mebrzahl  der  Falle  gesungen  wurden, 
wenn  auch  hier  schon  ein  allmahliches  Aufgeben  des  musi- 
kalischen  Elements  zu  Tage  tritt;  alle  anderen  Texte  aber, 
unter  denen  sich  viele  wegen  ihres  groben  oder  nichtssagenden 
Inhaltes  hierzu  auch  gar  nicht  schickten,  brachte  man  wahr- 
scheinlich  in  recitirendem  Vortrage  dem  Publikum  zu  Gehor. 

Mystere  du  Viel  Testament: 
V.  539:  Dvables,  hyons  et  menons  crys  c'est  le  plus  beau  de  nostre 
chance.  —  V.  950:  Resjouyssons  par  melodye  la  terre  et  tout  le  firmament. 

In  dem  Miracle  de  S.  Didier  lasst  sich  zuerst  mit  Sicher- 
heit der  Nachweis  liefern,  dass  einige  Rondels  gesprochen  sein 
mussen;  ich  schliesse  dies  einmal  aus  den  scenischen  Vermerken, 
zum  anderen  aus  dem  Inhalt  des  Liedes  und  endlich  aus  der 
Stellung,  die  dasselbe  im  Werke  einnimmt. 

S.  107:  II  ne  fault  ja  parler  de  nous  nostre  assistance  est  bien 

rtite.  —  S.  203:  Tu  dis  vray,  Dieu  te  doint  mauljour  —  und  endlich 
271:  Lor8  vQnt  au  Cbapitre  et  dit  Bailly  folgt  Rondel,  Gegen  die 
Annahme  hierunter  chanter  zu  verstehen ,  spricht  die  game  Situation.  — 
S.  302:  (Lors  boutent  tout  en  enfer  cryant  et  hurlant),  woran  sich  die 
Bede  BeUerophon's  anschliesst :  II  convient  que  soyons  hastiz  pour  Groscus 
amener  a  bort;  mit  den  ersten  Worten  HeUerophon's  dndert  sich  das 
foUde  Gebdhren  der  Teufd,  wie  hdtte  er  sich  %hnen  sonst  verstdndlich 
machen  konnen.  Die  Notiz  beweist  somit  nichts,  —  Bei  S.  360:  Parlant 
a  868  gens  handelt  es  sich  wohl  um  eine  Einschrdnkung  fur  den  Bedenden 
(Fddherr),  der  sich  nur  an  seine  Soldaten  vjendet,  vieUeicht  auch  ein 
geda$iketdoser  Zusatz. 

Nicht  ohne  Interesse  ist  auch  der  Versuch  aus  der  Stellung, 
die  das  Rondel  zu  dem  es  umgebenden  Texte  einnimmt,  einen 
Ruckschluss  auf  die  Vortragsweise  zu  machen.  Im  Allgemeinen 
haben  wir  wahrgenommen ,  dass  die  scenischen  Vermerke  da, 
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wo  sie  nothlg  sind,  nicht  fehlen,  ja  eher  ein  Zuviel  sich  nach- 
weisen  lasst  Wenn  nun  der  Dichter  einer  Person  eine  Islngere 
Rede  m  den  Mund  legt,  an  deren  Ende  er  ein  Rondel  anfligt 
(S.  134,  362),  Oder,  was  ebenso  hftufig  ist,  wenn  er  mitten  in 
diese  Rede  die  Form  des  Rondels  einflicht  (S.  30  ,  206  ,  406), 
so  war  ein  *ehantant€  unumganglich  n5thig,  um  den  Schau* 
spicier  auf  den  zu  todernden  Vortrag  kurz  aufmerksam  zu 
machen.  An  solchen  Notizen  fehlt  es  aber  vollst&ndig;  man 
hat  das  Rondel  also  gesprochen.  Um  noch  ein  drastisches 
hier  einschlagendes  Beispiel  mltzutheilen ;  so  beginnt  eine  Scene 
S.  336  f.: 

B)  S'il  vous  plait  (Evesque:)  //  y  faut  entendre;  an  diesen 
Vers  schliesst  sich  unmittelbar  das  Rondel  an: 

E)  Chascun  sa  lectre  viengne  prandre,  Hier  wird  wohl 
jeglicher  Gedanke  an  eine  gesangliche  Auffuhrung  aufgegeben 
werden  mussen. 

Sie;)e  d' Orleans:  Kein  Beleg  fur,  dagegen  einige  in  Folge 
ihrer  Stellung  gegen  musikalischen  Vortrag:  V.  1473,  2143,  3431, 
3775,  14592,  14712,  17910,  18086,  18350. 

Destruction  de  Troye:  V.  2724,  11906  treten  in  der  er- 
wahnten  Stellung  auf;  zwei  andere  Rondels  bringen  einen 
Vermerk:  V.  6980:  Adonc  parlera  aux  aultres  personnes' 
V.  11270:  Hector  dit. 

In  dem  Miracle  de  Sainct  Nicolas  findet  sich  eine  recht 

interessante  Stelle,  die  jedoch  leider  nicht  sehr  schwer  in's 

Gewicht  fallt,  da  die  dort  vorliegende  Form  auf  den  Titel 

Rondel  keinen  Anspruch  hat  (f.  IV  r.);  des  Vermerkes  wegen 

bringe  ich  sie  hier  zur  Sprache. 

An  die  vier  letzten  ZeUen  des  Textes :  Raph :  Souverain  diea 
tres  debonnaire  pons  le  ferons  (N.  D.)  Sua,  bub,  chantez.  pour  )a  legation 
parfaire*  anges  avec  luy  deacendee  scMiesat  sich:  C*icy  chantent  en 
descendant  an. 

Die  Engel  werden  also  beim  Niedersteigen  zur  Erde  einen 
Kircbengesang  angestimmt  haben,  der  jedoch  nicht  in  das  Werk 
aufgenoromen  ist.  Es  hat  diese  ganze  Scenerie  eine  merk- 
wurdige  Aebnlichkeit  mit  der  Rondelverweqdung  in  den  Miracle^ 
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de  N.  D.,  die  oben  angefQhrten  vier  Verse  stellen  die  Kn- 
fuhrung  dar,  an  Stelle  des  hier  nur  angedeuteten  Gesangs 
singen  die  Engel  in  jenen  Spielen  wirklicb  ein  Rondel. 

Die  Vie  de  Monseigneur  8.  Laurens ,  welche  keine  das 
Rondel  betreiFende  scenische  Notiz  aufweist,  erinnert  an  zwei 
Stellen  lebhaft  an  den  eben  erwfthnten  Vorgang. 

k,  t:  Die  Engel  Gabrtd,  Raphael,  Michel  u.  a.  tragen  die  Seele 
tines  Verstpr^enen  gen  Hinmd. 

Gabr.    C^est  tresbien  dit  chascmi  s^auance 
rQtonrnoDB  fiaoB  plus  de  demeure 
en  paradis  et  en  pen  d*heiire 
chantans  trestoos  par  bon  adnis. 
Raph.  Michel  et  Gabriel  amys 

commences  ei  je  yoae  en  prie 
par  Tamour  de  nostre  dona  sire 
et  apres  Qooa  yrons  suiuant. 
(Adonc  8*en  retonrpent  en  paradis  chantant) 
Dens  qui  genus  humanom. 

Der  Inhalt  lehnt  sich  ganz  an  einen  Text  in  den  Miracles  (VI) 

an.  Der  Dichter  findet  es  also  hier  am  Platz  den  veranderten 

Vortrag  anzumerken.   Sollte  er  es  sonst  immer  vergessen  oder 

fur  unn5tbig  erachtet  haben?  Eine  andere  Stelle,  die  nach 

einer  kleinen  Gorrektur  zum  achteeiligen  Rondel  wird,  lautet: 

Mich.   Raison  n'est  c|a*on  vous  desdie 
tresdoulx  gloneux  roy  des  roys. 
Gabr.   Or  tost  cluintons  a  hanlte  Toix  (!) 

raison  n^est  qu'on  toub  desdie. 
Raph.   Chantons  et  menons  melodie 

pmsqu*il  plaist  au  doulx  roy  des  roys. 


tresdoulx  glorieux  roy  des  roys. 
(Adone  chantent:  0  lux  beata). 

Bedarf  es  eines  schlagenderen  Beweises?    Eine  ruckwirkende 

Kraft  mochte  ich  dieser  Stelle  nicht  zusprechen,  es  wurden 

sonst  alle  die  Texte  hinCallig,  in  denen  ich  glaubte  aus  dem 

Inhalte  einen  Schluss  auf  den  Vortrag  mir  erlauben  zu  durfen. 

Blasphemateurs  de  Dieu  bringt  zweimal  die  angedeutete 
Stellung:  dnv,  kivr. 

Aus  dem  Gebiete  der  Farces  und  Sotiies  fuhre  ich  an : 
Testament  de  Pathelin:  S.  191,  Rondel  in  bindender  Stellung. 
VioUet  le  Due  J:  In  dieselbe  Kategorie  gehSren: 
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8.  57,  111,  138,  153,  165,  168,  175,  177,  m  —  S.  153:  Mais  parlant 
icy  entre  nous.  —  S.  Ill:  Le  mari  (commence  une  chanson  a  plaisir) 
folgi  das  BondeL 

Mit  dem  letzten  Satze  ist  aber  gewiss  nur  ein  beliebiges 
Uedchen  gemeint,  das  der  Schauspieler  beim  Betreten  der  Buhne 
vortrug.  Aehnliche  Belege  stehen  schon  bei  Greban.  S.  227: 
Dansans  ryans  sans  ntd  soucy  chanUms,  hruyons  ....  Dieses 
Tanzlied,  fur  welches  der  Dichter  die  Form  des  Rondels  wablte, 
wurde  wahrscheinllch  gesungen,  es  war  hier  der  Inhalt  mass- 
gebend.  Man  darf  diese  Moglichkeit  audi  noch  an  anderen 
Stellen  zulassen,  ohne  damit  die  allgemeine  Kegel  au&ugeben. 

ib.  n.  In  der  angedettUten  SteUung:  S.  192,  224,  427  (eugleidi: 
parle  k  elle),  429.  —  S.  189  in  der  Farce  d*ang  Bamonneor  wird  da» 
uondel  dwrdhi  commence  en  chantant  eingefuhrt 

ib.  m.   In  bindender  Stelhmg:  S.  5,  83,  309,  311. 

Fawmieri  dyenso:  [8.  64ii,  153 1,  436ii1.  8.  4di:  Amour  entre  en 
chantuit  Dieser  NoHe  folgen  ztoei  ZeUen  beliebigen  Inhdlts,  vjoran  sich 
erst  das  Bondd  anschUesst,  sie  hat  somii  fur  dassdbe  keine  Geltung.  — 
S.  321 1 :  Je  parle  bien,  bien  mainienant.  S.  321  n:  Tout  belle  men  t, 
estes-voua  folr  elle  est  tendre  de  la  forcelle.  Chantez  maintenant  re, 
fa,  sol.  —  8.  325ii:  Je  parlerai  —  El*  parlera. 

Fast  alle  diese  Belege  sprechen  fur  eine  nichtgesangliehe 
Auffuhrung,  um  so  mebr,  wenn  man  die  erdruckende  Zahl  der 
indifferenten  Texte  berucksicbtigt. 

Die  Rondels  der  Miracles  de  N.  D.  sind  also  den  scenischen 
Vermerken  gemass  ohne  Ausnahme  gesungen  worden,  da  sie 
unmittelbar  an  die  Stelle  lateinischer  Hymnen  traten;  mit  dem 
Augenblick  aber,  wo  ihr  Gebrauch  sich  verallgemeinerte  und 
das  Rondel  selbst  zu  einer  gewShnlichen  Strophenform  herab- 
sank,  ging  man  zum  recitirenden  Vortrag  fiber.  Dass  bei  be- 
sonderen  Gelegenheilen  oder  in  Fallen,  wo  der  Inhalt  die 
musikalische  Begleitung  erforderte,  von  dieser  Regel  abgewichen 
wurde,  will  ich  darum  nicht  in  Abrede  stellen. 

2)  Dass  an  eine  endgultige  L5sung  der  Frage  nach  dem 
Inhalt  des  Rondels  nicht  zu  denken  ist,  wird  die  Untersuchung 
ergeben.  Zun&chst  handelt  es  sich  hier  um  die  AuflEassung  des 
Dichters,  d.  h.  hat  derselbe  mit  dieser  Strophenform  auch  in- 
haltlich  ein  in  sich  abgeschlossenes  Ganzes,  ein  Gedicht, 
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schaffen  wollen,  das  man  unbeschadet  des  Sinnes  aus  dem  es 
umgebenden  Texte  ausheben  kann,  oder  gait  sie  ihm  nur  als 
einfache  Forroerscheinung,  die  sich  gleich  dem  Kettenreime  oder 
rimes  plates  wiederholt?  Fur  eine  kleine  Gruppe  mdchte  ich 
die  erste  Frage  unbedingt  bejaben,  ohne  im  Weiteren  die  andere 
Mdglichkeit  von  der  Hand  zu  weisen.  Vor  allem  liegt  mir  aber 
daran,  gewisse  Situationen  nachzuweisen,  die  das  Rondel  bevor- 
zugten,  ja  far  welche  es  geradezu  den  charakteristischen  poeti- 
schen  Ausdruck  bildet 

Ich  beginne  mlt  den  Miracles  de  N.  D.,  die  auch  in  dieser 
Hinsicht  eine  exceptionelle  Stellung  einnehmen;  ihre  Rondels 
sind  kleine  Hymnen  zum  Preise  der  Gottheit,  w&hrend  Adam's 
heitere,  lamiige  Weisen  dem  Fruhling  und  der  Uebe  galten. 
Die  geistlichen  Dichter  verherrlichen  vorzuglich  das  wunder- 
th&tige  Wirken  der  Gottesmutter  Maria  und  lassen  sie  durch 
Engeimund  anreden  als: 

V,  280:  Vierge  royal  —  XV,  1878:  Boyne  des  cieuk.  —  XII,  842: 
Yierge  royne,  fiUe  et  an  Dieu.  —  V,  502:  Hamble  vierge  —  IX, 

1217:  Piteuse  yieree.  —  I,  442:  Tres  doulce  vierge  —  XX,  950:  Glorieuse 
yier^  Marie.  —  In,  1128:  Vierge,  estoille  tres  montaine.  —  XIX,  830: 
Precieiue  yierge  dVnneur.  —  ¥11,828:  Tres  doulce  yierge  debonnaire.  ^ 
XYI,  1528:  Douloe  yierge  pure  —  YII,  844:  Royne  de  misericorde.  — 
IV,  1817:  au  vray  Dieopuissaot  —  XXV,  330:  Dame.  —  VII,  426: 
Dame  du  royal  empire.  —  XXI,  1546:  Fleors  des  fleurs.  —  XIII,  607: 
Gens  corps  en  biaute  parfiuz.  —  FV,  1359:  Corps  sor  tons  autres  eslis 
doulce  royaoz  yierge  pure. 

Und  wie  in  diesen  Anreden  offenbart  sich  auch  im  ganzen 
Rondel  ein  glaubiges  Gemuth.  Die  Jungfrau  ist  dem  Dichter 
der  Inbegriff  alles  Guten  und  Schdnen;  in  ihrer  Uebe  zum 
sundigen  Menschengeschlechte  verwendet  sie  sich  bei  Gott  fur 
dasselbe;  mit  seiner  Einwilligung  steigt  sie,  umgeben  von  Engel- 
scbaren  oder  Heiligen  zur  Erde  nieder  und  verbreitet  Gluck 
und  S^en  aller  Orten;  die  Reumuthigen  und  Bussfertigen  er* 
halten  ihre  Gnade,  die  Verstockten  schreckt  sie  durch  harte 
Strafen.  Allen  Menschen  ibt  sie:  Dotdce  a  tous,  a  nulle  amere, 
Source  de  grace  et  fontaine  Et  pleine  de  pitie;  und:  Quel  cuer 
que  prengnea  en  cure  II  et  sauve  (fen  suis  fis).  Ihrer  Hoheit 
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geehrt  als  irgend  ein  anderes  Wesen:  par  droit  devesf  estre 
honnoree  plus  que  nuUe  atUre,  aufrichtig  gelie^t:  bien  de  cuer 
amer,  und  ihr  gedlent  in  kindlicher  Ehrfurcht:  i^ervira  moult 
de  joie  ei  de  deport  \  toy  servir  en  humilite.  In  alien  der  Maria 
gewidmeten  Rondels  (48)  begegnet  uns  derselbe  begeisterte 
Cultus.,  wie  er  'm  Mittelalter  herrschte  und  zum  Theil  nocb 
heuUgen  Tages  sich  erbalten  hat. 

In  zweiter  Linie  erst  begegnet  man  dem  W^Uen^K^hopfer; 
Yor  allem  besiQgen  die  Engel  seine  Allmacht.  XXII,  1216: 
Dieu  puissans^  rotf  debonnaire.  — r  XXII,  1721 :  Diex  puissatis^ 
»  miserioorfi.  —  XXIII,  1772:  Frai?  Diex.  In  seiner  grossen 
Gnade  und  Qarmherzigkeit  (de  pitie  fontaine)  verzeiht  er  dem 
Sunder  (treuvent  li  pecheour  accorde  —  fait  pecheurg  avoir 
accorde),  wer  ihm  dient  und  mit  gl&ubigem  Herzen  anhangt, 
erwirbt  sich  ewigen  Ruhm  (pardurable  gloire  en  dessert).  Es 
ist  recbt  auffallend,  wie  dieser  Gedanke  der  Gottesverehrung 
verhaltnissmassig  erst  sp&t  durchdringt;  zudem  sind  es  auch 
nur  weipge  Texte,  die  inhaltlich  in  enger  Beziehung  stehen. 
Sie  sind  verzeichnet:  XXII,  1216—1721  -  XXIH,  1772—  XXIV, 
839  -  XXVI,  1065  -  XXX,  1410  -  XXXIV,  1744. 

In  XVI,  1617  —  XXVn,  1240  wird  die  heilige  Trinitftt 
gepriesen :  de  loer  ne  cesse  Vinjinie  et  vraie  bonte  de  la  benaite 
trinite;  docb  l^at  der  erste  T^xt  dem  anderen  als  Vorlage 
gedient 

In  den  anderen  Liedem  (VI,  1355—1572  —  XI,  559  — 
XIX,  1237  -  XX,  424  -  XXH,  1432  -  XXV,  1040  -  XXVI, 
1380  —  XXX,  859  —  XXXI,  994)  wendet  sich  der  Dichter  an 
den  Menschen;  er  soil  froh  werden  und  mit  Freuden  Gott 
dienen,  durch  dessen  Gute  ihm  das  himmlische  Reich  erschlossen 
wurde:  En  la  gloire  beneuree  ante,  ou  ton  createur  verras, 
sera  sanz  fin  ta  demouree^  wo  er  in  ewiger  Lust  und  Wonne 
lebep  wird :  towf  jours  mort  viveree.  Nur  eins  wendet  sich  an 
eine  bestimmte  Person,  an  Jehan  Chrysostome,  den  es  ermahnt, 


Digitized  by  Google 


65 


der  ibm  durch  die  heilige  Jungfrau  widerfahrenen  Ehre  zu 
gedenken  (VI,  1355). 

Derselben  Gattung  gehdren  die  Gebete  und  Loblieder 
an,  welche  die  Engel  in  der  Pension  zum  Preise  des  nionsch- 
gewordenen  Sohnes  anstimmen;  z.  B.  V.  3379,  16325,  32259, 
32862.  Von  den  Freuden  der  ewigen  Seligkeit,  der  Gnade  dor 
Taufe  und  anderen  christlichen  Heilsgutem  handein  viele 
Rondels,  z.  B.  320,  3379,  10313,  15084,  23254.  —  So  besingt 
auch  der  Dichter  des  Vid  Testament  die  Ergebenheit  des 
Menschen  in  den  gottlichen  Willen  V.  567:  Vray  Dieu,  regnant 
en  majeste  Du  tout  votis  vouUms  obeyr.  —  V.  209:  Souverain 
Dieu  replendissant  Nous  ferons  a  vostre  plaisir,  wie  er  ihn 
auch  die  gnadenreiche  Hulfe  des  Alkn&ehtigen  anrufen  liLsst: 
V.  5869:  0  Dieu  debonnaire  Ayez  pUie  de  nous.  Zum  Theil 
schUdem  seine  Lieder  die  blendende  Schdnheit  und  den  uber- 
irdischen  Zauber  des  Paradieses.  V.  966 :  Voicy  ung  lieu  moult 
noble  et  digne  Et  plain  de  grant  esjouyssance;  so  femer 
V.  886,  950. 

Im  S.  Didier  wird  nur  ein  Rondel  von  Engeln  vorgetragen: 
S.  229:  Vostre  divin  commandement  accomplirons  sans  plus 
actendre!  Daneben  finden  sich  mehrere  Gebete,  das  eine  an 
die  heilige  Triniiat  und  den  Fursprecher  des  Betenden,  den 
heiligen  Didier  gerichtet,  das  andere  an  diesen  allein.  S.  72: 
Adresse  nous,  o  saincte  Trinite  Par  ta  pitie,  par  ta  grace 
ineffable  enseigne  notis  Didier  doulx  et  affable.  Pour  gouvemer 
ton  peuple  et  la  cite;  so  S.  406,  84. 

Das  Mystire  du  Siege  d!Orleans  gehSrt  nur  mit  dem  Schluss- 
rondel  V.  20514  hierher,  in  dem  die  Pucelle  d'0rl6ans  die 
Burger  der  Stadt  auffordert,  durch  Prozessionen  Gott  und  der 
heiligen  Jungfrau  fur  die  Rettung  der  getreuen  Stadt  zu  danken. 
Das  Miracle  de  8.  Nicolas  behandelt  denselben  Stoff  in  aiv 
gni     (Gebete  an  Heilige). 

Neben  diesen  frommen  Liedem  erhebt  sich  der  Klagesang 
der  gefallenen  Engel  Passion  V.  3852 :  La  dure  mort  etemeUe 
Cest  la  changon  des  dampnes^  der  bald  in  Trotz  und  teuflische 

Aug.  n.  Abh.  (L.  Mailer).  5 
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Verachtung,  bald  in  Anreizung  zum  BSsen  umschlagt.  V.  15046 : 
Si4$  levcM  —  mes  levea  de  la.  —  V.  22130:  Sus!  deables^  susi 
ahf!  —  Aly.  Temps  est  de  commancer  Veshat.  Cf.  V.  24826, 
31839. 

In  dem  Viel  Testament:  V.  400  ,  459  ,  539.  Wahrend  in 
dem  ersten  der  ganze  Stolz  des  machtvollen  Engels  geschildert 
wird,  in  dem  zweiten  die  furchtbare  Angst  und  Beklommenheit 
des  in  Qual  und  Pein  schmachtenden  Teufels  uns  ergreifl, 
offenbart  das  dritte  den  unbandigen  Sinn  Lucifer's  und  seiner 
wilden  Schar. 

Die  TeufeNRondels  sind  im  Didier  in  ziemlicher 
St&rke  vertreten:  S.  27,  64,  131,  134,  152,  209,  212,  221,  254, 
260,  302,  309, 310, 370, 426 ;  der  Dichter  ^cbildert  darin  in  recbt 
lebendigen,  zuweilen  grellen  Farben  das  wuste  Treiben  der 
Teufel,  ibre  List  und  Tucke,  ihre  Freude,  dem  Menschen  Elend 
und  Leid  zuzufugen;  unter  ihnen  selbst  herrscht  ewiger  Un- 
friede  und  mit  Schreien  und  Toben  k&mpfen  sie  gegen  ein- 
ander.  —  Auch  &  Nicolas  (gn  v)  und  die  BlasphSmateurs  de  Dieu 
kennen  dieseArt  der  Rondelverwendung  (bir,  do  v,  mar,  Umr)^ 

bas  spater  dominiretideBegrussungs-  und  Abschieds- 
rondel  taucht  zum  ersten  Male  in  der  Passion  auf: 

V.  4019:  Adieu  coosine  —  Adiea  ma  mye,  Ma  dame  et  ma  chere 
maiatrease.  —  V.  6733:  Ma  noble  dame,  aa  cong6  prendre  Nona  vous 
saluons  humblement.  —  Y.  18491:  Seignears,  bien  soyez  vons  venat  Et 
le  logis  prenea  en  gr^. 

Im  Viel  Testament  findet  sich  nur  ein  solehes  Lied.  V. 
10273 :  Adieu  man  file  —  Adieu  mon  pere. 

Diese  anfangs  nur  stiefmutterlich  behandelte  Rondelart  ent- 
wickelt  sich  im  S.  Didier  zu  voller  Bluthe;  neben  Begrussung 
und  Abschied  bringt  der  Dichter  auch  Dankesworte  und  Bitten 
in  dieser  Form  zum  Ausdruck.  Man  wird  gewiss  gem  mit  ihir 
in  der  Ansicht  ubereinstimmen ,  dass  ffir  einen  derartigen  In- 
balt  die  Rondelform  wie  geschaffen  ist;  besonders  nehmen  sich 
die  des  Oefteren  wiederkehrenden  Refrainzeilen,  so  absurd  und 
geschmacklos  sie  auch  zuweilen  sein  mdgen,  in  diesem  Gedanken 


Digitized  by  Google 


67 

recht  glatt  und  naturlich  aus.  Um  so  auffallender  bleibt  es, 
dass  Greban  das  Rondel  dieses  Inhalts  so  wenig  cultivirt  hat. 
Anbei  eine  kleine  Blumenlese  aus  S.  Didier : 

S,  57:  Bien  te  debvons  regracier  0  souveraine  majesty.  —  S.  109; 
Cellny  qui  fit  le  firmament,  Monseigneur,  vous  veulle  garder.  —  S.  126: 
Seigneurs,  bourgeoys,  Diea  vous  doint  joye.  Monseigneur,  Dieu  vous 
doint  sant^.  —  S.  101:  Vous  sojez  le  tr^s  bien  venu  En  nostre  notable 
cit^.  —  S.  124:  Adieu  puissance  imp^ratrice  Je  prans  cong6  de  vostre 
court.  ~  S.  279:  Adieu,  clergid  tres  amy  able  Adieu,  peuple  foule  de  guerre. 

Aus  Siege  d'Orleans  rechne  ich  24  (bei  im  ganzen  47)  Texte 

hierher;  die  Abschiedsliedec  herrschen  bei  weitem  vor. 

V.  15164:  Sire  roy,  de  vous  prans  congi^  Vous  remercyant  de  Ton- 
neur.  —  Y.  7380:  Dieu  vous  dont  bon  jour,  monseigneur,  Nous  venons  ci 
par  devers  vous. 

In  der  Destruction  de  Troye  wird  besonders  das  Scheide- 
rondel  variirt : 

V.  1988:  Sire  Anthenor,  comment  vous  va,  Estes  vous  tout  prest  de 
partir?  —  V.  539:  Adieu  mon  filz  Pollidamas  Adieu  jusques  au  retour- 
ner.  —  In  anderen  Texten  fehli  die  direkte  Anrede:  V*  3098:  Seigneurs 
il  eat  dorenauant  Temps  de  retraire  en  sa  maison. 

Der  erste  Beleg  fur  ein  T is ch rondel  steht  Passion 

V.  15903:  Sire,  vostre  souper  est  prest    Venez  seoir^  nous 

vous  serviron ;  weitere  Belege  begegnen  in  der  Destr.  de  Troye ; 

der  Dichter  verwendet  das  Tisehrondel  gem  am  Aktschluss: 

V.  20560:  Diomedes  je  vous  emprye  Que  aueaques  moy  venes 
soupper.  —  V.  2724:  Or  vous  seez  sans  plus  tarder  Dame  helene  car  il 
me  plaist  (Tandisque  Paris  parle  a  Helene  on  doit  mettre  la  nappe.)  — 
V.  14276:  Je  m'en  voys  soupper  Tistement,  Car  je  ne  mengay  puis  le  soir. 

Auch  niedere  Volksscenen  werden  durch  das  Rondel  belebt; 

der  Pcission  gibt  es  eine  ganze  Classe,  die  von  Schimpfreden 

strotzen  und  wo  Prugel  die  unentbehrliche  Begleitung  spielen; 

besonders  characteristisch  sind  die  Schmahworte  und  Spottreden 

der  Eriegsknechte  an  den  gefesselten  Christus,  in  denen  sich 

ein  bestimrates  historisches  Colorit  nicht  verkennen  lasst: 

V.  19839,  19860  ,  20896  ,  20984.  —  22796:  Frappez  fort,  frappez 
ribaudaille  Homme  ne  se  mette  en  oubly.  —  Y.  24228:  Si  luy  fault 
donner  des  renvis  D*ung  baton  travers  ses  cost^.  —  oder:  A  quel  cost^ 
luy  asserray  Une  brongnee  sans  farcer?  —  Y.  20974:  Or  prophetize  main- 
tenant  Qui  t*a  bailie  cest  horion  I  —  Y.  23604  sprechen  me  Juden  jene 
beruhmte  Selbstverumnschung  vor  Pilatus  aus:  Tout  son  sang  dessus  nous 
redonde,  Sur  nous  tons  et  sur  nos  enffans!  —  Y.  23082  kehrt  ms  »Kreutuie, 
hreusige  ihn*  dem  Qedanken  ncich  toieder:  Porte,  porte  et  le  crucine; 
Yeulx  tu  espargner  telz  brouUeurs. 
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Ein  neues  Moment  bergen  die  Kampf-  und  Sieges- 
rondels,  denen  ich  im  Didier  einige  Male  begegne.  So 
rufen  die  Krieger  beim  Angriff: 

S.  285:  Tost,  tost,  alors  a  la  mesl^e  poar  rebuter  nos  ennemys.  — 
S.  195:  Sob,  chascun  se  face  vaillant!  Alons  ces  pajens  rencootrer. 

Eine  Art  Sturmlied  bringt  S.  239:  Montes,  ribaudaille, 
montejB  Oripes,  tuee^  rampez^  froissez.  Ebenso  kleidet  sich 
die  Aufforderung  zum  Waffenstrecken  in  die  Rondelform : 

S.  226:  Rends-toy,  chrestien,  laisae  ta  loy  et  renvoye  ton  Jesa-Christ. 
—  S.  299:  RoyCroscus,  rends-toy.  Bien  en  vis.  —  Tonttefois  te  convient- 
il  rendre. 

In  anderen  wiederum  spricht  sich  die  Liebe  des  Kriegers 
fur  seine  Waffen  aus,  die  Lust  und  der  Stolz  sie  im  Kampfe 
wacker  zu  fuhren: 

S.  159:  Yeesci  ma  pique  belle  et  grande  veescy  aussi  ma  brigan- 
dine.  —  S.  186:  J*ai  ma  hallebarde  jolye  et  j*ay  la  pouldre  de  canon. 

Ein  lebensvolles  Bild  bietet  S.  232;  die  tapferen  Burgerinnen 
der  guten  Stadt  Lengres  versuchen  durch  Steineschleudem  den 
heranruckenden  Feind  von  den  Mauern  fern  zu  halten :  Portons 
des  pierres  pour  gecter  Si  servirans  de  quelque  chose.  Auch 
vemimmt  man  die  Klage  und  den  Weheruf  des  besiegten 
Feindes.  S.  243:  0  mes  amys,  nos  sommes  pris  Chascun  se 
saulve  ou  il  pourra.  Trotz  tapferer  Gegenwehr  fillt  die  Feste 
in  Feindes  Hand,  der  ohne  Erbarmen  gegen  alle  Christen  mit 
Feuer  und  Schwert  wflthet;  weder  Weib  noch  Kind  findet 
Erbarmen.  Eine  solch  wilde  Scene  beleuchtet  der  Dichter  S.  246 : 
Hn  qui  crois-tu?  En  Ihesu-ChrisL  II  est  doncques  Jin  de  ta 
vye.  .  Hier  nimmt  sich  die  mehrfache  Refrainwiederholung  recht 
naturlich  aus  und  erzielt  einen  hohen,  dramatischen  Eflekt 

Auch  in  dem  Siege  d'Orleans  schildern  mehrere  Lieder  das 
rastlose  Kriegshandwerk;  so  fordert  V.  17910  zum  Kampfe 
unter  Gottes  Fuhrung  auf:  Faictes  Us  trompetes  sonner  Et 
cUlons  que  Dieu  nous  conduye!  V.  2751  schickt  sich  der  Feind 
an  Feuer  an  die  Stadt  zu  legen,  um  sie  so  schneller  zur  Ueber- 
gabe  zu  zwingen:  Et  de  ceste  heure^  sans  actendre  Allons  y 
dont  mettre  le  feu.  V.  16524  bringt  die  AuiTorderung  an  den 
besiegten  Feind  die  Waffen  zu  strecken. 
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Andere  Rondels  schildern  das  Lagerleben;  der  Feldherr 
emahnt  seine  Soldaten  der  Ruhe  zu  pflegen,  sich  jedoch 
jeden  Augenblick  zum  Crefechte  bereit  zu  halten.  V.  18086: 
Messeigneurs,  diascun  se  r^ose  Jusques  ce  qtiil  faille  pariir 
Et  votis  reposea  a  loisir  Sans  desanner,  sur  toute  chose; 
ahnlich  V.  2055. 

In  V.  7932  stellen  die  Abgesandten  von  Paris  der  bedrtogten 
Stadt  Orleans  baldige  Hulfe  in  Aussicht:  PuisquHl  vous  plaist^ 
je  suis  content  Et  a  moy^  il  ne  tendra  mie;  Et  de  Paris,  je 
votis  affie^  Auree  secours  comme  fentent  Ein  Triumphlied 
auf  Kdnig  Heinrich  von  England  bielet  V.  9004:  Vot^  avez  eu 
grant  honneur  et  pris  Sur  les  Frangais  et  grant  victoire  ...  De 
briefs  roy  Henry  sera  mis  En  grant  triumphe  et  en  grant  gloire. 

In  der  Destruction  de  Troye  athmen  naturlich  gleichfalls 
viele  Texte  eine  kriegerische  Stimmung: 

V.  2482,  6134,  9877,  11261,  11270,  11906,  15711,  21774,  25275.  - 
V.  2482:  Seiflneurs,  la  nuyt  est  aprouchee  II  nous  fault  tous  aDpareiller. 
—  V.  9877;  Seigneurs  estes  vous  tous  icy  Puis  je  bien  diuiser  1  armee. — 
V.  15711:  Chers  seigneurs  alons  nous  armer  Car  il  est  heure  de  com- 
batre.  —  V.  11906:  Hector  ist  mit  aeinem  Bruder  aus  der  SMacht 
gur&ckgekehri  und  erzoMt  dem  alien  Priamus  den  Verlauf  des  Kampfes, 
Ebenso  wird  der  Bapport  des  Wachtpostens  in  dem  Bondel  mi(- 
getheilt;  der  Bote  hat  das  Herannahen  dea  feindlichen  Heeres  hemerkt 
und  meldet  dies  dem  K6nige,  der  es  anfanga  nicht  alauben  will:  Amy, 
ditz  tu  vray  par  ta  foy?  Ouil  sire,  je  vous  affie  Moy  mesmes  ay  veu 
leur  arroy. 

In  dem  Mystere  inedit  de  S.  Louis  gehSrt  das  Rondel 

auf  S.  264  hierher: 

Rendez  vous,  rendez,  iaulz  Xrestiens.  —  S.  123:  Fuyons,  fuyons, 
fuyons,  fayons;  Retirons  nous  en  Damiette.  —  S.  280 :  A  mort,  a  mort, 
a  mort  chiennaille.   Prenons  vers  les  montaignes  fuyte;  ebenso  S.  149. 

In  diesen  Scenen  kommt  seltsamer  Weise  fast  nur  die  Schatten- 
seite  des  Kriegers  zum  Ausdruck. 

Ich  reihe  bier  noch  einige  mehr  oder  weniger  isolirte  Texte 
an,  die  durch  ihren  originellen  Inhalt  einer  Erwahnung 
werth  sind. 

Passion:  In  den  Schaferscenen  (bergeries)  findet  sich  neben 
einer  grossen  Anzahl  der  verschiedensten  Strophensysteme  auch 
das  Rondel:  V.  4638,  4657,  4%7. 
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Bisweilen  schafft  der  Dichter  eine  im  Volkstone  gehaltene 
Weise,  so  das  Botenlied:  V.  4323,  6357 ,  oder  den  Gesang  des 
heiteren  Landmannes,  der,  zufrieden  mit  seiner  geringen  Habe, 
nichts  von  dem  Reichthum  und  den  Sorgen  der  Vomehmen 
wissen  will  (V.  4646). 

In  dem  Viel  Testament  werden  einige  intime  Scenen  dem 
Publikum  in  Rondelform  vorgetragen:  V.  11905  und  V.  18873, 
die  beruhmte  Verfuhrungsscene  zwischen  Potiphar's  Weib  und  dem 
keuschen  Joseph.  Der  Klage  dient  das  Rondel  in  V.  18161 ;  der 
alte  Jacob  betrauert  den  Tod  seines  geliebten  Sohnes :  V.  21 1 19.  — 
V.  17483  fleht  Joseph  seine  Bruder  um  Jfrbarmen  an.  —  V.  2752 
ruft  die  Stimme  des  Blutes  die  Justice  zur  Rache  an  Gain  auf 
u.  a.  Es  sind  dies  meist  wichtige  Momente  des  Dramas,  die  in 
der  Rondelform  scharfer  hervortreten  und  einen  nachhaltigeren 
Eindruck  im  Publikum  zurucklassen  soUten. 

In  der  Destruction  de  Troye  spricht  sich  freundschaftliche 
Empfmdung  gegen  den  Waffenbruder,  wie  innige  Zuneigung  zur 
Geliebten  in  folgenden  Liedern  aus:  V.  6972,  12971—12614: 
Fairocliis  sire  dest  bien  dit,  Je  suis  le  vostre  a  tout  jamais  En 
vouloir,  en  fait  et  en  dit,  —  Ha,  dame,  je  vous  serviray  Sit 
vous  plaist  et  de  tout  mon  cueur.  Der  trauernden  und  von 
schmerzlicher  Reue  ergriffenen  Helena  reden  Troillus  und 
Anthenor  Trost  ein:  V.  10982,  10999.  In  dem  Rondel  V. 
16311  erkundigt  sich  Agamemnon  nach  dem  Befinden  des 
zurnenden  Achilles.  V.  13129  dagegen  empf&ngt  Briseis  aus  der 
Hand  des  Boten  ein  kostbares  Geschenk  ihres  Geliebten  und 
Herrn:  Dame,  tenez  cy  ce  present  Qtie  mon  maistre  si  vous 
envoye.  —  V.  27654  horen  wir  von  dem  persdnlichen  Groll  des 
gewaltigen  Ajax  gegen  den  listigen  Ulisses.  Interessant  nach 
Form  und  Inhalt  ist  ferner  das  Weissagungs- Rondel  der 
Cassandra  auf  Ascanius,  den  Begrunder  eines  neuen  Weltreichs: 
S.  232:  Je  dy  ^ung  peuple  des  roumains  De  cest  enffant  cy 
descefidra,  Qui  le  monde  gouuernera  Et  sera  sur  tons  les 
humains.  Eine  Recapitulation  des  ganzen  Dramas  enth&lt  endlich 
das  Schlussrondel,  verbunden  mit  einer  Bitte  an  das  Publikum 
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das  Dargebotene  mit  Verstandnis  anzunehmen,  wie  ja  auch  die 
Schauspieler  ihre  .besten  Krafle  zum  Gelingen  des  Ganzen  ein- 
geselzt  h&tten.  V.  27969:  Or  a  este  preniierenient  Par  les 
troyans  rauye  helene  Et  puis  les  grece  mis  en  grant  peine  Et 

traye  arse  fimhlement  Si  vous  pryons  tres  humblement  Que 

receuez  d^entente  saine  Nos  ditz  car  sans  chose  villaine  Auons 
joue  VesbatemenL 

In  den  Rondels  des  Mystere  inedit  de  S.  Louis  schliesslich 
werden  recht  triviale  Stoffe  abgehandelt;  so  erkundigt  sich 
Ma(on  nach  dem  W^e  von  Beauvais:  S.  294.  —  S.  15  gesteht 
Ladre  dem  Varlet,  dass  sie  recht  tuchtig  gespeist  haben,  eine 
Tbaisache,  die  jener  in  Rucksicht  auf  seinen  uberfullten  Magen 
nicht  leugnen  kann:  Nous  avons  tres  bieti  repeu,  sire,  Graces 
a  vostre  seigneurie.  Par  ma  foy,  le  pance  me  tire.  —  Noch 
durfliger  ist  der  Rondelgedanke,  S.  112.  Man  urtheile  selbst: 
Cest  ours  pisse  contre  la  croix,  II  me  fait  mal  de  veoir  cela. 


Von  den  ubrigen,  cursoriscli  durcbgesehenen  Werken*) 
sind  es  neben  einer  ziemlieh  betr&chtlichen  Zahl  von  indifferenten 
Texten,  die  wir  auch  in  den  oben  genannten  Dramen  in  grosser 
Menge  angetroffen  haben,  immer  wieder  dieselben  Gedanken, 
denen  man  begegnet:  Gebete,  Begrussungs-  und  Abschiedslieder, 
Scenen  aus  dem  Eriegs-  und  Lagerleben. 

Die  Farces  and  Sotties  blieben  bei  dieaem  Theil  der  Untertachuiig 
xunberackBichtigt. 
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In  unserem  Verlage  erschien : 

BSnsoh,  Hem.,  Itala  und  Vulgata.  Das  Sprachidiom  der  ur- 
christlichen  Itala  und  der  katholischen  Vulgata  unter  Be- 
rucksichtigung  der  r5mischen  Volkssprache  durch  Beispiele 
erl&utert.  Zweite  berichtigte  und  vermehrte  Ausgabe. 
1875.   34  Bog.  gr.  8.   br.  M.  6.  — 

Bilntar,  «.  (Sef^t^te  bet  beutfd^en  dtotional-Sitteratur. 

21.  betm.  «uflQfle.   1883.  36»/4  »fl.  gr.  8.  br.      M.  6.  50 

 SebenSbtlbet  beutfd^er  3)t4ter.  3laif  beffen  %tlt>  l^etoudgegeben 

Don  Dr.  St.  SB.  ^iberit.   1869.   gr.  8.   gbb.         M.  3.  60 

 Deutsche  Alterthumer  im  Holland  als  Einkleidung  der 

evangelischen  Geschichte.  Beitrage  zur  Erklarung  des  alt- 
sachsischen  Holland  und  zur  innem  Geschichte  der  Einfuhrung 
des  Christenthums  in  Deutschland.  Zweite  Auflage.  1862. 
6V4  Bog.  gr.  8.  br.  M.  1.  50. 

 ^nbbfi^Iein  fttc  gfreunbe  bed  beutf^en  SBoRgliebeiS.  3toeite 

«ufloge.  1879.  15  »og.  gr.  8.  gbb.  3,40.    br.    M.  2.  40 

 3)eutf(|eg  Slomenblid^Iein.  Sie  (Sntfiel^ung  unb  Sebeutung  bet 

beutfd^en  gfamilientiamen.    5.  ^lufloge.    1880.    7Vs  Sogen.  8. 

broc§.  M.  1.  20.  Idrt.  M.  1.  50 

Ziegler,  Leo,  Italafragmente  der  Paulinischen  Briefe  nebst  Brueh- 
stucke  einer  vorhieronymianischen  Uebersetzung  des  ersten 
Johannesbriefes  aus  Pergamentblattem  der  ehemaligen  Frei- 
singer  Stiftsbibliothek  zum  ersten  Male  ver6ffentlicht  und 
kritisch  beleuchtet.  ESngeleitet  durch  ein  Vorwort  von  Prof. 
Dr.  E.  Ranke.  Mit  1  photolith.  Tafel.  1876.  20  Bogen. 
gr.  4.  br.  M.  15.  — 

=  Zu  bedehen  durch  jede  Buchhandlung.  = 
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AUSGABBN  UND  ABHANDLUNGEN 

AUS  DEM  GEBIETE  DER 

ROMANISCHEN  PHILOLOGIE. 

VEBOFFENTLICHT  von  E.  STENGEL. 

tBER  DIE  HANDSCHRIFTEN 

DES 

ALTFBANZOSISCHEN  BOMANS 

PARTONOPEUS  DE  BLOIS 

VON 

EKNST  PFEIFPER 

MIT  NACH8CHEIPT  UND  ZWEl  ANHlNGEN  VON  E.  STENGEL. 


MARBURG. 
N.  G.  ELWERT'SCHB  VERLAGSBUCHHANDLUNG. 
1885. 
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S.  51  Z.  14  lies:  Indessen  aber  und  fuhrt  ihn  friih  Morgens, 

einige  Wocben  Tor  ^^ginn  a.  e.  w. 

Meine  Yersnche,  mir  die  Toarer  Hs.  zn  verschaffen,  Bind  an  der 
Weigening  der  dortigen  Bibliotheksverwaltnng  gescheitert. 
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Professor  Dr.  Edmund  Stengel 

in  dankbarer  Verehrang 
gewidmet 
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Vie  folgende  Untersuchung  ist  als  Vorarbeit  fur  eine  neue 
Ausgabe  des  Romans  von  Partonopeus  untemommen  und  be- 
zweckt  die  Classi^kaiion  der  Handschriflen.  Dass  die  Nummern 
5  und  6  des  Manuscriptenverzeicbnisses  nicht  in  Betracht 
gezogen  werden  konnten,  ist  bedauerlich;  doch  diirfte  dieser 
Factor  das  Resultat  nicht  wesentlich  beeinflussen.  Denn  T  ist 
ein  ziemlich  junger  Papiercodex^  und  was  die  angeblich  in  der 
Ashburnhamschen  Bibliothek  verstaubende  Handschrift  aniangt, 
so  ist  nicht  abzusefaen,  wann  dieselbe  fur  die  Wissenschaft 
nutzbar  gemacht  werden  kann. 

Ein  Eingehen  auf  die  ausserfranz5sischen  Beliandlungen 
des  Stoffes  schliesst  der  Rahmen  der  Arbeit  aus. 

Hinsichtlich  des  benutzten  Materials  ist  zu  bemerken,  dass 
ich  von  mir  angefertigte  Gopien  der  Mss.  P  und  des 

unter  No.  7  angefuhrten  Fragments  besitze  und  ausserdem 
das  im  Drucke  vorliegende  A  collationirt  babe. 

Herrn  Professor  Stengel  sprecbe  ich  meinen  herzlichen 
Dank  aus  fur  die  gutige  Forderung,  welche  er  mir  wie  bei 
meinem  Studium  im  allgemeinen,  so  bei  dieser  Arbeit  ins- 
besondere  durch  die  sorgfaltige  Collation  der  Copie  von  B 
angedeihen  liess. 


1.  Handschriften. 

Den  Roman,  zum  uberwiegend  grossten  Theile  in  Acht- 
silblern  verfasst,  denen  sich  eine  unvoUendete  Alexandriner- 
fortsetzung  anschliesst,  enthalten  folgende  Mss.: 

Aii4g.  a.  Abh.    (B.  Pfelffer).  1 
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1]  (A)  No.2986  (fruherNo.l94)derPariserArsenalbibIiothek, 
nach  welchem  Crapelet  das  Gedicht  edirte*).  Die  Hs.  bietet 
nur  den  Part,  auf  61  Bl.  Die  Seite  ist  zweispaltig  zu  je  40 
Versen.  Ca.  9744  Verse.  Die  Beschreibung  des  Ms.  (a.  a.  O. 
Bd.  I,  p.  (21),  vgl.  auch  II,  p.  133  Anm.  und  Exam.  crit. 
p.  LVI)  bedarf  einer  Richtigstellung.  Die  Lucke  in  der  Turnier- 
schilderung  umfasst  genau  das  8.  Heft.  Das  9.  ist  vollstandig 
(f.  50—57  inch).  Das  10.  bestand  nur  aus  6  Bl.,  wie  der 
zwischen  f.  60  und  f.  61  befindliche  Heflfaden  einfach  beweist. 
Dass  *f.  62  beschrieben  war,  zeigt  ein  kleiner  erhaltener  Fetzen. 
*F.  63  ist  ganzlich  verschwunden.  Die  V.  8127  u.  28  desDruckes 
stehen  nicht  in  A ,  sondem  iiberhaupt  nur  in  P.  Die  Zahlung 
ist  nach  Crap,  durchgefuhrt,  dann  nach  B  und  zuletzt  nach  O. 

2]  (B;  No.  1 1 3  der  Berner  Stadtbibl.  Beschreib.  siehe  Stengel, 
Durmart  p.  448  flf.  Der  Roman  beginnt  mit  der  21.  Zeile  v.  u. 
auf  f.  203c  und  endet  ohne  explicit  mit  der  16.  Zeile  v.  o.  auf 
f.  236c.  Das  Bl.  zahlt  6  Sp.  zu  60  Zeilen  (nur  59:  f.  221  e; 
61:  f.225b,  f.  227d,  f.  227e).  Wegen  je  eines  grossen  Initialen, 
auf  dessen  Langenausdehnung  jeder  Vers  2  Zeilen  beansprucht, 
hat  die  S.  in  der  Kegel  56  V.  (5  Verse  fallen  aus  f.  203c.  u.  f. 
217a;  3:  f.  205e,  f.  218a,  f.  218b,  f.  225c,  f.  231e;  2:  f.  204c). 
Zahl  der  Verse  1 1073  (nur  Achtsilbler  wie  in  A),  Mit  der 
letzten  Zeile  von  f.  217  schliesst  der  erste  Schrciber ,  der  unter 
Ludwig  IX.  lebte.   Die  2.  Hand  nicht  viel  junger. 

3]  ((?)  No.  19152  der  Nationalbibl.  zu  Paris  (fruher  1830,  noch 
fruher  S.  Germain  1239).  Beschr.  s.  Crap.  I,  p.  (27).  Die  Seite 
3-sp.,  die  Sp.  zu  44  Versen.  f.  139a  hat  43,  f.  146d,  f.  146e, 
f.  146f  je  45  Verse.  Der  Roman  beginnt  f.  124.  Mit  dem 
10.  V.  auf  f.  168f  enden  die  Achtsilbler  (11848).  Es  folgen  bis 
f.  174e  noch  768  Alexandriner,  worauf  >explicit«. 

4]  (P)  No.  368  (fruher  6985)  der  Nat.-Bibl.  Beschr.  Crap.  I, 
p.  (39).   Seite  3-sp.,  die  Sp.  zu  50  V.  (51:  f.  3f,  f.  40d,  f.  40e, 

*)  G.  A.  Crapelet,  Part,  de  B.  mit  Beschr.  und  Facsimile  der  3  Par. 
Hss.  A,  P  2  Bde.  Paris  1834  (No.  12  der  Collection  des  anciens 
Monumens  de  THiatoire  et  de  la  Langne  fnin^oiae). 
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f.  400-  F.  15a  ist  der  Raum  fur  die  4  V.  4241—4245  un- 
beschrieben.  Von  moderner  Hand  aus  Hs.  A  das  Fehlende 
nachgetragen.  Zwischen  f.  37b  und  f.  37c  findet  sich  im  Texte 
eine  Lucke  von  240  V.  (801—1041)  *).  Mit  dem  drittletzten  Verse 
von  f.  39a  enden  die  Achtsilbler  (11449).  Mit  f.  40  schliesst 
das  Erhaltene  des  Romans  und  zugleich  das  funfte  Heft.  Da 
Heft  6  vollstandig  ist,  wie  alle  vorhergehenden,  so  kann  zwischen 
f.  40  und  f.  41  nicht  wohl  ein  Blatt  fehlen,  wie  Crap,  vor- 
schnell  daraus  folgerte ,  dass  P  weniger  von  der  Alexandriner- 
fortsetzung  enthalt  als  G  (namlich  555  V.). 

5]  (T)  No.  207  der  Bibl.  zu  Tours.  Beschr.  Journ.  des 
Sav.  1834. 

6]  Die  fruher  dem  Marquis  Gamier  gehorige  (Crap.  p.  (25), 
Rob.  ibid.  p.  LXIII)  Hs.  Identisch  mit  dem  von  Kolbing,  Beitr. 
p.  91  erwahnten  Ms.  (cf.  Rom.  DC,  509). 

7]  Zwei  Vorsatzblatter  der  No.  792  der  Nat. -Bibl.  (S. 
Catalogue  des  Mss.  frang.  der  Bibl.  Imp.  Vol.  I,  82).  Jedes  der 
2  Bl.  hat  6  Sp.  mit  je  46  V.  (Bl.  I  die  V.  7753-8025,  Bl.  II 
7475—7753,  zusammen  gerade  550  V.) 

n.    Keine  der  vier  Handschriften  A,  B,  0,  P  ist 
Vorlage  der  anderen. 

Beweise:  Jede  Handschrift  weist  Liicken  und  Zusatze  auf, 
welche  die  anderen  nicht  bieten,  und  zeigt  isolirte  fehlerhafte 
Lesarten  im  Widerspruch  mit  den  ubrigen  ubereinstimmenden  Hss. 

a)  A  ist  nicht  Vorlage  weder  einer  der  Hss.  By  P 
noch  auch  aller  zusammen.   Dies  zeigt: 

1]  der  von  G,  P  ubereinstimmend  gebotene,  von  A  ab- 
weichende  Romanschluss. 


*)  In  der  groaaeii  aus  G-  nicht  aiugefiklltea  L&cke  dea  Drucks  (s. 
Crap.  II,  p.  133)  neubeginnende  Z&hlung  in  Klammern  nach  B. 
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2]  der  Umstand,  dass  die  den  V.  8937—8997  entsprechendd 
Parlie  von  JB,  (?,  P  in  den  3  Mss.  ubereinstimmend  von  A 
abweicht. 

3J  dass  zwischen  1026  und  27,  1408  und  9,  5448  und  49,  8930 
und  31  5,  (t,  P  je  .2  Zusatzverse  enthalten  und  wesentlich 
gleiche  Lesarten  bieten. 

4]  dass  die  nicht  (iberflussigen  Y.  115  und  116  in  6,P  fehlen. 
5]  Dem  V.  177  Car  il  avoit  dun  serf  prove  \  Fait  justice  etc. 
entgegen  lesen  G,  P  unzweifelhaft  rtchtig:  —  dun  serf 
trove  etc. 

6]  1949  und  50  haben  5,  6f,  P  in  umgekehrter  Folge,  wo- 
durch  die  Trennung  des  zweiten  directen  Objects  vom  Verbum 
vennieden  wird: 

Par  matinet  al  vel  du  jor 
Partonopeus  fait  son  ator 
1951  Et  por  errer  son  aparel.  — 

7]  3121  und  22  in  B,  G,  P  ebenfalls  umgekehrt. 

8]  Weitere  aufiSllige  Beispiele,  in  denen  sich  A  einer-  und  B,  G,  P 

andererseits  entgegenstehen ,  liefern  die  V.  4817  und  18,  5078, 

5098  (Zahlangabe),  7343  und  44,  an  deren  Stelle  J5,  G  (Pfehlt) 

4  im  Wesentlichen  gleiche  Verse  enthalten,  8199  bis  8203  u.  a. 

b)  B  ist  nicht  Vorlage  von  A^  G,  P.  Beweise: 

9]  Die  Variante  von  JB,  welcher  der  ubereinstimniende  Text 
von  A,  G,  P  (3498  bis  3619)  entgegentritt. 
10]  Die  Faile,  in  welchen  von  -4,  G,  P  gemeinsam  uberlieferte 
Verse  der  Hs.  B  mangeln:  19,  20,  93,  94,  227,  228,  295,  296, 
611—670,  759,  760,  947—50,  1293,  1294,  1569,  1570,  1824-30, 
1865—80,  2441  u.  42,  2765  u.  66,  2955  u.  56,  2989  u.  90,  3221 
u.  22,  3703  u.  4,  4245  u.  46  (wofur  B  4  abweichende  Verse), 
4365  u.  66,  4529—34,  4575  u.  76,  4901  u.  2  (woffir  4  ab- 
weichende Verse),  5073  u.  74,  7187  u.  88,  8257  u.  58,  8579  u.  80. 
11]  Die  sich  als  Einschiebsel  characterisirenden  Verse,  welche 
B  zwischen  988  und  89  ,  3334  u.  35,  3414  u.  15,  4358  n.  59, 
8028  u.  29  (je  2)  uberliefert.  Die  beiden  letzten  Stellen  seien 
bier  angefuhrt: 
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A(6)P  4358  De  tot  li  a  conte  le  voir 

4359  Apres  li  prie  a  moult  grans  plon, 

4360  Qoil  etc. 

B  4358   Per  co  quit  io  a  men  espoir, 
4358a  Que  cest  ouragne  de  diable, 
4358b  Qui  tant  par  est  espoentable. 
4359   Apres  etc. 
ft  A*)  8027   Mais  a  eel  tans  

8028  Avoient  daroes  grant  merci 

8029  De  gent  amant  et  meserine. 
B  8027   Mais  a  eel  tans  

8028  Avoient  dames  grant  merci 
8038a  De  eels  qui  par  amors  amoient, 
8028b  Et  de  eels  quelles  veoient  i^!) 

8029  Espris  de  bone  amor  et  fine 
Faisoient  elles  etc. 


c)  G  ist  nicht  die  Vorlage  von  ABP. 

Von  den  in  G  gegenuber  ABP  befmdlichen  Lucken  seien 
folgende  naher  beruhrt : 

12]  Nachdem  die  Grafin  von  Blois  dem  Kdnige  ihren  Plan  ent- 

wickelt  hat,  Partonopeus  durch  die  hubsche  Verwandte  der 

Gewait  des  Teufels  zu  entreissen,  hei.sst  es: 

3975  Li  rois  respont:  »Pai8on8  le  si, 
Que  nos  ne  perdons  nostre  anu«. 

Darauf  fahren  ABP  fort: 

8977  For  lui  envoient,  et  il  vient. 

Li  rois  par  paroles  le  tient 

Tant  que  la  cambre  est  delivree 

Et  tote  a  els  quatre  livree. 

Li  rois,  la  dame  et  cil  de  Blois 
3982  Le  consel  tienent  par  els  trois. 

La  damoisele  lieve  sus 

Si  a  moult  bien  barres  les  huis: 

Moult  par  est  bele  etc. 

Stall  dessen  schliesst  sich  in  G  direkt  an  V.  3976  folgender 
verstummelter  Passus  an: 

3982  Lor  conseil  tienent  par  ax  ai. 

3983  La  damoisele  lieve  sus: 
Moult  est  et  longue  etc. 

3984  fehlt. 

13]  Als  der  zauberhafte  Liebestrank  seine  Wirkung  fiussert, 
vergisst  Part.  Melior,  und  {A BP  4007  flf.) 

•)  In  P  fehlt  der  Passus  7987  -8087. 
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Sa  mere  entent  a  se  i)arole 
£t  a  son  samblant  i^ail  afole. 

4009  La  pucele  li  fait  venir, 

4010  Et  it  le  prent  moult  a  jotr. 
Tant  le  demaine  sa  folie, 
Quil  la  requiert  de  druerie. 

Die  V.  4009  u.  10,  welche  in  G  fehlen,  sind  fur  den  Zusammen- 

hang  unentbehrlich. 

14]  Der  in  der  Lebensbeschreibung  Meliors  notwendige  V.  4618 
von  ABP  fehlt  in  O. 

15]  Ebenso  lasst  G  die  V.  4829  und  30  vermissen. 

16]  Besonders  bemerkenswert  ist  das  Fehlen  der  V.  6101— 6253 

von  ABP*)  in  (?. 

17]  Bei  der  Schilderung  des  Waffengangs  zwischen  Partonopeus 
und  dem  Sultan  berichten  ABP  8139  flf.: 

Gar  cil  dedens  ont  lui  fern 

8140  En  lelme,  en  lauberc,  en  lescu. 

8141  Se  ni  venist  moult  tost  Gaudina^ 

8142  De  lui  fust  Aiite  pais  et  fins: 

8143  Mais  Gaudins  sest  es  rens  ferus, 

8144  Por  poi  quil  nest  trop  tart  venus. 

V.  8144  ist  ohne  8140—44,  welche  G  fehlen,  unverstandlich. 
18]  9057  flf.  lesen  ABF 

Si  doit  dame  moult  esgarder 
A  cui  el  se  doit  si  doner: 

9059  Asses  a  li  Francois  bonte 

9060  Mais  ne  lai  veu  desarme; 

9061  Sil  est  asses  beaus  etc 

In  G  fehlt  V.9059  und  zwischen  9060  u.  61  steht  der  folgende: 

9060a  Moult  me  samble  beax  par  mon  De, 
9061   Sil  est  asses  bons  etc. 

19]  2937  u.  38  und  9159  u.  60  von  ABP  fehlen  ebenfalls  in  G. 

20]  Was  ferner  hindert,  G  als  Vorlage  der  iibrigen  Hss.  zu 

betrachten,  ist  die  grosse  Anzahl  der  Verspaare,  welche  im 

Vergleich  mit  der  ubereinstimmenden  Tradition  von  ABP  um- 

gekehrt  scheinen.    Es  seien  genannt  1495  u.  96,  1735  u.  36, 

2457  u.  58,  2753  u.  54,  2979  u.  80  ,  4041  u.  42  ,  4221  u.  22, 

4469  u.  70,  4481  u.  82  ,  5001  u.  2  ,  5565  u.  66  ,  7639  u.  40 

(auch  das  Fragment  steht  hier  auf  Seite  von  ABP). 

♦)  In  B  fehlen  V.  6233  -36;  in  P  6225-6267. 
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21]  Zwischen  2692  u.  93  finden  sich  in  G  2  Verse,  die  sonst 
feblen  und  sich  klar  als  Zusatz  charakterisiren.  Die  Stelle  lautet: 
2691    »Eii8i  V08  siolt  li  fel  trair,  (Der  Clerc  spricht  mit  Sorneaur 


2692a  >Plu8  volantiers  me  rendrai  pris, 
2692b  Qne  ce  vos  face,  beaz  amis*  —  so  unterbricht  Somegur  t*nd 
2693  »Grant  cost  aves  mis  en  cest  ost«  fdhrt  Jener  fort 

d)  P  ist  nicht  die  Vorlage  von  ABG. 
P  ist  offenbar  die  jungste  und  verwahrlosteste  der  4  Hss. 
Sclion  die  Thatsache  konnte  uberzeugen,  dass  P  die  ca.  1280 
Verse  umfassende  grosse  Lucke  in  der  Tumierschilderung  {S 
und  G  stehen  bezuglich  der  Ausdehnung  der  Passage  auf  Seite 
von  A)  mit  1500  Versen  ausfullt. 
22]  Die  V.  889-95,  durch  ABG  gestutzt,  mangeln  P. 
23]  4332—37  heisst  es  in  ABG  der  Hauptsache  nach  uber- 
einstimmend : 

[Oil]  . .  Ameroit  moult  tost  le  pior. 
Sire  qui  aime  malvestie 
A  tost  prodome  mesproisie, 
Et  le  mauvais  qui  samble  lui 
A  tost  leve  et  mis  en  pui. 

Dadurchf  dass  P  4833  und  34  auslasst,  verstummelt  es  zweifel- 

Ids  den  Sinn. 

24]  Bei  der  Menge  von  Schmeichelnaraen,  welche  Melior  Par- 

tonopeus  gibt,  konnte  das  Fehlen  von  4723  und  24  in  P  nicht 

auffallen,  —  wenn  eben  jene  Verse  nicht  durch  den  nahezu 

gleichen  Wortlaut  von  ABG  gestutzt  wurden. 

25]  Benierkenswert  ist  es,  dass  das  in  ABG  enthaltene  Lob 

der  Damen  (5475-  5507)  in  P  fehlt. 

26]  Die  Verse  5913—17  fehlen  in  P.   Sie  lauten  in  ABG : 


5912  Car  lalons  ore  tuit  siuant, 

5913  Et  ma  dame  soit  senle  id, 
Tant  que  nos  repairons  a  li. 
Dame,  fait  i\,  ne  voe  anuit. 
Atant  siuent  le  sane  trestuit. 


Es  ist  der  Schluss  von  Marucs  Rede,  der  den  Vorschlag  macht, 
der  Blutspur  in  den  Ardennen  zu  folgen  und  seine  Herrin 
kurzweg  am  Platze  zuruckbleiben  heisst,  bis  er  mit  den  Grefahrten 
wiederkomme.   P  bietet  folgenden  Text: 


2692  Et  faire  a  tote  gent  halr«  — 
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5912   »Car  lalons  ore  ades  siuant, 
5912a  Savoir  sel  porrions  trover«. 
5912b  La  pucele  les  let  aler: 
5912c  Sole  remaint,  quel  lo  vielt  ei 
59 1 2d  For  an  sospir  quele  a  ot. 
5917   Partonopeus  est  diluec  pres  etc. 

Wenn  auch  die  Lesart  von  P,  mil  Berucksichtigung  des  Ver- 

haltnisses  von  Herrin  und  Diener,  passender  scheint,  so  ist  doch 

wohl  ausgeschlossen ,  dass      B  und  G  sie  auf  gleiche  Weise 

variirt  haben  solllen. 

27]  Auch  der  Excurs  uber  die  Damen  6225-67  ABG  (in  G 
fehlen  die  V.  6101—6253,  s.  o.)  ist  in  P  nicht  uberliefert, 
ebensowenig  7087—7109. 

28j  Dass  7513-21,  7581-85,  7987-8037  P  fehlen,  ist  beson- 
ders  daruni  zu  notiren,  weil  sich  auch  unser  Partonopeus- 
fragment  auf  die  Seite  von  ABG  stellt. 
29]  Von  solchen  Versen,  die  in  P  nicht  erhalten  sind,  wahrend 
sie  ABG  bieten,  seien  noch  erwahnt:  1241  u.  42,  1505  u.  6 
1709  u.  10,  2331  u.  32,  2677  u.  78,  2837  u.  38  ,  3035  u.  36, 
4739  u.  40,  4873  u.  74  ,  6869-73  ,  6927-31,  6935  u.  36, 
7165-71,7201-25,  7267  -  79,7283-7327,  7343  -67,  8367-95, 
8405—25,  8911  u.  12.  Dass  P  sich  der  Abschweifungen  und 
persSnlichen  Bemerkungen  des  Dichters  enlhalt,  ist  zu  beachten. 
30]  Die  Verse  einer  Reihe  von  Paaren  finden  sich  in  P,  mit 
ABG  verglichen,  umgestellt:  1349  u.  50,  1711  u.  12,  2065  u. 
66,  2895  u.  96,  3319  u.  20,  8263  u.  64,  8727  u.  28,  8865  u.  66. 
31]  1449  u.  50  befinden  sich  in  P  zwischen  1440  u.  41  und 
auf  1448  folgt  dann  unmittelbar  1451.  3803  u.  4  fehlen  an 
der  richtigen  Stelle,  und  zwischen  3812  u.  15  stehen  die  Verse 
3803,  3804,  3814,  3813,  welche  Reihenfolge  kaum  fur  ursprung- 
lich  zu  halten  ist.  —  Zwischen  8194  u.  99  stelien  die  Verse  in 
der  Ordnung  97,  98,  95,  96. 

32]  Zusatzverse  hat  P  zwischen  folgenden  von  ABG:  2680  u. 
81,  2758  u.  63  (2759—63  AB  fehlen  in  GP\  3834  u.  35,  8320 
u.  21,  8478  u.  79,  8560  u.  61,  8636  u.  37,  8696  u.  97  je  2; 
8127  u.  28  des  Drucks  finden  sich,  wie  schon  bemerkt,  d)en- 
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falb  nur  in  P.  —  4  Zusatzverse  uberliefert  P  zwischen  8606 
und  8607. 

33]  Die  V.  7901—4  lauten  in  ABG  (und  F): 

7d01  Li  rois  CSorsols  lea  vit  premiers: 
7902  »Je  voic,  fait  il,  »deuz  cevaliers 
7908   Venir  miols  que  ceste  autre  gent«  etc. 

P  schiebt  2  V.  ein: 

7901  Li  rois  Gorsouz  les  voit  venir 
790la  Tos  aprestes  com  de  ferir: 

7902  »Je  Yoi<,  fet  il,  >do8  chevaliers 
7902a  Moult  bien  armez  sor  lor  destriers 

7903  Venir  miekc  etc. 

34]  Schliesslich  ist  zu  notiren,  dass  P  an  Stelle  der  V.  8347 
u.  4S  von  ABG: 

»S  espee  trait,  si  fiert  manois 

Si  sest  delivres  de  oes  trois;  (devolepez  des  t.:  B6)< 

4  drastischer  sein  sollende  enthalt: 

Et  que  de  lance  et  que  d  espee 
Prent  et  done  qaainte  colee; 
Ainz  quil  en  soit  desvolopez 
Est  ses  branz  toz  ensanglantez. 

IIJ.    F  ist  weder  Vorlage  der  Hss.  ABGP,  noch- 

aus  einer  derselben  copirt. 

35]  7561  u.  6S,  wenn  auch  nicht  fur  den  Zusammenhang  un- 
entbehrlich,  so  doch  durchaus  unverd&chtig ,  fehlen  F  allein. 
Da  7562  mit  >Por  tot  le  ears*  beginnt,  wie  7560,  so  liegt  hochst 
walirscheinlich  ein  dnfaches  Ueberspringen  beim  Ciopiren  vor.  — 
7733  u.  34  BGP*)j  die  schwerlich  aufzugeben,  sind  ebenfalls 
in  F  nicht  erhalten. 

36]  Zwischen  7686  u.  87  BGP*)  schaltet  F  die  voUkommen 
uberflussigen  Verse  ein: 

»Sor  les  sains  le  vous  jurerai 
Qu  en  la  prison  me  remetrai«. 

Auch  nach  7922  bielet  F  2  Verse,  die  in  ABGP  nicht  vorliegen. 

7974  berichten  ABGP  von  dem  Sultan  von  Persien: 

Et  si  est  bardis  et  estos. 

•)  A  —  Lficke 

Ansg.  n.  Abh.    (E.  Pfelffer).  1* 
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F  genugen  diese  Epitheta  nicht  und  es  verflacht  daher  den 
Vers  zu  dreien: 

Moult  par  aime  chiens  et  oisiax 
Hardifit  est  et  chevalerooz, 
Sages,  humles,  larges  et  doaz. 

37]  7797  u.  98  BGP  in  F  umgekehrt.  —  Nach  7815  F  ist 

Gaudin  der  Sohn  T^dun  riche  empereor*;  AJBGP  lesen  richtig: 

veZttw  r.  vavasor 

7865  F:  Mease  oient  de  la  trinite;  AB6P:  Masse  ont  ole  et  sont  arme. 
7920  F:  En  ce  novel  tornoiement;  AB&P:  En  eel  tendre  (A:  premier) 
commencement. 

38]  7844  A:  Bner  vos  encontraisse  lo  hui:  B6PF :  —  —  —  je  ci. 

7887  A:  Et  Gondres,  li  viols  lairos;  B&PF:  Et  Gondredes,  li  vieU 
artous. 

39]  7876  B:  As  creteals  de  la  tor  amont;  AOPF:  As  estres  etc. 
7886  liest  B  bei  der  Aufzahlung  der  Preisrichter  : 

Si  est  Corsabres  et  Anfous. 
AGPF:  Corsabre,  Ansors  as  grans  tresors. 

7985-91  fehlen       ofifenbar  in  Folge  eines  Versehens  (Vers- 

schluss  von  7984  und  von  7990  beidemale  i^laryece^),   F  geht 

mil  AG*).  —  8006  u.  7  mangeln  ebenfalls      dessen  verstum- 

melte  Lesart  laulet: 

8005  Nnsent  mais  blans  chainsis  rides. 
8008  Nierent  mais  a  tomoi  portes 

F  liest  mit  AG: 

8005  Nnsent  mais  blans  cainses  rides, 

8006  Ne  las  de  soie  a  lor  costes. 

8007  Ne  ces  lon^es  mances  ridees 

8008  Nierent  mais  a  tornois  portees. 

40]  7639  u.  40  in  G  umgestellt   F  geht  mit  A  BP. 

7752  G:  Et  deax  isles  i  a  riens  mes;  EPF:  .X.  lives  i  a  et  ne  mes. 

7909  u.  10  verstummelt  G  : 

Or  prenon  garde  qui  il  sont 
Et  de  quel  pais  parti  sont. 
F  mit  ABP:   Or  prendps  ffarde  qui!  feront 
Puis  demanderons  qui  il  sont. 

41]  Vgl.  28]  wegen  der  V.  7513—21  und  7581—85  und  33] 

wegen  7901  flf.  —  7739  u.  40  in  P  etwas  abweichend  und 

umgekehrl;  F  geht  mit  BG. 


♦)  In  P  fehlt  7987-8037. 
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42]  Fschreibl  wie  P  ^Uracle<i,  z.  B.  7879. 

7663  u.  64  GF:  Partonopeus  remest  dolenz 

Moult  a  en  soi  granz  marremenz 
BP:  Moult  li  siet  bien  a  dos  li  vena 
Partonopeus  remaint  dolens. 

7671  u.  72  GF  fehlen  in  £F. 

IV.    Gremeinsame  Lesarten  von  zwei  Handschriften 
gegen  die  der  anderen, 

A.  Oemeinsame  Lesarten  Yon  AB  gegenflber  OP. 

1)  Geraeinsame  Fehler  von  GP  gegen  AB. 
a)  Sachliche  und  sprachliche  Fehler. 
43]  1042—45  ist  von  den  beiden  wunderbaren  >bacin€  die  Rede: 
deren  schon  fruher  (V.  975  flf.)  Erwahnung  gethan  ist.   GF  lesen 

(Quant)  . .  Et  li  bacin  doivent  (P:  vienent)  servir 

Quil  (P :  Qui)  font  sanblant  que  bien  le  vuelent 
Quil  versent  (P :  Qui  donent)  leve  et  la  recuillent. 

Die  durchaus  unnaturliche  Stellung  der  zu  >6aciw«  gehorigen 

Nebensatze  ist  in  AJB  vermieden.   Sie  bieten  folgenden  Text: 

Quant  .  .  li  bacin  vienent  servir 

1043  Qui  laigue  versent  et  recuellent, 

1044  Et  font  sanblanti  que  bien  le(li)  vuellent: 
La  b.  t.  etc. 

44]  1084,  bei  Erwahnung  des  Feuersalamanders  T^qui  fors  de 
feu  ne  sait  garir€  lesen  GP:  Ne  fors  ne  sait  son  poil  norrir. 
Dieser  nichtssagenden  Variation  des  vorhergehenden  Gedankens 
gegenuber  steht  ABx  Ne  fus  ne  puet  son  poil  bruir. 
45]  1094  behaupten  GP,  die  zwei  wunderbaren  Kerzen  seien 
^Arriere  en  la  chanbre  dont  sonU  entschwunden.  AB  haben 
richtig:  A.  el  palais  dont  il  sonL 

46]  In  GP  finden  sich  die  V.  1127  u.  28  zwischen  1122  u. 
23  von  AB,  deren  Versfolge  wegen  ihrer  grosseren  Ungezwungen- 
heit  vorzuziehen  ist. 
47]  1139  u.  40  AB  : 

La  damoisele  atant  s  extent 

Et  de  (B:  o)  son  pie  le  tousel  sent. 
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GP:  1139  =  AJB  und  1140: 

Et  le  danzel  de  son  pie  sent  G; 
La  damoisele  a  son  pie  sant  P; 

da  die  Jungfrau  auch  in  1140  Subject  ist,  muss  die  Stellung 
von  AB  als  die  correcte  gelten..  Das  »{a  damoisele^  in  1140 
von  P  ist  oflfenbar  aus  1139  eingedrungen. 
48]  Melior  beklagt  ihre  Schwachheit  und  sagt,  wenn  sie  Kraft 
(force)  habe,  wurde  sie  dem  Jungling  die  Finger  zerbrochen 
haben,  anstatt  ihm  zu  willen  zu  sein.  In  diesem  Zusammen- 
hang  heisst  es  1811  ABi  Mais  bien  sentes,  que  feble  sui; 
GP  bieten  das  sinnlose:  Mais  bien  senies,  que  fole  sui. 
49]  Dem  offenbar  richtigen  T^Tote  Besance  est  mes  empires* 
von  AB  1337  stellen  GP  das  unsinnige  *Tote  la  terre  est  mes 
(P  un)  anpires€  etttgegen. 

50]  17S0  melden  AB  von  der  MQndung  der  Oire:  Grans  nes 

i  suelent  (puent  B)  arriver.    Die  Lesart  von  GP:  »0u  gent 

ne  pueent  arriver^  trftgt  dem  gegenuber  gerade  nicht  zur 

Hebung  des  von  Melior  stolz  geschilderten  Landschaftsbildes  bei. 

51]  Partonopeus  denkt,  nachdem  er  ein  Jahr  bei  Melior  ge- 

wesen,  wieder  an  die  Heimat  und  macht  sich  Vorwurfe, 

»(Et)  quil  a  mis  le  siecle  si 
Arriere  dos  et  en  obli«, 

wie  wir  1887  u.  88  AB  lesen.    Die  Stelle  ware  uns  aus  GP\ 

»Que  il  avoit  lo  siecle  issi 
Arrieres  dos  et  en  oblic 

kaum  klar  geworden. 

52]  Melior  entlasst  den  Geliebten  mit  der  Mahnung: 

Qu  a  nule  autre  n  aies  amor, 
Ne  n  en  prendee  nule  a  oissor. 

(AB  1903  u.  4).   Sie  unterscheidet  ausdrucklich  Liebesverhaltnis 

und  offentliche  Ehe.   In  GP  lautet  V.  1904:  Ne  ne  prenea  nul 

autre  oissor.    Nach  GP  lage  einfach  Tautologie  vor.  Das 

T^autre€  in  1904  'ist  aus  1903  in  den  Vers  gerathen. 

53]  2259  wird  von  Partonopeus  gesprochen,  der  den  Feind  bis 

unter  die  Mauern  von  Chaars  verfolgt:  T^Dedena  les  fosses  les 

a  mis  AB;  GP  dagegen  das  unverstandliche :  ^Dedene  lor 

forfait  Us  a  wwc. 
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54]  Aus  ^Qiumt  cuide  a  sea  bares  iscir€  (AB  2271)  ist  in  GP 

^  Quant  cuide  o  ses  barons  issir*  geworden. 

55]  Marukins  spricht  ira  Kriegsrath  Sornegurs.    In  AB  wird 

er  mit  den  Worten  eingePahrt  (2426  u.  27): 

Or  ne  laira  que  il  ne  die, 
Que  sagee  a  dit  Loemers. 

Dann  erst  beginnt  die  directe  Rede.   GP  lesen: 

>Ne  lairai,€  fait  il,  »tot  ne  die 

Que  Boiez  au  (saiTes  a  P)  dit  Loemers*. 

56]  2463  steht  dem  passenden  Text  von  AB:  Et  sains  eon- 
quest  et  sains  honor  das  unverstandliche :  Et  sains  conseileic, 
von  GP  entgegen. 

57]  GP  liest  den  zweisilbigen  Stadtnamen  einsilbig  (Chars  fur 
Chaars  AB).  Dass  die  Lesart  von  AB  die  richtige,  zeigt  z.  B. 
die  Stelle:  Somegur  befiehlt,  dass 

(2531  AB)  Devant  Chaars  soit  1  assemblee 
2532  Et  aoit  tote  sa  gens  armee 
Et  .  . 

GP  Devant  CharB  soit  a  1  asanblee 
2532  Et  floit  etc. 

In  dem  letzteren  Texte  mangelt  2531  das  Subject,  welches  nicht 
etwa  vorausgeht,  sondern,  wie  AB  lehren,  »Z  assemble€€  ist. 
58]  Als  Partonopeus  seinen  kdniglichen  Herrn  bittet,  den  ent- 
scheidenden  Zweikampf  mit  Somegur  bestehen  zu  durfen,  ist 
jener  anfangs  abgeneigt,  den  Wunsch  zu  erfullen.  2759—63 
lauten,  dem  Zusammenhang  entsprechend,  in  AB\ 

Trop  estes  jovenes  et  tenres, 
Et  Somegur  n  est  pas  valles. 
Bons  cevaliers  est  et  proves, 
iSoufrans  et  fors  et  adures. 
(2763)   Bien  sai  que  voe  estes  plus  pros 
.  .  .  Mais  etc. 

GP  lassen  die  4  genannten  Verse  aus:  wiederum  ein  Beweis 
fur  die  Gruppirung  AB  gegen  GP.   Vgl.  32]. 
59]  In  dem  Passus,  der  sich,  im  Anschlusse  an  die  Erfolge  des 
Partonopeus  dem  Gegner  im  Zweikampfe  gegenuber,  mit  der 
Macht  der  Liebe  bescbaftigt,  heisst  es  3431  ff.  (AB)i 

SegDor,  ne  vos  anuit,  por  Deu, 

3432  Se  j  entrelais  Partonopeu,  (B  Se  jo  relais  P.) 

3433  Et  paroil  de  co  dont  plus  pens;  | 
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3434  Car  u  soil  folie  u  soit  sens:  (B  Oar  o  soit  o  folie  o  sens) 

3435  U  as  dolor,  la  est  tes  dois; 

3436  U  as  amor,  cele  part  vois. 

3437  Li  dois  siolt  estre  a  le  dolor»  (B  Le  uiain  met  on  a  la  d.) 

3438  Et  li  iols  tos  jors  a  1  amor  (B  Et  les  jex  v  on  a  amor). 

GP  bieten  die  Verse  3433   37  nicht.   Dieselben  schliessen  sich 

ausserst  naturlich  an  3432  an  und  sind  zum  Verstandnis  von 

3437  u.  38  (von  den  4  Hss.  uberliefert)  nicht  wohl  entbehrlich. 

Bei  dieser  Gelegenheit  etwa  auf  die  allgemeine  Frage  einzugehen, 

ob  die  personlichen  Passagen  wirklich  von  dera  Dichter  her- 

ruhren,  scheint  nutzlos  zu  sein.   Es  wird  stets  die  Berechtigung 

fehlen,  eine  sicher  uberlieferte  —  z.  B.  in  alien  Mss.  wie  dies 

3425  f.  geschieht  — ,  personliche  Stelle  in  der  Textausgabe  ein- 

fach  auszumerzen. 

60J  3973  u.  74  lauten  in  AB: 

Se  poons  faire  qu  il  1  afit, 
'Retenu  1  en  aurons,  je  quit. 

In  GP  heisst  V.  3974 :  Retenir  lo  porrons,  ce  cuit   Es  handelt 

sich  um  den  etwas  heiklen  Plan,  Partonopeus  der  Gewalt  der 

>Fee€  zu  entreissen.   Die  Lesart  von  AB  entspricht  bei  weitem 

besser  als  Ausdruck  der  Wirkung  des  drastischen  Mittels. 

61]  4201  AB:  Se  li  a  tot  dit  une  nuit  (Reimwort:  dednU). 

Es  ist  wohl  kaum  ein  wiederhoites,  selbstandiges  Versehen, 

wenn  P  wie  G  schreibt:  Si  li  a  tot  une  nuit  dit. 

62J  4435  AB  gesteht  Partonopeus  seinem  geistlichen  Berater: 

T^Une  dame  aim  qu  onques  ne  vie    GP  vergessen  beide  das 

>am€,  wodurch  der  Satz  sinnlos  wird. 

63]  Wenn  AB  (4569—72)  erzahlen  —  Melior  spricht  — : 

»Mes  peres  par  argu  fu  cers, 

Desco  que  fui  petis  (B  i)etite)  en  bers, 

Qu  11  n  auroit  nul  autre  oir  que  (B  de)  moi«, 

SO  konnen  sich  GP  nicht  versagen,  die  Weissagung  in  die 
Kindheit  des  Vaters  zuriickzuverlegen: 

GP  4570  Desce  quil  fii  petiz  en  bers. 
64]  5681  u.  82,  welche  ganz  bedenklich  dem  in  5680  ab- 
geschlossenen  Gedanken  nachhinken  und  darum  wohl  einge- 
schoben  sind,  finden  sich  in  GP,  fehlen  in  B.   A  hat  Lucke 
zwischen  P  33  und  34. 
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66]  6025  melden  AB  von  Urraque:  Si  fait  une  fause  novele. 
GP:  Si  faint  etc. 

66]  6359  AB:  Tant  men  feistes  mal  samblant.  GP:  Tant  me 
feisies  laU  senblant. 

67]  8683  AB:  Que  cantre  terre  I  a  verse.  GP:  Que  contre 
terre  la  tombe. 

b)  Zahlen. 

68]  244  AB  wird  uns  erzahlt,  dass  Troja  sich  neun  Jahre  gegen 
die  Griechen  hielt.  Das  10.  Jahr,  >in  dem  Hector  fleU,  wird 
uberlegtermassen  nicht  mitgerechnet.  G  uberliefert :  XX  am ; 
P:  X  anz, 

69]  1023  wissen  GP  zu  melden:  Si  bevioi£f  LX  foiz  (G:  Si 
beviee  quarante  fois);  A:  Se  uns  eixboit  entosche  frois;  B:  Se 
buvies  tossiche  frois;  die  sonderbare  Zahlangabe,  mag  sie  auch 
in  beiden  Handschriften  verschieden  sein,  stellt  G  und  P  zu- 
sammen. 

70]  1666  u.  67.  AB: 

(Li  pre)  Durent  deux  grans  liues  de  le 
Et  dix  liues  durent  de  lone. 
GP   Durent  X  grans  liues  de  lez 
Et  yint  liues  durent  de  lone 

71]  2069  heisst  es  AB:  Doi  mile  en  stmt  a  lui  (Part.)  venu. 

GP  wissen,  dass  es  10000  Ritter  gewesen  seien. 

72]  2168  erscheinen  in  AB  2000  Ritter  in  der  Begleitqng  des 

Konigs;  GP:  10000. 

73]  2395  wird  in  AB  behauptet,  der  Konig  habe  Somegur  fur 
den  Fall  des  Abzugs  unter  anderem  ^vint  lions^  angeboten. 
GP  ihun  es  nicht  unter  1000  WustenkSnigen.  —  Wenn  in 
denvorangehendenNummern  nichts  bestimmtes  gegen  dieLesart 
von  GP  vorgebracht  werden  konnte,  und  sich  eben  nur  die 
Gruppirung  AB  gegen  GP  zeigte,  muss  die  uberlieferte  Anzahl 
der  Lowen  sicher  als  geschmacklose  Uebertreibung  gelten. 
74]  Nach  2590  AB  zahlt  Sornegurs  Heer  400000  Mann.  In 
GP  ist  die  Zahl  ubereinstimmend  auf  200000  angegeben. 
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c)  Namen. 

75]  445  heisst  in  AB  der  Nachfolger  des  Childerich  Cloevis 
(dreisilbig) ;  GP  tragi  er  den  elwas  ungewohnlichen  Namen: 
Clooviers  (dreisilbig)*). 

76]  In  AB  erscheint  2079  Somegur  als  Konig,  der  viel  Ritler- 
schaft  »dc  Gruenelande  et  d  Orcanief^  mil  sich  fuhrte.   Q  sagt: 
de  Orivelande  (Grinelande) ;  P  de  Grimelande. 
77]  2235  erzahlen  AB  von  Partonopeus  T^Et  fieri  Lugan 
(B  Lucan)  del  brant  /orfti.   G :  Ludon ;  P;  Ludan. 

2)  Faile,  in  denen  sich  AB  eines  evidenten  Fehlers 
schuldig  machte,  wahrend  GP  das  Richtige  b6te, 
liegen  nicht  vor. 

B.  Lesarten  von  OP  gegen  die  outer  einander  ab- 
weichenden  Yon  A  nnd  B. 

78]  1976  besteigt  in  GP  Partonopeus  sein  Pferd  ^quoiemenU; 
A:  erranment;  B:  isnelement 

79]  2665  behauptet  der  Clerc  Somegur  gegenuber  von  Mares: 
Moult  vos  a  este  huens  et  doz  GP;  A :  Mmdt  par  a  este  a 
vos  dous;  B:  Moult  a  este  a  vos  sol  dots. 
80]  2673  heisst  es  in  dem  namlichen  Zusammenhange:  Ensi 
vos  sert  il  de  blandie  GP;  A:  Ensi  vos  sert  il  de  gatidie; 
B:  Ensi  vos  sert  il  parboisdie. 

81]  3245  wird  von  Part,  berichtet:  Si  I  a  si  en  esdain  feru^ 
Que  etc.  GP;  A:  (das  Object  »6n  I  elme^  geht  voraus)  L  a  si 
ires  durement  feruy  Que  etc.  B:  Sil  a  si  en  eschiu  feruy  Que  etc. 
82]  3289  u.  90.  GP:  Grant  aventure  et  grant  proesce  Poee 
air  et  grant  destrece;  Ai  Die  beiden  Reimw5rter  sind  umge- 
stent  B:  3289  =  A;  3290:  Poes  oir  et  grant  noblece. 
83]  3964  bittet  des  Partonop.  Mutter  den  E5nig  um  ^Deus 
buens  (G  beax)  pichiers  de  buen  (G  beau)  vin  der  GP;  A: 

*)  1909  wiederholt  sich  der  Fall.  G  Bchreibt  beidemale  C1ooq*8. 
F  liest  yielleicht  auch  Cloem^rs;  es  gebraucht  keine  AbkOrzang.  - 
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Deux  beaus  boucectus  de  ban  vin  cler;  B:  .IL  pos  de  vin 
et  net  et  der. 

84]  4428  sagen  OP  von  Part.:  Car  ses  cuers  est  toe  bestornes; 
A:  mestarnes;  B:  trestomes. 

85]  4508  heisst  es  von  Melior:  Lez  son  ami  s  est  aloee  GP; 

A:  Les  son  ami  est  acostee;  B:  Les  son  ami  est  avalee, 

86]  5066  gurtet  Urr.  unserem  Helden  la  cainture  um  i^De  quir 

d  Irlande  fort  et  dure€  GP;  A:  De  cuir  bien  faite,  fort  et 

dure;  B:  D  un  euir  de  geivre  forte  et  dure. 

87]  6000  flf.  lesen  wir  in  GP  (Urr.  giebt  sich  Partonop.  zu  er- 

kennen): 

Et  reoonnoistrou  mielz  1  ostrage 

Qoe  me  faitet  de  cest  dangler 

Et  de  m6i  desor  yob  ohacier. 
A  Si  n  reoonutres  miols  I  outrage 

Que  me  faites  et  cest  dangler 

De  TO  non  qne  n  oi  retraitler; 
B  8i  ni  ooniatrols  nnl  ostage 

Que  me  faitet;  de  ce  duigler 

Voles  moi  d  eninr  voe  chacier. 

88]  8582  GP:  Car  trop  amer  n  est  mie  jeus;  A:  bien; 
B:  moult 

89]  8914  GP  (von  einem  Turnierteilnehmer):  MotUt  i  deroche 
chevaliers-  (G:  desroiche).  A:  Moult  i  trebuce  eevaliers;  B: 
destnonte  chev. 


0.  Lesarten  von  AB  gegen  die  nnter  einander  ab- 
weichenden  von  0  and  P. 

90]  2320  AB  wird  davon  gesprochen,  dass  das  franzSsische 
Heer  in  einem  Monat  auf  60000  Mann  angewachsen  sei.  G: 
L  mile;  P:  XL  mil. 

91]  4995.  Urr.  giebt  Melior  den  Rat,  den  Grossen  des  Reiches 
ihren  Entschluss,  sich  mit  Partonop.  zu  verm&hlen,  mitzuteilen, 
wenn  doch  einmal  das  Geheimnis  verraten  sei.  AB  lesen: 

4995  Gar  yos  dites  qu  11  le  sauront, 

4996  Des  (B  Tres)  qu  11  onqnes  cestui  veront. 

4997  Por  ce  1  tieng  a  plus  avenant, 
Qne  eta 

Avag.  a.  Abh.    (S.  Pfelffer).  2 
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0  4995  ft  Qae  vers  aoe  dites  qu  il  auront 
Des  qu  il  etc. 
P  Gar  V0118  dites  qu  aillora  aimont  (!) 
Tres  quil  etc. 

92]  6978  berichten  AB  die  Aeusserung  Mdiors,  dass  eine  mit- 
leidlose  Sprode  nicht  »auf  einmal  sterben«  durfe :  Ainjs  doit  tor 
jars  morant  languir.  G:  Aine  doit  tog  tens  morant  languir. 
P:  Aine  doit  vivre  por  nud  soffrir. 

D.  Dass  in  keiner  der  beiden  Grappan  AB  and  GP  eine 
Hs.  die  Quelle  der  anderen  ist, 

hat  der  Hauptsache  nach  schon  Abschnitt  II  dargethan.  Hier 
seien  zu  demselben  Behufe  noch  einige  bemerkenswerte  isolirte 
Lesarten  behandelt. 

1)  A  gegen  BOP. 

93]  74  A :  La  merci  Deu  et  nos  segnor.  BOP  mil  Vermeidung 
der  Tautologie,  also  wohl  richtiger:  La  merci  Deu  et  mon 
Segnor.   (Der  Did  iter  spricht). 

94]  1056  u.  57.  A:  Pieca  n  ot  mais  de  loisir  tant,  Et 
quant  il  se  rest  esclemis;  BGP:  Pieca  qu  U  not  desaise  iant, 
Et  quant  il  se  rest  esperis  Seit  etc. 

95]  Nach  2342  A  befinden  sich  im  franzdsischen  Heere  auch 
li  Normant  et  li  Breton^.  B  erwahnt  an  dieser  Stelle  in 
Uebereinstimmung  mit  G  and  P:  Li  Angevin  et  li  Breton. 
96]  3890  liest  ^4:  >JVi^  sai,  dame^  si  fnait  Deus^.  Wie  der 
fehlende  Reim  zeigt,  ist  die  Lesart  von  A  falsch.  Im  Verein 
mit  GP  bietet  B:  ^Ne  saiy  par  /oi  le  vos  plevis*. 
97]  8199  und  8200  heisst  es  von  Partonopeus  und  seinem 
Turnierfreunde:  ^Et  nel  laissent  por  le  Here  jor  Nd  faceni 
bien  li  poigneor€.  A  gegenuber  der  Text  von  BOP:  Et  nel 
laissent  por  nul  effroi  (G:  estrui  P:  estui)  Nel  faeent  bien 
tot  a  ennoi  (GP:  enui). 

98]  8656  berichtet  A  uber  Part.:  (Tant  I  en  (wient  bone  aven- 
ture)  i^QuU  s  en  part  bel  sains  bleceure^.  BGP:  i^Que  tot 
ades  sens  demesure^  (0:  a  desm.). 
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2)  B  gegen  AGP. 

99]  1426  B:  (Si  m  aures  plm  de  moult  a  dru)  ^Por  ce  que 
m  aves  secorw.  A,  gestutzt  durch  GP\  (Et  m  aures  moult 
de  plus  a  dru)  ^Deco  que  I  m  aves  consentu*.  (GP:  De  ce 
que  m  aves  c). 

100]  1446  B:  (Es  sind  nur  dritlhalb  Jahre)  ^Jusqu  a  eel  terme 

que  je  di€.   AGP:  Trosqua  cele  eure  que  vos  di. 

101]  1479  B:  (Car  ensi  est  li  covenans)  >2>6  moi  et  de  ciax 

de  m  onor€.   AGP:  »2)e  moi  a  tos  eels  de  m  onor^, 

102]  2095  B:  (Der  K5nig  von  Frankreich)  N  a  que  .11.  mile 

ckevidiers;  AGP:  dix  m. 

103]  2098  B:  Part,  hat  ».IZ2.  iwtfe*  herbeigefuhrt ;  A  im  Verein 
xnit  GP  spricht  von  ^cinq  iw.« 

104]  3065  bietet  B  die  Lesart:  >£i  chevaus  chiet  sor  I  erbe 
drue€.  AGP  lesen :  »ii  noirs  cevals  arbre  (G:  cahre)  et  emue^. 
Pa  au9  den  fblgenden  Versen  hervorgeht,  dass  das  Ross  in 
diesem  Momente  noch  nicbt  fallt,  so  ist  der  Text  von  B  un- 

105]  Auch  3070  B:  (Man  konnte  die  Franzosen  sehen)  T^Et  de 

hon  cuer  a  Deu  crier€  gegen  AGP:  T^Et  de  hon  cuer  Deu 

reclamer^n  ist  zu  notiren. 

106]  6771  ff.  heisst  es  bei  Urraques  Ruckkehr: 

B   Partonopeas  la  voit  venir, 
Moult  8  en  commence  a  esjolr; 

6773  Grant  joie  en  a;  uiais  Persowis 

6774  L  amaiat  moult  melz  empereris. 

AGP  giebt6774  erst  einen'Sinn  durch  den  Text:  »i  amast 
moult  miols  en  paradisic.  Nebenbei  sei  noch  bemerkt,  dass  P 
6773  liest  i^Grant  joie  en  at;  . die  Gelegenheit  also  ergreift, 
den  »Dichter«  eine  pers6nliche  Bemerkung  machen  zu  lassen. 
107]  Partonopeus  wird  von  Urr.  und  Pers.  bewaffnet;  wir 
lesen  6831  ff.  : 

B   Uraque  li  dist  qu  il  la  (une  espee)  chaigne; 
6832  »Voie8«,  foit  il,  »ke  j  entreprengne?« 
6838  £1  li  demande  de  qu  il  choae; 

6834  Et  il  li  dist  ke  il  nen  ose. 

6835  Oar  Helior  li  defendi  etc 
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AGP  stutzen  gemeinsam  die  Lesart :  6832  Mais  ne  puet  muer^ 
ne  s  enfaigne;  6833  El  li  detnande  que  ce  doit,  6834  Et  U  U 
dist  qu  il  ni  a  droit.  6835  Car  etc.  (In  6834  liest  G:  . .  qu 
il  en  a  droit;  P:  que  ele  a  droit).  Die  Zwischenfrage  in  B 
mag  scherzhaft  sein :  doch  kann  sie  den  Text  von  AGP  nicht 
beseitigen. 

108]  8830  u.  31  AGP: 

Qui  (1  espee)  buer  (0:  bar)  fiiBi  el  sarciu  trovee 
Fors  est  et  dure  et  anciene. 
B   Qui  fu  en  un  sarcon  trovee, 

Fors  est  d  aoier  et  dure  et  saine. 

3)  G  gegen  ABP. 

109]  1213  G:  Se  ge  i  devoie  estre  pris;  P  mit  AB:  Se  g  % 
(Seje  BP)  devoie  ore  estre  p. 

110]  1892  heisst  es  von  Part.,  dass  er  an  nichts  denke  Fors 
de  s  amie  qu  il  avoit  G;  ABP:  . .  quil  amoit.  Es  ist  schwer  zu 
sagen,  welche  von  beiden  Lesarten  die  fadere  ist,  doch  wird 
man  die  letztere  vorziehen  mussen. 

Ill]  1921  u.  22  liest  G:  Hiembles soiea  vers  totes  genz  Donee 
lor  dons  et  gamemene.  P  bietet  mit  AB  richtig  ^povres  gens€ 
und  *dras€  fur  ^dons€. 

112]  1972  heisst  es  in  P  wie  in  AB  richtig,  dass  Part,  an- 
gekommen  sei  ^molt  pres  de  Blois^.  In  G  steht  nichtssagend 
-^delez  .1.  bois€. 

113]  1974  G:  (P.  sieht  kein  lebendes  Wesen)  ^fors  seul 
levriers€  und  ^$on  chevaU.  AB  und  P  sprechen  von  bestimmten 
:^levriers€  (AB :  fors  les  I.;  P:  ses)j  was,  da  sie  in  der  That 
nicht  zum  ersten  Male  auftreten,  und  *son  ch.€  gesichert  ist, 
anzunehmen  ist. 

114]  2375  u.  76  Gz  ^Primes  parla  rots  Loherans;  Apres  laira 
parler  ses  parens*.  Abgesehen  von  dem  falschen  Namen  in 
2375  enthalt  2376  eine  Silbe  zuviel.  P  liest  mit  AB  richtig: 
T^Pritnes  parla  rois  Leem€r\  Apres  laira  parler  son  pert^. 
(AB:  Loemers:  ses  pers). 

115]  2591  G  klagt  Sornegur:  »Xi.F.  mUlierne  sont  pas  mien^. 
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ABP  nehmen  ^cent  mUe€  an.  Sorn.  will  ohne  Zweifel  sagen, 
dass  er  sich  auf  niemanden  in  seinem  Heere  verlassen  kann. 
Da  nun  weder  in  G  noch  in  AB  und  P  die  2^1  der  (ubrigens 
verschieden  angegebenen,  vgl.  No.  74])  Gesammtheeresstarke 
steht,  so  ist  keine  der  Lesarten  unverdachtig.  Doch  wird  roan 
sich  fur  die  letztere  nicht  nur  ihrer  grdsseren  Sicherheit,  son- 
dern  auch  der  Naturlichkeit  des  Ausdrucks  halber  entscheiden. 
1161  ^39  u.  2943  meldet  G,  dass  Sorn.  und  der  K5nig  von 
Frankreich  je  100  Ritter  mit  der  Bewachung  des  Zweikampf- 
platzes  betrauten,  wahrend  P  mil  AB  von  1000  weiss.  Es 
wird  sich  gegen  die  Lesart  von  ABP  durchaus  nichts  ein- 
wenden  lassen,  umsoweniger  als  die  Angabe  von  G  eine  irr- 
tumliche  Wiederholung  aus  2916  u.  17  (wo  nach  dem  Bericht 
aller  Hss.  die  beiden  Fursten  zur  Eriedigung  der  notwendigen 
Formalitaten  mit  je  100  Rittern  zusammenkommen)  zu  sein 
scheint. 

117]  3235  P  mit  AB:  y>Li  rots  sa  hesague  tient  Et  vers 
Part,  en  vient^.  G  ist  wie  folgt  versturamelt:  ^Li  rois  les  va 
hien  agaitant^   Envers  P.  s  en  vienU. 

118]  3954.  Des  Pari.  Mutter  ruhmt  die  Schdnheit  der  Nichte 
des  K5nigs :  i>Na  plus  vaillant  dusqu  a  Tudele^  ABP.  G  liest, 
nachdem  schon  im  vorhergehenden  Verse  der  Nichte  das  Pra- 
dicat  »&eZe€  von  alien  Handschriften  beigelegt  ist,  >N  a  si  bele 
trtisqu  a  Bardele^, 

119]  4642  schreibt  G  Melior  die  Fahigkeit  zu,  ».XX.  wifcc 
Menschen  sich  gegenuber  unsichlbar  zu  machen.  P  liest  gleich 
JlB  ».C.  mile*. 

120]  5920  ff.  Als  Maruc  mit  der  ubrigen  Begleitung  Urraques 
der  Blutspur  in  den  Ardennen  nachgegangen  ist,  heisst  es  in 
AB  und  P: 

5920  Mais  la  dame  li  (den  nahebei  liegenden  Part.)  apercoit 

5921  Par  un  sospir  quil  a  jete. 

5922  Si  1  a  longuemeDt  esgarde. 
8  liest  dafOr:    Mais  la  dame  qui  1  apercoit 

Par  an  soupir  1  a  eegarde 
Qa  il  a  sodainement  gite. 
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Die  Les^rt  von  Q  ist  unhaltbar.  Die  Dame  wird  durch  den 
Seufzer  de$  Part,  erst  auf  ibn  aufmerksam. 
121]  6320  u.  22.  Melior  und  Urr^tque  sitzen  im  Garten  au 
Ciefdoire  unter  einem  Pfirsichbaum ,  wie  P  mit  AB  raeldet: 
i^8o»  fin  peschier^ ;  »Li  pescbiers  est  beam  florist.  G  begniigt 
sich  mit  einem  Apfelbaum :  T^sojg  un  pomier% ;  »Z4  pomiers  ert  etc« 
122]  Ehe  Part,  mit  seinen  beiden  Freundinnen  nach  Ciefdoire 
reist,  heisst  es  von  ihm:  » —  vairon  esproeve.-  Fort  et  delivre 
et  bon  le  troeve.  S  U  hien  encontre,  a  bon  If  tieni.  Be  nuif 
a^tre  fien,  ne  U  orient  (^2?P  6893— 97).  Fplgenden  Text  t>ietet 
Q:  6893  Tart,  mrcon  (6879  ABP  *pel  vairon€^  G:  >6af- 
herom  ;  6881  ASGP:  vairans)  esprueve:  Forf  et  ddivre  et 
bqn  le  trueve.  8  il  bien  I  encotUre^  a  Jfon  trueve^  Be  nule 
autre  rien  ne  U  ru^e.  —  Die  Lesart  yon  £f  |st  natflriich  zu 
verwerfen,  da  d^m  Dichter  nicht  zuzulrauen  ist,  dass  in  zwei 
unmittelbar  auf  einander  folgenden  Verspaaren  dieselben  Reim- 
wdrter  wahlte. 

4)  P  gegen  ABG. 
123]  247  macht  P  die  uberraschendp  Mittejlung:  ^Au  quipt 
ant  (des  Krieges)  fu  Hector  ocis*.    ABG  lesen  richtig:  ^Al 
diswe  an  /*.« 

124]  1078  wird  von  einem  Thier  gesprpchen,  welches  hSchst 
sanftrautig  ist:  ^^Fors  qu  a  serpens  siut  moult  mal  faire.€  ABG. 
P:  s^Fors  qu  a  sarpent  fait  moult  mal  traire*. 
125]  Part,  will  sich  in  dem  zauberhaften  Schlosse  zu  Belte 
legen:  ^Part.  est  jus  dines  Osier  (G:  S  oste)  ses  esporons 
dores:  —  Sa  gambe  lieve,  et  on  li  (G:  en  U)  traits  ABG. 
Pliest,  ahnlich  6r,  *oste*  far  »0J9^er«  und  statt  des  letzten  Verses 
(1107)  den  unverstandlichen ,  offenbar  durch  Missverst&ndnis 
entstellten  ^Sa  janbe  lieve  et  son  lit  trait^^. 
126]  Der  Dichter  fleht  des  Himmels  Segen  auf  die  Damen  herab 
und  schliesst  seinen  Wunsch:  ^Et  a  cascun  une  en  ajort  (BG 
atort)y  Qu  a  nule  autre  home  ne  s  amort  (BQ  aeort) ;  P:  Et 
a  chascune  vn  tel  ami   Bant,  que  rendre  U  puist  merctc 
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(iK7  u.  58).  Der  Text  von  G  giebt  kaum  einen  befriedigenden 
Sinn,  ebensowenig  wie  der  von       doch  sicher  ist,  worauf  es 
hier  ankommt,  dass  er  nicht  aus  P  stammt. 
127]  1332  ruhmt  sich  Melior,  i^(Oar)  vini  roi  at  de  moi  cases* 
ABG;  P:  JU.  rois. 

128]  2645  u.  46  denkt  Sornegur  uber  das  Mittel  nach  zu  ver- 
hindern:  (qu  a  tnauvais)  ^  ^Ne  soit  tentiSj  ne  a  coart;  Miols 
violi  mariTf  qu  il  ne  s  en  gart  (B:  qtie  ne  s  en  gart;  G:  que 
nus  s  en  garU).  G  geht  also  mit  AB^  gegen  den  Text  von 
P:  T^Ne  sait  tenus;  tnieU  weU  morir  Qu  a  mauves  s  en  face  tenir*. 
129]  Von  Meliors  Vater  heisst  es  4561  nach  dem  ubereinstim- 
mendenBerichte  von  ABG:  »De  Cosiantinoble  fusire*.  PergStzt 
durch  folgendes  Missverstandnis:  »De  Costentin  fu  nohles  sires*^ 
wozu  vgL  Aye  d' Avignon  S.  40:  Les  tors  hautes  et  brunes 
duiens  Costentin  ncble. 

130]  5036  hSren  wir,  dass  die  trauernde  Urraque  ^(Et)  dist 
trois  mos  de  son  avis*.  G  bietet  mit  AB  diese  offenbar  sehr 
gebr&uchliche  Redewendung,  welche  P  durch  den  farblosen 
Ausdruck  ersetzt:  ^Et  dit  vn  pou  de  son  avis*,  Hehr  als  eine 
Redensart  ist  wohl  kaum  in  der  Zahlangabe  zu  erblicken,  wenn 
man  schon  wirklich  in  den  folgenden  Worten  der  damoisele 
eine  Dreiteilung  vomehmen  kSnnte: 

5087  Trop  est,  fiut  ele,  amors  diables, 
Dout  (A  Tos)  li  coros  est  si  dumbtes; 
Trop  male  chose  a  en  amer 
S  on  n  i  puet  ire  pardoner. 

131]  Nach  seinen  beiden  Zusatzversen  zwischen  8636  n.  37  giebt 

P  letzteren  so:  ^Moidt  lo  fet  Wen  en  cd  tomoi*.  —  »C(w»  se 

fait  cremir  el  tomoi*  A;  ^criendre  efi  eel  t*  B;  'i^criemhre  en 

cd  t*  G  weichen  gemeinsam  von  P  ab.    Das  Demoi^trativ 

bei  »tomoi«  wiederum  zeigt  die  Verwandtschaft  von  BGP 

gegenuber  A. 

132]  8728  lasst  G  wie  AB  Ga«idm  die  Hoffnung  faegen ,  dass 
Partf  falls  er  im  Tumiere  den  Tod  lucht  findet,  —  >ert  por  le 
meilUr  ^umis*.  P  will  Part  nur  zur  engeren  Wahl  bringen: 
—  »o  les  meiUors  ert  choisie*. 
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133]  8740  verbirgt  Melior  nach  der  kSstlicben  Intmticm  des 
Dichters  ihre  wahre  Gesinnung  hinter  einer  nichtssagenden 
Phrase:  (Mai  est  avis)  ^Matdt  en  i  a  qui  I  ant  fait  pise  ABQ. 
P  zerstort  plump  den  Witz :  »Qu  a  I  escu  blane  remaint  li  pris*. 

E,  Oemeinsame  Les&rten  Toa  AG  gegen  BP. 

134]  246  wird  behauptet,  dass  Troja  sich  in  alle  Ewigkeit  ge- 
halten  hatte,  S  de  ne  ftist  as  Orius  rendue  AG ;  BP:  vendue* 
die  Ursacbe,  warum  Ancbises  die  Stadt  verraten  baben  soil, 
ist  nicbt  genauer  angegeben  (270  beisst  es,  er  liess  die  Griecben 
bei  Nacbt  eindringen,  >par  qu  il  peust  ad  els  reuber^\  desbalb 
ist  scbwer  zu  sagen,  welcbe  Lesart  die  originale  sei.  i^rendue^ 
ist  recbt  wobl  zul&ssig  in  der  Bedeutung  »yerr&teriscb  uber- 
liefertc  im  Gegensatz  zu  »in  ehrlichem  Eampfe  erobert«.  — 
Afigenommen,  AQ  lese  ricbtig,  so  kann  die  Uebereinstimmung 
von  BP  unscbwer  zuf&Ilig  sein. 

135]  3144  lesen  AG\  i^Mault  li  empire  son  eur<  (Reimwort: 
Sornegur);  BPi  T^Mault  li  empire  ses  escus*  (Reimwort  Bi 
Sornegurs;  P:  Someguz).  Die  Lesart  von  AG  giebt  einen 
befriedigenden  Sinn,  und  dass  in  BP  ein  Febler  vorliegt,  zeigt 
evident  der  verstummelte  Eigenname  resp.  der  mangelnde  Reim. 
136]  Auffallig  ist  die  folgende  Combination  von  AG  gegen  BP: 
Der  Bischof  von  Paris  ermabnt  Partonopeus,  Gott  zu  lieben  und 
ibm  in  Dankbarkeit  zu  dienen.  In  diesem  Passus  steben  die 
V.  4389  u.  90  AGy  gegen  die  in  Bezug  auf  Sinn  und  Zusammen- 
bang  nichts  wesentlicbes  einzuwenden  ist: 

4387  Ames  raison  et  loiaute, 

4388  Done  1  aures  bien  aervi  a  gre: 

4389  Et  quant  1  auxes  a  gre  serri, 

4390  Done  aores  segnor  et  ami  .  .  . 

4391  Sire,  vos  ert  a  bien  (0:  tos)  garder,  etc. 

Ebensowenig,  wie  sie  anstdssig  sind,  mussen  4389  u.  90,  welcbe 
in  BP  thats&cblieb  feblen,  fOr  unentbebrlicb  gebalten  werden. 
Sollten  sie  zufallig  oder  aus  sonst  einem  nicbt  erkennbaren 
Grunde  von  den  beiden  Scbreibem  selbst&ndig  weggelassen 
worden  sein? 
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137]  4350  z.  B.  und  sonst  wird  in  alien  Hss.  von  dem 
que  de  Paris*  gesprochen.  4765  wird  dieser  Pralat  in  AG  in 
gleicher  Weise  titulirt;  in  BP  heisst  er  i^archevesque*.  Die 
Verse  sind  sonst  gleich  und  z§hlen  bei  Elision  des  Schluss  e 
von  archevesque  vor  dem  folgenden  *eU  beidemale  8  Siiben. 
138]  Die  diplomatische  Urraque  teilt  Melior  mit,  dass  Part,  um 
seiner  unglucklichen  Liebe  willen  »denVerstand  verloren  haben 
sollec  Da  heisst  es  6369  u,70  A:  T^Or  ne  vos  en  proierotis  mes, 
N  a  vos  pies  n  en  chierons  a  fes€;  G:  Or  ne  vos  proierai 
jamais,  Ne  a  vos  pies  ne  chierai  mais.  In  BP  stimmt  6369 
uberein:  r^Ne  vos  en  estuet  mais  proier*,  (6370  B:  Ne  por  s 
amor  engitiilluir;  P:  Ne  por  lui  a  voz  piez  chaier).  Die 
Differenzen  in  den  beiden  Versen  sind  so  mannichfach,  dass 
auf  die  durch  6369  in  BP  und  den  verschiedenen  Reim  ver- 
anlaaste  allgemeine  Gruppirung  AG  und  BP  wohl  kaum  ein 
besonderer  Wert  zu  legen  ist. 

139]  6756  giebt  Urraque  der  jungen  Kaiserin  den  Rat,  zum 
Gemahl  ruhig  zu  nehmen:  »CeZ  qu  al  tornoi  ert  miols  proi- 
sies€  A]  T^Cel  qu  el  tornoi  mieU  priseree^  G;  BP:  »ie  miUor 
qu  el  tornoi  voiez  (P:  verroiz). 

140]  6794  giebt  Urraque  Part,  die  Versicherung ,  dass  er  sich 
kuhn  mit  jedem  messen  koane,  und  wenn  500000  Ritter  zum 
Tumiere  kamen.  AG  drucken  den  Gedanken  so  aus:  N 
aura  si  bien  (G:  hon)  con  vos  seres^;  BP:  ^N  aura  si  bien 
(P:  nul  miclz)  arme  es  prez€.  Die  Lesart  von  .46?  vermeidet 
die  storende  Wiederholung  des  Wortes  »a>me5«  aus  V.  6793. 
141]  7056  bittet  Urraque  ihre  Schwester,  doch  ja  den  Gedanken 
an  ihre  fruhere  Liebe  aufzugeben :  >Oar  Partonopetis  est  foles^i 
AG'y  dieser  unzweifelhaft  richtigen  Lesart  —  man  vgl.  No.  138] 
—  gegenuber  sagen  BP  Part,  uberhaupt  tot:  >Car  Part,  est 

Der  Genauigkeit  wegen  seien  noch  die  ubrigen  inbetracht 
kommenden  Gombinationen  AG  —-  BP  notirt.  Man  wird  finden, 
dass  sie  noch  weniger  als  die  bis  jetzt  angefuhrten  imstande 
sind,  die  Gruppirung  AB  —  GP  umzustossen : 

▲nag.  a.  Abb.    (E.  Pfelffer).  2* 
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142]  1267  AG:  ^Vers  li  se  traist  et  mist  sa  main  .  .t;  BP: 
y>Ver8  li  se  tret  et  met  sa  main 

143]  1360  AG:  »Z>c  tos  furent  li  plusjoios€;  BP:  ^^Furent  de 
toz  li  plus  joios€, 

144]  1376  AG:  ^Et  tos  siecles  vos  i  amoit*;  BP:  »Ja  tos  li 
siecles  vos  amoit^n. 

145]  1457  AG:  i^Et  huene  vile  et  hel  casteh;  BP:  i^Et  hone 
vile  et  bon  casteU. 

146]  1847  AG:  ^Dui  levrier  vont  a  ltd  manois^;  BP:  T^Dui 
levrier  vont  o  lui  ades€, 

147]  2394  AG:  ^Mil  murs  d  Espaigne  s^omes€;  BP:  >Jffl 
muls  d  E.  5.« 

148]  3397  AG:  >Li  cuers  li  lieve  et  muet  et  saut^\  BP:  ^lA 
cuers  li  lieve  moult  et  saut^, 

149]  4078  -46? :  i^Moult  dolans  et  moult  corecies* ;  BP:  i^Moult 
dolens  et  desconsdlies^. 

150]  4226  AG:   ^Et  a  sospirs  et  a  dolors<;  BP:  ^A  Ions 
sospirs  et  a  dolors^n. 

151]  5970  -46?:  ^^Et  Deus  m  en  doinst  encore  plus^;  BP:  *Et  ^ 
Beus  m  en  doinst  en  haste  p.t 

152]  6736  AO:  ^Tart  est  dite  ceste  novelet;  BP:  ^Tart  est 
dite  ceste  faveUe^, 

153]  7410  AG:  *Et  devant  la  dame  amene*]  BP:  *Et  devant 
la  dame  arrestee, 

F.  Ctomeinsame  Lesarten  von  AP  gegen  BO. 

154]  2026  ermahnt  jeder  der  zw3)f  Knappen  Part.,  dass  er 
Melior  ein  treuer  Freund  sei  und  —  sagen  sie  —  del  retor 
ne  soit  targis^  AP;  sie  laden  ihn  also  ein,  recht  bald  wieder 
nach  Ciefdoire  zu  kommen,  worin  auch  nach  Lage  des  Zu- 
sammenhangs  nichts  befremdliches  gefunden  werden  kann. 
BG  aber  lesen:  y>Et  du  retorner  soit  tardis*^  wohl  in  irr- 
tumlicher  Auslegung  von  V.  2017  u.  18  .  Et  vos  gardes  . . 
Be  li  veoir  dusqu  a  eel  jor  —  Tag  der  Schwertleile  — ). 
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155]  2175  AP:  >Tot  premiers  cevalcoU  Heldin8€;  BO:  ». . 
Heldrins  (B:  Eldrins). 

156]  Melior  spricht  von  ihren  durcli  Studien  erworbenen 
Zauberkunsten  und  behauptet,  durch  den  Ungehorsam  des 
Greliebten  diese  Fahigkeiten  verloren  zu  haben: 

4647  ff.   BO:  »0r  m  aves  d  tolu  mon  sens 

4648  Par  moi  veoir  sanz  non  asens  (B :  Por  m.  sor  mon  deffens) 
4648a  Que  jamais  nul  jor  de  ma  vie 

4648b  Par  moi  n  en  ert  oevre  bastie. 

4649  Je  sai  moult  bien«  etc. 

(Melior  wurde  gerne  ihre  ganze  Bucherweisheit  hingeben,  wenn 
sie  nur  wieder  zaubern  kdnnte).  AP  entbalten  die  beiden 
Verse  4f648a  u.  4648b  nicht,  die  weder  mit  Grund  zu  verwerfen 
noch  fur  unentbehrlich  zu  halten  sind.  Immerhin  durfte  die 
Annahme,  dass  die  besagten  Verse  dem  Gedichte  angehdren 
und  von  A  wie  von  P  selbstandig  ausgelassen  wurden,  die 
grossere  Wahrscheinlichkeit  fur  sich  haben. 
157]  4680  AP:  ^JSostre  folie  se  descuevre^  (da  ich  nicht  raehr 
zaubern  kann).  Melior  konnte  an  und  fur  sich  das  etwas  leicht- 
sinnige  Liebesverhaltnis  unter  verstehen,  und  dann  ware 

gegen  den  vorliegenden  Text  nichts  einzuwenden.  Allein  es  scheint 
der  von  Melior  spaterhin  zur  Schau  getragenen  Unversdhnlich- 
keit  besser  zu  entsprechen,  wenn  sie  bei  der  Entdeckung  ihrer 
intimen  Freundschaft  niit  Part.,  welche  die  Chronique  scan- 
daleuse  des  Hofes  bereichern  wird,  die  ganze  Schuld  auf  die 
»/o2i6€  des  tJngehorsamen  schiebt.  Diese  Auffassung  vertreten 
BGj  welche  lesen :  »  Vostre  folie  nos  descuevre<.  (Dass  *vostre€ 
zu  lesen,  ist  unzweifelhaft,  denn  es  steht  in  beiden  Hss.  v  und 
nicht  etwa  u). 

158]  5901  wird  von  Urraque  und  Maruc,  nachdem  alle  Schrecken 
der  Ardennen  geroalt  sind,  erz&hlt:  >MouU  sant  ale,  moult  sont 
venu€  .  .  AP  (P:  out  ale  .  ont  venu);  BO:  Moult  sont 
(O:  ont)  ale,  moult  ont  veu€;  AP  bietet  einen  Fehler,  was 
klar  aus  dem  Reim  (veu:  venu)  hervorgeht.  Wir  durfen  wohl 
annehmen,  dass  A  und  P  sich  selbstandig  verschrieben  haben, 
wenn  sie  nicht  durch  ihre  Ausdrucksweise  ein  » Vor-  und  Ruck- 
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wartS',  ein  Hin-  und  Hergehea«  in  dem  Walde  bezeichnen 
wollten. 

159]  Urraque  rat  Melior,  nur  ruhig  den  zum  Gemahl  zu 
nehmen,  welchen  die  Grossen  des  Reiches  auswahlen  Aviorden: 
»Car  le  melior  vos  eslironty  —  S  il  vos  en  portent  loial  foi-^ 
Qu  il  poront  veir  al  tomoi.  {AF  7062—65;  F:  buene  foi, 
poront  eslire).  Die  Parenthese  (V.  7063)  ist  so  stSrend ,  dass 
wir  —  ihr  Vorhandensein  itn  Originale  vorausgesetzt  —  leichl 
verstehen,  wie  B  und  G  sie  selbstandig  durch  einfache  Um- 
stellung  der  Verse  beseitiglen.  £G:  i^Car  le  meillor  vos  esli- 
ront  Qu  il  porront  eslire  (G:  trover)  el  tornoi,  S  il  vos  i 
(G:  en)  portent  loial  foi^, 

160]  Urraque  weist  das  Pfand  ihrer  Schwesler  zuruck  (8499  u. 
8500) :  »JV  i  a  por  coi  me  I  doies  tendre  Ne  por  que  I  doie 
de  vos  prendre*.  AP;  BG :  »iV  t  a  por  quoi  le  doiez  tendre 
(B:  me  doiejs  rendre)  Ne  por  quoi  ge  le  doie  prendre^. 
161]  8870  wird  vom  Sultan  behauptet,  »C  est  oil  q^i  plus  carge 
les  Frans€  AF;  BG  lesen  dagegen:  i>G  est  oil  qui  plus  chace 
les  Frans<!i. 

Noch  mdgen  der  Vollstandigkeit  halber  folgende  Falle  er- 
wahnt  sein : 

162]  1263  AP:  i^Li  enfes  gist  grant  piece  en  pais*;  BG:  *Li 
enfes  jut  grant  piece  en  pais<k, 

163]  1306  AP:  t^S  ele  rien  dist,  c  est  a  vois  basse;  BG:  »S 
ele  dist  rien,*  etc. 

164]  1437  AP:  ^Beaus  dols  amis,  la  dame  dit*;  BG:  Biax 
dols  amis,  la  dame  a  dit*. 

165]  2135  AP:  »Si  lor  faisoit  portes  tenir*;  BG:  »8i  faisoit 
les  portes  tenir*, 

166]  2307  AP:  ^De  totes  pars  li  vient  grant  gent*;  BG:  De 
t.  p.  li  vienent  getit*. 

167]  2344  AF:  »En  eels  a  il  se  grant  fiance*;  BG:  »En  ceus 
a  il  moult  grant  fiance*. 

168]  2365  -^-P-  ^i^l  ^  I  ombre  d  un  jwmier*;  BG:  11 
siet  (G:  siat)  ^  I  ombre  des  pomiers*. 
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169]  2983  AP:  *Il  9Ui  en  un  ban  eeval  nair  (P:  Et  s.  sor 
un  b.  c.  BG:  »^  siet  en  son  ban  cheval  noir*  (G:  Et 
siet  sor  le  b.  eh.  n.);  BG  meinen  das  bekannte  schwarze  Pferd. 
170]  3396  AP:  i^Dont  li  est  menbre  de  s  amie«;  BG:  T^Dont 
li  ramenbre  de  s  amie€, 

171]  3409  AP:  ^Ne  qu  il  li  puisse  pas  gandir€*  BG:  ^Ne 
gu  il  li  puisse  pas  guencir^i. 

172]  3717  AP:  i^En  soii  li  plais  et  en  sofratice;  BG:  i^En 
soit  li  plais  mis  en  soffrance*. 

173]  4612  AP:  i^Que  se  ee  fust  devant  le  gent*;  BG:  i^Que  se 
ee  fust  voiant  la  gent*, 

174]  6916  AP:  i^A  Melior  od  le  doue  ris*;  BG:  i^A  Melior 
o  le  cler  vis€, 

G.   OemeinsAme  Lesarten  yon  OP  gegen  B.   (A  feblt). 

175]  5123  flf.  lauten  in  GP: 

L  en  li  amoiiie  son  roncin 

5124  Et  las  et  maigre  et  miserin ; 

5125  A  (P:  Et)  sa  sele  la  desrauiee 

5126  Sa  chape  a  pluie  i  eet  trossee 

5127  Et  com  a  sele  a  chaceor 

5128  Le  faausart  et  1  escorcheor.   Le  hemois  etc. 

Dagegen  B:  5123  u.  24:  »0n  li  maine  son  chaceor  Ki  moult 
est  de  bele  color*.  5125  u.  26  fehlen,  und  B  fahrt  dann  fort: 
»Oar  il  n  estoit  ne  noirs  ne  blans*  etc.  (6  in  GP  fehlende 
Verse).  Im  Anschluss  daran  5127  u.  28:  »£ar  ce  ert  seile  a 
chaceor;  Li  haucel  o  I  escorcheor*  —  fehlen  wieder  GP  — 
Pendoit  a  la  seille  devant,  Ki  moult  est  riche  et  avenant. 
5129  Son  harnois  etc. 

176]  5186  GP:  »En  Ardenois,  es  grana  couvers*;  B:  >En 
Ardenois  en  grans  foresaw. 

177]  5189  u.  90  heisst  es  in  der  Selbstverwunschung  des  Part. : 
^Tra^itres  fui,  si  sui  trahiz,  Uonie  I  ai,  si  sui  honiz*  GP. 
B  zerstSrt  den  Parallelismus,  indem  es  5190  liest: 

^Trahie  I  ai,  si  sui  honnis*. 
178J  5200—03  steht  das  verstandliche  B  der  Lesart  von  GP 


I 
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gegenuber.  Melior  ist  mit  der  Sonne  verglicben:  »2)on/  li  mons 
est  enlumifies;  Perdue  I  ai  (^rt  Part,  fort)  par  ma  folie: 
Dttds  est,  he  je  sui  tant  en  vie*.  GP  schreiben:  »i)(m/  li 
mom  est  si  (P:  ore)  asorbes  Par  mon  orgueilj  par  ma  folie 
Et  par  ma  large  felonies. 

179]  5S16  GP:  ^Ne  ge  majoie  ne  ma  vie*;  B:  ^Las  chaitis, 
fie  sai  he  die*.  Part,  kla^  an  dieser  Stelle  daruber,  dass  er 
alles  verloren  habe,  seine  Freude  und  sein  Leben;  die  Lesart 
von  GP  ist  fur  die  richtige  zu  halten,  besonders  da  der  folgende 
Vers  das  an  sich  vielleicht  aufi^llige  i^vie*  erkl&rt,  >Car  je 
morrai  a  toz  mes  dis*  BGP. 

180]  5681  u.  82  enthalten  GP  2  Verse,  welche  nocb  naher  er- 
klaren  sollen,  warum  Part.  Anselet  scblafen  liess:  »£S^  velt 
miehy  qu  il  I  ait  engingnie,  Qu  il  leust  as  guivres  baillie*. 
B  bietet  diese  Verse  nicht,  die  im  Grunde  auch  uberflussig  sind. 
181]  Maruc  behauptet,  dass  die  Ungeheuer  des  Ardennerwaldes 
liegen  wurden  i^Toz  poorox  et  tot  en  pes,  Tant  que  ge  lor 
face  reles*  GP  5857  u.  58.  B  liest  5858:  »—  Aler  porrons 
a  grans  solais  (Reim:  pais). 

182]  5879  u.  80  GP:  -^Maruc  n  en  est  ne  fax  ne  blois, 
Toe  premiers  s  en  entra  el  bois*  sind  in  B  umgestellt;  P: 
Baruc  ..  flais  ..  blois  (?);  est  entres.  B:  ^Toz  promiers  est 
entres  el  bois  Maruc,  qui  n  est  ne  flae  ne  flais*.  Die  Stellung 
von  GP  passt  sich  dem  Zusammenhange  unbestreitbar  besser 
an  und  vermeidet  das  ungelenke  Enjambement. 
183]  6629  u.  30  lauten  in  BGP  :  »Et  ne  porquant  pas  ne  vos 
di  (Melior  spricht  mit  Urr.  uber  Part.),  Que  mieU  ne  I  amasse 
a  ami  {B  hat  ^moult*  fur  >mieljg^  und  giebt  darauf  Urr.  das 
Wort,  wahrend  GP  fortfahren) :  Que  nul  de  cox  qu  il  esliront. 
Car  ne  porront  (Piporrai)  en  (Pi  por)  tot  le  mont  Par  nul 
engig  mon  cuer  tomer,  A  nul  autre  qu  a  lui  amer*.  Bei  B 
durfte  ein  Ausfall  anzunehmen  sein  (6631—35). 
184]  Merkwurdig  ist  die  folgende  Thatsache:  B  6643  u.  44 
spdttelt  Urraque  uber  Meliors  Bestandigkeit  in  der  Liebe: 
>Ancor  quit  je,  qu  il  set  changier:    Tort  a,  si  vos  a  fait 
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danffier€.  Die  genau  ubereinstimmende  ziemlich  unverst&nd- 
liche  Lesart  von  OP  ermangelt  des  Reims :  T^Encor  cuit  je  qu 
U  soit  chamgiez:  Tori  a  $  il  vos  en  fet  dangier€, 
185]  Die  K5nige  bitten  die  Kaiserin,  sie  zu  entlassen,  und  Melior 
hat  nichts  dagegen  einzuwenden,  da  sie  mit  ihren  Gefuhlen 
allein  sein  mSchte.  y^Li  roi  li  demandent  cangie,  Et  el  ne  lor 
en  fait  nul  vie  Quar  etc.t  heisst  es  B  (9006)  in  richtiger  und 
naturlicher  Ausdrucksweise.  Der  Text  von  GP  ist  gekflnstelt: 
leur  en  fait  moult  cort  t;te«.  Die  Aenderung  stammt 
sicher  aus  der  geroeinsamen  Quelle. 

186]  (9142)  wird  von  Part,  gesagt,  dass  die  Ritter  /i^Parmi  la 
porte  I  ont  tese^  G;  >L  ont  parmi  la  porte  tese^  P;  —  B  ent- 
hfilt  den  fehlerhaflen  Vers :  »L  ont  p.  I.  p.  reuse^L. 
187]  (9525)   Moult  dure  entr  ax  .11.  li  estris  GP;  B  :  Moult 
duret  entr  els  li  estris^, 

H.  Gemeinsame  Lesarten  von  BP  gegen  0.  (A  fehlt). 

188]  5141  befiehlt  Urr.  den  Schiflfern,  il  le  (Part.)  metent, 
8  U  ont  bon  vent  Due  a  Nantes  .  .  (Tresqu  a  K:  P)  BP; 
O :  Qu  il  I  amoinent  . . .  Droit  a  N. 

189]  5148  f.  femer  heisst  es:.  tSe  vens  lor  fait,  ains  qu  il  la 
vignent  A  (P:  Qu  en)  grant  honor  o  els  le  tiegnent^  BP; 
wohl,  weil  die  Windstille  inbetracht  zu  Ziehen,  etwas  zu  genau 
schien,  hat  G  geindert:  ^Tant  le  servent  que  il  i  viegnent 
A  grant  h.  etc.«  Dass  aber  die  Lesart  von  BP  vorzuziehen 
ist,  geht  aus  V.  5141  hervor,  wo  das  Wehen  eines  guten 
Windes  angenommen  wird. 

190]  Nachdem  Part,  von  5393  an  zu  Gott  dem  Vater  gebetet, 
wendet  er  sich  5399  an  Gott  den  Sohn :  ^Conseile  mot  done  de 
salu€  (B:  de  mon  salu),  worauf  in  BP  (5403  u.  04)  eine 
Apostrophe  an  den  heiligen  Geist  folgt:  >Conforte  moi,  Saine 
Esperiz^  o  lo  pere  et  o  lo  fisffn  (P);  B:  ^Confors  des  las,  Saine 
Esperie,  tu  es  verais  peres  et  fie*.  In  G  fehlen  die  beiden 
Verse.  An  und  tOr  sich  wurde,  da  nichts  leichter  zu  bemerken 
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isty  als  das  Fehlen  der  dritten  Person  der  Trinitat  an  dieser 
Stelle,  und  nichts  leichter  zu  thun  ist,  als  diese  Lucke  mit 
allgemein  gebr&uchlichen  Redensarten  auszufullen,  auch  ein 
Yollstandig  ubereinstimmender  Text  von  BF  die  Verse  dem 
Originate  nicht  unbedingt  sichern.  Da  aber  in  der  That  hier 
kein  Grund  erfindlich  scheint,  den  heiligen  Geist  zu  vernach- 
lassigen,  so  wird  wohl  Q  die  Verse  weggelassen  habeh  und 
nicht  der  Dichter,  zumal  auch  Maria  angerufen  wird. 
191]  56Q2  wird  von  Guillemoz  bemerkt:  >Td  duel  en  a  qu 
onques  tel  n  oU  BP;  O  liest:  ^Tel  duel  a  akfus  parler  ne  poU. 
Da  er  aber  in  V.  5603—07  des  langeren  dem  Grafen  erwidert^ 
so  ist  die  Lesart  von  Q  unbedingt  zu  verwerfen,  zumal  BP 
den  tiefen  Schmerz  des  Junglings  ganz  befriedigend  bezeichnen. 
192]  5653  u.  54  lauten  in  BP:  (5652  Chascune  nuii  son 
saignor  meine  BGP)  *Les  jors  sejornent  par  echers  (Pi  *enires) 
Trosqu  U  aproiment  les  deser»€.  In  O  sind  die  Verse  um- 
gekehrt:  ^Tant  qu  il  aprocheni  les  desere^  Le  jor  sejornent 
poi  enterjsf€, 

193]  Urraque  befiehlt,  dass  das  Boot  ausgesetzt  werde  und 
dass  >U  plus  /ort€  der  Besatzung  mit  ihr  und  Maruc  ans  Land 
gehen  {BGP  5862).  Zwischen  5862  u.  63  enthalten  BP  nun 
noch  folgende  2  Verse:  i^Des  miech  vailhans  (P:  najans)  et 
des  plus  pros  Vint  m  en  eslissiez  de  trestos  (de  tos  P).  Wenn 
man  auch  in  dem  Gitirten  einen  unnStigen  Zusatz  erblicken 
k5nnte,  so  frappirt  doch  der  gleiche  Text  und  insbesondere 
die  gleiche  Zahl. 

194]  (9087)  u.  (9088)  BP  sind  in  Q  umgestellt.  Die  Stelle 
heisst  von  (9083)  ^Lasse  chaitive,  que  fera%?<k  an: 

9084  Que  femme  sui!  Comment  I  aurai? 

9085  (Jomment  aurai  je  mon  ami? 

9086  j^e  sai  o  est,  si  fu  or  ci? 

9087  sai  quel  part  11  est  ales 

9088  Ja  par  moi  n  iert  qwie  ne  troveg 

9089  Quis  n  iert  11  ja,  car  feme  suil  etc. 

Es  wurde  unwahrscheinlich  sein,  das  Aufgreifen  von  Worten 
eines  Verses  im  folgenden  (man  beachte  auch,  dass  sich  das 
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Ende  von  9089  als  Anfang  von  9084,  gleichsam  als  Schluss 
der  Kette,  darstellt)  anders  als  aus  der  Intention  des  Dichters 
flieseend  erklaren  zu  wollen.  Die  Lesart  von  G  beruht  dem- 
nach  auf  dem  Irrtume  des  Schreibers.  G  liest  9083  yfLasse, 
fait  ele,  que /.«  und  9084  ^Qael  f.€  etc.;  i^fait  ele€  ware  das 
einzige  Finschiebsel  in  dem  80  Verse  langen  Stossseufzer  (vom 
Eingang  abgesehen),  und  T^Quel  /.«  giebt  keinen  befriedigenden 
Sinn. 

195]  Die  dem  Zusammenhang  entsprechenden  Verse  (9411  u. 
12)  BP  fehlen  in  G. 

196]  (9497)  u.  (9498)  BP:  (Der  Sultan  hat  wenig  Ritler  b^i 
sich)  T^N'en  a  mie  moult  plus  que  cent,  Si  n  a  ne  archiers  n 
altre  gmt<k  in  G  nicbt  uberliefert. 

197]  (9528)-(9531)  BP: 

Et  cil  a  certes  se  defent. 
Quant  la  fins  del  tornoi  aprieme, 
Et  (9  Que)  la  nuiz  yient  (P  vint)  bus  del  asbyine  — 
(F  pres  de  bisme) 
(9531)  Partionopous  s  aire  forb  etc. 

G  lasst  9531  direct  auf  9528  folgeOr    Dass  von  seiner  Seite 

ein  Versehen  vorliegt,  geht  schon  aus  der  Zerstorung  des  Beims 

hervor.  Der  Fehler  ist  leicht  ^rklarlich,  da  auch  9527  mit 

»Partonopeus«  b^innt. 

L  Gtomeinsame  Lesarten  von  BO  gegen  P.   (A  feUt). 

198]  5163-^9,  5173—79,  5193  u.  94,  von  BG  uberliefert,  sind 
in  P  nicht  enlhalten. 

199]  5269  u.  70  BG  feblen  ebenfalls,  obwohl  sie  unbedingt 
notwendig  sind.  Es  heisst  5271 :  -^Quant  la  mere  ot  qu  il  n 
est  ses  fiz^ ,  was  absolut  keinen  Sinn  hat ,  wenn  nicht  der 
heftig  grollende  Partonopeus  seine  Worte  mit  den  Versen 
beschliesst: 

5269  »0r  quereiz  aire  fiz  ke  moi 

5270  Car  jo  nul  amor  ne  vos  doic. 

Auflg.  a.  Abh.    (S.  Pfeiffer).  8 
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200]  5319  u.  20*)  B:  *Car  li  grans  duels  qu  il  funt  par  lui, 
Li  fait  grant  mal  et  grant  anuj«;  G:  ^Quar  le  grant  duel  gu 
il  par  lui  font,  A  moult  grant  anui  le  semont*  ;  P  fehlt.  Un- 
entbehrlich  sind  die  Verse  nicht. 

201]  5357.  Nach  BO  verweilen  der  Konig  und  seine  Rate 
40  Tage  in  Blois.  P:  LX. 

302]  5729  u.  30  jBG^:  »S  il  i  est  venus  por  morir,   Or  i  puet 

moult  bien  avenir€  fehlen  in  P;  wohl  deshalb,  weil  sie  nur 

die  beiden  vorausgehenden  paraphrasiren :  BGP:  *S  il  i  est 

venus  por  deces   Or  cuit  je  bien,  qu  U  en  est  pres€. 

203]  6463  u.  64,  von  BG  uberliefert,  und  6468  BG  mangein 

in  P.  Letzteres  ein  evidentes  Versehen,  —  denn  das  Reimpaar 

ist  zerstdrt  — wenn  man  nicht  aufiQLIIig  finden  will,  dass 

gerade  der  Kaiser  von  Deutschlahd  ignorirt  wird. 

204]  (8977)  BG:  ^ Moult  en  parolent  hones  gens€;  P:  Tnnaintes€^ 

was  aus  V.  8978  anticipirt  zu  sein  scheint  ^Mains  en  est  liee 

et  mains  dolens€. 

205]  (8987)— (9003)  BG  (persSnliche  und  philosophirende  Ab- 
schweifung)  fehlen  P, 

206]  Femer  lasst  P  noch  9381  u.  82  BG  vermissen ,  entbehrt 
in  9383  u.  84  des  Reims,  bietet  statt  9385  u.  86  BG:  Li 
rois  trehuche  et  verse  et  chiet,  Grant  mestier  aqu  onle  reliet^ 
^Li  rois  trehuche  et  fiert  averse,  Li  suen  escrient:  Sire  et 
Persefn  und  hat  9387  u.  88  einen  albernen  Text.  BG:  ^Sa 
maisnie  vers  lui  se  vire,  La  oissies  escrier:  Sire<;  P:  ^Et 
Mdior  henist  Gaudinx  En  merciant  I  en  fet  un  clin^. 
207]  (9485  flf.)  BG:  >GU  qui  puent,  prendent  le  pont,  Qui 
now  —  parmi  I  aigue  s  en  vont;  Tel  mil  se  fierent  el  roidier 
(G:  gravier),  Dont  chascuns  hoit  demi  sestier  (G:  but  bien 
./.  setier),  Et  iels  i  a  qui  n  hoivent  plus.  Si  que  ja  vif  ne 
venront  sus<.   In  P  fehlen  die  sonderbaren  Verse  9489  u.  90. 


*)  Eigentlich  5323  u.  24.  Bei  Crapelet  elD  Fehler  in  der  Zfthlung, 
der  Bich  aber  schon  5350  wieder  ausgleicht. 
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Es  liest  9487  u.  88:  ^Troi  mile  enfierent  el  raidier,  Ne  $ 
pt4eent  guarir  li  destrier^. 

908]  Was  die  in  P  enthaltenen  Zusatze  anbetriffl,  so  ist  zu 
bemerken,  dass  sie  sich  gegen  das  Ende  ausserordentlich  mehren 
und  yergr5ssern.  Es  genuge,  hier  die  Hauptstellen  anzufuhren. 
Dass  in  der  That  Zusatze  vorliegen,  zelgt  schon  das  einmutige 
Zusammengehen  von  B  und  G,  —  Zwischen  9412  u.  13  hat  P  2  V., 
zw.  9414  u.  15:  22  V.,  zw.  9492  u.  93:  14  V.,  zw.  9532  u. 
33 :  8  v.,  zw.  9572  u.  73:  116  V.,  zw.  9594  u.  95  :  42  V.,  zw, 
9598  u.  99:  2  V.,  zw.  9604  u.  05:  2  V.,  zw.  9644  u.  46: 
4  v.,  zw.  9748  u.  49:  28  V.,  zw.  9764  u.  65:  10  V.,  zw.  9780 
u.  81 :  2  v.,  zw.  9782  u.  83:  2  V.,  zw.  9798  u.  9809  :  4  V.  an- 
stelle  der  in  BO  uberlieferten ,  zw.  9816  u.  17:  4  V.,  zw. 
9888  u.  89:  46  V. 

209]  9865  u.  66  bekundet  P  im  gemeinsam  erhaltenen  Text, 
dass  es  7  Erwiihite  annimmt:  ».Fi/.  eni  a,  cemest  avis^  Cui 
nous  donrans  sor  els  lo  pris^.  (JUL  crestien,  troi  paien). 
BG:  ^Mais  de  trestos  en  i  a  sis  Qtie  nos  donons  sor  els  le 
pris€.  Schon  der  Umstand,  dass  die  Zahl  »Sechs«  durch  den 
Reim  gesichert  ist,  lasst  letzterer  Lesart,  von  allem  anderen 
abgesehen,  mehr  vertrauen. 

210]  Anzumerken  ist  noch  9959  u.  60.  BG:  -^Mais  n  a  terre 
que  doujg  contez,  Toz  altres  Mens  a  grant  plantejs^;  P:  (die 
Verse  umgestellt)  ^Tot  autre  bien  a  soi  monte,  Mais  n  a  terre 
€  um  sol  conte€.  Die  Stelle  ist  bei  der  Datirung  des  Romans 
zu  erw&hnen. 

211]  335— 415  enthalten  die  durch  ihre  Langatmigkeit  originelle 
Schimpfrede  von  Anselet.  Die  Lesart  von  B  zeichnet  sich  da- 
durch  aus,  dass  der  1.,  der  11.  etc.  bis  zum  51.  Vers  mit  y>Filj!! 
a  putain€  (resp.  ^filz  a  vilaim)  beginnt.  Man  konnte  in 
dieser  Spielerei  vielleicht  die  Laune  eines  Copisten  vermuten, 
da  aber  auch  0  diese  Dekaden  zeigt  (nur  B  401-05  und 
413  u.  14  fehlen  —  anstelle  der  letzteren  G  20  Zusatzverse  — ), 
so  wird  man  sie  der  Quelle  zuschreiben  durfen.  P  nun  ist  so 
verstummelt,  dass  von  der  Einteilung  nichts  ubrig  geblieben 
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ist.  (Eg  fehlen  359-  65  ,  367  -  71,  377  —  85  ,  389  —93, 
399—405,  und  nacli  406  enthalt  P  nur  noch  2  Verse  von 
Anselets  Expectoration), 

E.  EiBige  Tereinselte  Combinationeii. 

212]  6165  A\  i>Tant  mi  ale,  qu  a  I  uisme  nuit  (Sent  en 
Salenceeic);  BP:  ^>une  nuit<^  {B  viell.  ^meenuit^?).  6101-6253 
fehlen  in  G. 

213]  7343  u.  44  ^:  »Z»i  rais  Cor  sols  est  li  pretniers,   Qui  mouU 

par  est  hardis  et  fiers€.  BG  (in  P  fehlen  7343—67)  bieten  da- 

fflr  4Verse:       rois  Gorsoz  de  Quartagene  {dl  de  CarceneB) 

La  viez  qui  siet  dedene  Quitene  {qu  est  d.  Cirene  B).  La 

novele  siet  en  Espaigne,   Dont  li  murals  en  mer  se  baigne€, 

Dass  A  richtig  liest,  geht  schon  aus  dem  citlrten  Texte  hervor, 

noch  deutlicher  aber  aus  7345  u.        A:  8a  marce  est  en 

Au/rique  ci   Dont  oil  rois  est  que  je  vosdi;  BG:  La  viea  est 

en  Alfrique  d   Dont  li  rois  est  que  je  vos  dt. 

214]  7603  GP:  t^.VIIL  jorz  devant  I  aeension€  (wird  Part. 

nach  Tenedos  verschlagen).    A:  Huit  jors  enpres  I  A.;  B: 

Dis  jor  devant  I  A. ;  F:  Vint  jors  devant  I  A. 

215]  4578  (Melior  hatte  Lehrer)  Par  foies  plus  de  .CO.,  BG; 

A:  Par  foies  bien  plus  d  un  cent;  P:  T^Et  fui  o  al$  plus  de 

doe  anz^  —  ein  offenbares  Missverstandnis. 

216]  4329.  Auf  Gluck  kommt  es  nicht  an  im  Dienste  eines  weisen 

und  ehrenhaften  Herrn :  »(7ar  ds  aime  miqls  les  meUors^  AP; 

B:  Et  cil  aime  les  mellors  miex;  G:  ^mr  quant  plus  aime 

les  meillors;  die  Lesart  von  AP  entspricht  dem  Sinne. 

217]  8924.  Ein  reicher  und  machtiger  Ritter  kann  auf  einem 

Tumiere  mehr  leisten,  als  ein  armer  ohne  Begleitung,  der  nicht 

einen  Ruckhalt  hat  {Ne  nul  ados  se  de  soi  non)  AP;  B:  Ne 

nul  ados  se  la  Deu  non;  G:  Ne  aide  se  de  lui  non. 

218]  8342  Mais  il  n  a  loisir  ne  respit  (das  Gesagte  zu  wieder- 

holen)  AB;  G:  Mais  il  n  avoit  pas  le  respit;  P:  dl  ne 

respont  grant  ne  petit 
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219]  (Tgl.  No.  214]).  8563.  Huit  jors  devantlA.  AB  ;  G:  .XX 
j.  d.  I  A.;  P:  Un  j.  d.  I  A. 

220]  8687  u.  88  als  Tumierkampfer  aurgfez&hlt:  i^Et  Tiois  et 
Prisons  de  la  Et  Eamains  ei  Grifms  i  a«  BP;  A:  Et  TuAs 
et  Grifons  de  la  Et  et  Prisons  i  r  a;  G:  Et  Tiois  et 
Sesnes  de  la  Et  Irois  et  Prisons  i  r  a. 
221]  A  point  me  grant  randonee  AB;  G:  Est  tote  une  grant 
r.;  P:  Apris  une  g.  r. 

222]  7663  u.  64:  T^Pa/rUmopex  retnest  dolenzj  Moult  a  en  soi 
grant  marremena€  GP\  Moult  It  siet  bien  a  dos  li  vens,  Par^ 
tonopeus  remaini  dolens  BP.  Gegen  keine  der  beiden  Lesarten 
lasst  sich  von  vornherein  etwas  einwenden.  A  mangelt. 
223]  7671  u.  72.  Ore  ont  iant  andeUus  parte  Et  oil  a  tant 
iluec  plore  GP;  BP  enthalten  die  Verse  nicht,  die  weder  an- 
st5ss]g  noch  unentbehrlich  sind. 

224]  7818  (Aus  Gaudins  Geschichte)  T^Bien  a  ore  trente  ans^ 
pa$es€  ABP;  G:  Bien  a  ore  JXJII.  ang  passee;  P:  Bien 
avoie  .XX.  ans  pasee. 

Schluss. 

Aus  der  vorliegenden  Untersuchung  erhellt  folgendes 
ResultaL  Der  Roman  von  Partonopeus  de  Blois  ist  in  zwei 
Redactionen  auf  uns  gekommen.  Die  eine,  altere,  ursprung- 
liche,  wird  reprasentirt  durch  Handschrift  -4,  die  jungere  durch 
die  Gruppe  BGP,  welcher  sich  auch  P  zugesellt.  In  der 
letzteren  Familie  sind  G  und  P  am  nachsten  verwandt,  ohne 
jedoch  von  einander  abhangig  zu  sein.  Ihnen  nahe  steht  auch 
P^  ohne  dass  sich  ganz  bestimmt  darthun  liesse,  welchem  der 
beiden  BIss.  es  speciell  zugeteilt  werden  muss.  Keine  der  Hand- 
schriften  ist  die  Vorlage  einer  anderen.  Die  fur  G  und  P  an- 
zunehmende  Quelle,  sagen  wir  ist  weder  aus  B  copirt,  noch 
ist  das  Umgekehrte  der  Fall,  z  und  B  weisen  vielmehr  auf 
eine  gemeinsame  Quelle,  welche  wir  y  nennen  woUen.  Weder 
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ist  y  aus  A  abgeschrieben,  noch  selbstverst&ndlich  umgekehrt. 
Die  beiden  Handschriflen  fuhren  auf  eine  gemeinsame  Quelle  x. 
Dieses  x  ist  wohl  kaum  die  Origihalhandschrift.  Alle  vor- 
kommenden  Gombinationen  der  Mss.  vereinigeh  sich  mit  diesem 
Stammbaum,  oder  vielmehr,  verlangen  ihn.  Ausgenommen  sind 
nur  die  FSlIe,  in  denen  AO  von  BP  und  AP  von  BG  variirt. 
Allein,  wenn  sich  aucb  nicht  alle  Beispiele  dieser  Gombinationen 
als  dnrch  unverf&nglichen  Zufall  bewirkt  stricte  darthun  liessen, 
so  mussten  wir  sie  doch  so  erklaren,  denn  sie  vermSgen  weder 
nach  Zahl  noch  nacb  Bedeutung  mit  den  ubrigen  Gruppirungen 
zu  rivalisiren.  Nach  dem  Gesagten  geht  die  Glassification  der 
Handschriflen  aus  der  folgenden  Scizze  hervor: 


0 


X 


y 


A 


B 
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Anhang. 


Es  sei  erlaubt,  noch  mit  einigen  Worten  den  von  ESlbing 
(Germ.  Stud,  n,  103—106)  vorgelegten  allgemeinen  Stammbaum 
der  Sage,  sowie  van  Looks  *)  diesbezuglicbe  Ansicht  (a.  a.  O. 
p.  13)  zu  beruhren.  Kdlbing  scizzirt,  wenn  ich  ihn  recht  ver- 
stehe,  folgenden  Stammbaum**): 


*)  v.  L.,  Der  Partonopier  Konrads  von  Wdraburg  und  der  Part,  de 
Blois  (Strassbur^r  Dissertation),  Goch  1881. 

**)  Ich  &iidere  die  Beseichnung,  urn  eine  Collision  mit  der  Signatur 
der  franz.  Hss.  zu  vermeiden.  I  ist  also  der  Urtezt,  weleher  der  Troja- 
einleitang  entbehrt,  mit  Griechenland  beginnt,  Anselet  und  Gaudin 
unterscheidet,  den  Sultan  im  Tumiere  fallen  l&sst,  und  bei  fehlender 
Alexandriner-  (und,  fOge  ich  bei,  Achtsilbler-)  Fortsetzung  mit  der  Doppel- 
hocbzeit  schliesst.  In  II  ist  die  Einleitung  angeflickt  und  der  Schauplatz 
nach  Frankreich  verlegt.  In  III  ausserdem  noch  die  pbilos.- moral. 
Betrachtungen  zugeftlgt.  In  IV  bildet  die  dreifache  Heirat  den  Schluss. 
In  V  f&lit  der  Sultan  nicht,  es  findet  nur  eine  Heirat  statt,  und  wir 
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Oder,  was  ihm  ebenso  moglich  erscheiDt: 

I 


II 


IVII 


I  1 


SpftD.    BAga  Engl  2 


Din. 


IVui 


Yin 


t  i  i 

Die  Richtigkeit  des  rechten  Zweiges  scheint  mir  bewiesen, 
allein  bezuglich  des  linken  kann  ich  ESlbing  nicht  zustimmen. 
Betrachten  wir  die  erste  Figur.  Zugegeben,  dass  U  aus  I  her- 
Yorgegangen,  das^  V  den  Schluss  geandert  und  die  Vorlt^e 
fur  P  und  K  gebildet  hat;  zugegeben,  dass  IQ  aus  II  hervor- 
gegangen  ist  und  die  Vorlage  fflr  A  (IV'" )  gebildet  hat,  —  so 
ist  es  doch  unbegreiflich,  dass  V"'  den  Schluss  von  III  auf  die- 
selbe  Weise  variirt  haben  soUte,  wie  das  von  unabhSjigige 
V"  denselben  Schluss  (von  II).  —  Nehmen  wir  die  zweite  Figur. 
\^iederum  zugegeben,  dass  II  aus  I  hervorgegangen,  dass  ein 
nicht  erhaltenes  IV"  den  Schluss  auf  die  Weise  von  A  variirt 
und  A  als  Vorlage  gedient  habe,  welches  phil.-mor.  Betrach- 
tungen  zugefugt  habe;  zugegeben  femer,  dass  V  den  Schluss 
von  II  auf  andere  Weise  variirt  und  P  und  K  zur  Vorlage 
gedient  babe,  —  so  ist  doch  unbegreiflich,  wie  V"  (die  Vorlage 


werden  mit  der  FortBeteung  beglttckt  Ein  Beispiel  von  lY"  (ohne 
philo8;.o]Kioral.  BetrachioBgen ,  drei£acbe  Heirat)  liegt  nicht  vor.  Engl  2 
gehOrt  zum  Zweig  des  Urteztes  (Beitr.  zor  y«rgl.  Gesch.  d«  romant  Poesie 
und  Proaa  des  Mittelalters  p.  85);  Engl  1  zm  11  (Beitr&ge  p.  80),  ohne 
n&her  bestimmt  zu  werden.  Vdd  und  F  (No.  792  der  N.  B.)  sind  nicht 
eiafOghar.  T  u.  B  werden  Y  zogewieaen  (B  gehOrt  zu  Y'"). 


Digitized  by  Google 


41 


von  By  O  und  N)  aus  V"  dadurch  hervorging,  da«s  es  genau 
die  philos.-moral.  Betrachiungen  des  von  ihm  unabhSmgigen 
IV"'  einmhrte. 

van  Looks  Ansicht  uber  die  Sache  ist  folgende*): 

U 

I 

I  J' 


K  pi 

van  Look  nimmt  also  an,  dass  die  aus  V  geflossene  Vor- 
lage  von  A  dieselben  Betrachiungen  eingefahrt  babe,  wie  die 
aus  P  stammende  unabhtogige  Vorlage  von  N.  Also  derselbe 
Mange),  welcher  in  der  Deduction  K5lbings  hervortritt.  Ausser- 
dem  scheint  mir  van  Looks  merkwurdige  Idee  des  »verun- 
gluckten  Versuches  zur  Ruckkehrc ,  welcbe  er  fur  A  stipulirt, 
bei  der  Abwesenheit  jegfichen  Beweises  nicht  annehmbar. 
Dagegen  halte  ich  die  von  ihm  Kdlbing  gegenuber  behauptete 
ursprungliche  Einheit  der  Pei*son  des  Knappen  Anselet  resp. 
Hitters  Gaudin  (p.  9)  fur  zutreffend.  —  Wie  aber  soUen  wir 
uns  die  Sache  denken?  Aus  den  Untersuchungen  Kdlbings 
fliesst  die  folgende  Scizze,  welche  um  so  einleuchtender  ist,  als 
sie  die  unwahrscheinliche  Annahme  einer  Beeinflussung  der 
verschiedenen  Redactionen  vermeidet  und  zu  dem  oben  demon- 
slrirten  Verhaitnisse  der  franz.  Hss.  A,  B,  6r,  P  passt.  Die 
indirecte,  nicht  erhaltene  Vorlage  von  P  (P)^  welche  die 

*)  U  =  I  von  Kftlbing,  mit  dem  Unterschiede,  daas  U  Gaudin  nicht 
kenot.  Y  fQgt  Einl.  n.  Forts,  an  und  fUhrt  Gaudin  ein.  P'  ist  P  mit 
den  philo8.-moral.  Betrachiungen,  welche  es  als  Quelle  von  V  haben 
muss,  yi  ist  Y  mit  den  phil.-mor.  Betr. ,  welche  eR  als  Quelle  von  A 
auf  der  einen  u^d  B  und  9  auf  der  anderen  Seite  haben  muss. 

Aiug.  u.  Abh.    (E.  Pfeiffer).  3* 
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philo8.-rooral.  Einschaltungen  noch  enthielt,  die  Eonrads  und 
Fs  Quelle  weglicss,  durfte  wohl  eher  acceptabel  sein,  als  die 
Ansicht  van  Looks,  Hs.  A  der  jungsten  Redaction  des  Romans 
zuzQweisen. 

I 


II  SjMui.  Saiga  Engl  a 


Din. 


Nachschrift. 


Nachdem  vorstehende  Abhandlung  bereits  gedruckt  und 
auch  gerade  als  BiarburgerDissertation  verdffentlicht  war,  theilte 
mir  College  Suchier  roil,  dass  er  im  Besitz  einer  vermuthlich  der 
Ashbumliam-Hs.  entnommenen  Partonopeus-Abschrift  sei.  Diese 
Ab^chrift  stammt  aus  der  Bibliothek  des  Herm  D.  Guillemot 
(Nr.  444  des  »Catalogue  d'environ  20,000  volumes  ou  brochures, 
Ouvrages  imprimis  et  Manuscrits  ....  composant  la  librairie 
de  feu  M.  D.  Guillemot  dont  la  vente  aura  lieu  —  Novembre 
1883.  Paris  Chossonery  1883c).  Sie  ist  mir  von  Suchier  zur  Be- 
nulzung  freundlichst  dberlassen  worden.  Nachdem  auch  Pfeiffer 
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mir  seine  Abschriften  von  BCrP  zugestellt  hatte,  konnte  ich 
leicht  constatiren,  dass  B  (wie  ich  Sucbier's  Abschrift  bezeichnen 
will)  aus  keiner  derselben  stamme,  wenn  auch  nach  6r  zahlreiche 
Besserungen  vorgenommen  und  ausgelassene  Verse  eingetragen 
sind  (was  ubrigens  ofl  genug  di6  Feststellung  der  ursprGng- 
lichen  Lesart  recht  erschweri)  und  Wenn  auch  gegen  den 
Schluss  zu  von  dem  Gopisten  offenbar  die  Hs.  P  nebenher  be- 
nutzt  worden  ist,  wie  das  schon  der  Eintrag  einiger  nur  in  P 
ethaltener  Verse  und  die  anff&Iiige  Ubereinstimroung  von  PS  in 
einer  Anzahl  Lesarten  des  Schlusses  mit  Sicherheit  vermuihen 
lasst  Ebensowenig  liegt  in  8  eine  Abschrift  von  A  vor,  d[)wohl 
die  Lesarten  von  B  sich  sehr  h&ufig  mit  denen  dieser  Hs.  be- 
ruhren,  ein  Umstand,  der  ubrigens  den  Werth  von  S  in  das 
rechte  Licht  setzt,  denn,  wie  schon  der  8  mit  den  iibrigen  Hss. 
gemeinsame  Schluss  beweist,  bilden  AS  keine  eng  zusammen- 
gehdrige  Gruppe.  Endlich  stimmt  auch  8  keineswegs  zu  T,  das, 
wie  die  sparlichen  Varianten,  welche  Raynouard  daraus  mit- 
tbeiltey  erweisen,  einen  sehr  entstellten  Text  bietet  und  wahr- 
scbeinlich  mit  P  eihe  gemeinsame  Vorlage  gehabt  hat.  Vom 
Text  der  Ashbumham-Hs.  ist  mir  leider  nur  wenig  bekannt* 
Sie  war  bis  1407  im  Besitz  von  Francesco  Gonzaga  I.  in  Mantua, 
wurde  nach  1706  beim  Tode  des  Herzogs  Ferdinand  Karl  IV. 
von  Mantua  in  Venedig  verkauft  (vgl.  Rom.  IX,  497  u.  499) 
und  kam  im  Laufe  des  18.  oder  Anfang  des  19.  Jh.  in  den 
Besitz  des  Marquis  Gamier,  be!  dem  sie  M.  Grapelet  sah, 
ebenso  Monmerque,  der  einige  Varianten  aus  ihr  aushob  (vgl. 
Grapelets  Ausgabe  I,  S.  [25]  u.  LXIV).  Grapelet  bemerkte  in 
einer  Notiz  anf  einem  der  VorsatzblMter,  dass  sie  die  Liicke 
von  111  Zeilen  der  Hs.  A  (nach  Z.  8937)  nicht  habe  (Rom. 
IX,  509  no.  30).  1822  (vgl.  S.  45)  wurde  die  Hs.  mit  der 
Garnier'schen  Bibliothek  verkauft  (no.  570  des  Gatalogs)  und 
ging  1849  fur  Lstrl.  40  aus  dem  Besitz  Libri's  (vgl.  Catal.  of 
books  and  mss.  belonging  to  M.  Libri,  sold  by  Mssrs.  Sotheby 
and  Wilkinson  in  1849  Febr.  19-23  p.  93:  vNo.  1004  Parthe- 
nopex  de  BkHis,  Li  Romant  de  .  en  vers,  fine  ms.  on  velltim  of 
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the  XIII  c.  This  ms.  supplies  the  deficiency  of  1,100  verses  in 
the  ms.  in  the  library  of  the  Arsenal  at  Paris«.  S.  Kdlbing,  Bei- 
trage  z.  Gesch.  d.  romant.  Poesie  S.  91  Anm.)  in  den  des  Lord 
Ashburnham  uber.  Im  Ashburnhainer  Catalog  t.  IV  Appendix 
no.  165  findet  sich  folgende  Beschreibung:  »Le  Roman  de  Par- 
thenopex  de  Blois  (par  Denis  Piramus?)  XIII  c.  Vellum  Octavo 
7»/4  X  Inches  Ff.  145  in  calf  binding.  Begins  [s.  unten]. 
Ends:  ^Elxplicit  liber  partolopei  de  bleis.  A  deo  nos  coman- 
dons  ft  a  ses  leis  Quil  nos  fera  dinfern  garanz  Si  atendonz  le 
suen  comanz.*  After  this  are  three  additional  leaves  containing 
Italian  verses  etc.  This  appears  to  be  the  only  perfect  copy 
known  of  the  rare  romance  of  Parthenopex ;  it  contains  about 
10950  linesc. 

Die  Blattzahl  ist  hiernach  dieselbe  wie  in  dem  alten  Gonzaga- 
Catalog  no.  30  (Rom.  IX,  509),  aber  der  Schluss  weicbt  dort  ab: 
»En  parais  ten  Ions  lauechc  (=  »En  paradis  tenions  la  vie« 
nach  Paris),  doch  kdnnte  er  entweder  die  Zeile  vor  dem  Explicit 
reproduciren  oder  den  Schluss  der  »Italian  verses«  der  drei 
Zusatzblatter  bilden.  Die  Schreibart  der  Ashburnham-Hs.  (L) 
stiromt  zu  8  (vor  AUem  ei  statt  oi),  und  der  Anfang  von  S 
stimmt  fast  genau  zu  L.  Zur  Vergleichung  setze  ich  hier  den 
Text  der  vier  Anfangszeilen  aus  den  Hss.  ALSBGP  her: 


1 


A: 
L: 
S: 
B: 
G: 
Pi 


A  deu  reno  grades  et  raerciz 
A  Deo  reng  graices  e  merciz 
A  dex  reng'}i  graices  et  mercy z 
A  deu  renc  grases  &  mercis 
A  dieo  renc  graces  &  luerciz 
A  deu  ren  graces  &  merciz 
2 

A :  De  quanque  sal  nen  fais  nen  dis 
L :  De  quant  que  il  a  en  faiz  ne  diz 
S :  De  quant  que  ula  en  faicts  ne  diz 
B:  De  quanque  sai  en  fais  nen  dis 
Q :  De  quant  que  sai  nen  faiz  nen  diz 
Pi  De  quanque  sai  nen  faiz  nen  diz 


Ai  De  ma  8ant6  de  ma  ricbece 
Li  De  ma  sante  de  ma  richece 
8 1  De  ma  sant^  de  ma  ricesse 
Bi  De  ma  sante  de  ma  richece 
Oi  De  ma  sant^  de  ma  richeoe 
Pi  De  ma  sante  de  ma  richece 
4 

A I  De  quan  quil  ma  fait  de  largbece 
L I  De  quant  quil  ma  fait  de  largece 
Si  De  quant  qu*ilm*hafaitdelarzesse 
Bi  De  quanquil  me  fait  de  largece 
Gi  De  quanque  ma  fait  de  larece(!) 
P.  De  quanque  ai  faitde  la&>eece(!) 


t)  reng  auf  Rasur,  doch  scheint  reng  urspranglidh  scb<»i  dagestanden 
zu  haben. 
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Der  Scliluss  von  L  fehlt  in  5,  welches  mil  Z.  202  von  B 
(nach  A  9162)  schliesst:  »Faire  tnestoussa  m'estoura  son 
comand^. 

Das  Original  von  8  hatte  jedenfalls  36  Zeilen  auf  der  Seite 
Oder  Spalte,  wie  aus  dem  Umstand  hervorgeht,  dass  nach  Z.  (9328) 
sich  eine  LAcke  von  gerade  so  viel  2^ilen  findet,  die  der  Copist 
spater  aus  P  ausfullte,  und  dass  nach  (9660)  ebendieselbe  Zahl 
Verse  durch  die  irrthumlich  wied^holten  Zeilen  (9085—9122) 
verdrangt  worden  sind,  was  einen  spateren  Besitzer  veranlasste, 
die  Zeilen  (9659—9805)  aus  G  auf  einem  besonderen  zweispaltig 
geschriebenen  Blatte  hinzuzufugen.  Von  diesem  spateren  Be- 
sitzer ruhren  auch  offenbar  die  erwahnten  Correcturen  und 
Nachtrage  aus  G  her.  Auf  dem  Zusatzblait  befindet  sich  das 
Datum  13.7.22,  woraus  sich  schliessen  lasst,  dass  S  selbst  aus 
L  copirt  wurde,  als  dieses  noch  im  Besitze  des  Marquis 
Gamier  war. 

Urn  die  Stellung  von  S  gegenuber  ABGFGPT  deutlich 
erkennen  zu  lassen  und  zugleich  die  von  Pfeiffer  besprochenen. 
Stellen  schnell  aufKindbar  zu  machen,  gebe  ich  im  Anhang  I  ein 
Verzeichniss  derselben  der  Reihenfolge  der  Verse  nach,  unter 
Hinzufugung  der  Lesart  S;  wo  ich  diese  nicht  ausdrucklich  er- 
wahne,  gesellt  sich  S  der  Majoritat  der  Hss.  einer  isolirten  gegen- 
uber zu,  Oder  stimmt  zu  AB  gegen  GP.  Ich  habe  weiterhin 
die  von  Raynouard  aus  T  ausgehobenen  Stellen  eingefugt  und 
fur  sie  die  Lesarten  der  anderen  Hss.  hinzugesetzt,  um  so  auch 
die  Stellung  von  T,  welches,  wie  oben  angedeutet,  mit  P  zu- 
nachst  verwandt  zu  sein  scheint,  wenigstens  annahemd  zu  fixiren. 
Um  ferner  ein  genaues  Bild  der  graphischen  Verschiedenheiten 
der  Hss.  ABFGPS  zu  gewahren,  drucke  ich  im  Anhang  II  die 
S telle  des  Gedichts,  aus  welcher  F  besteht,  aus  sammtlichen 
sechs  Hss.  ab,  und  zwar  »o,  dass  FG^  PB  neben  einander  und 
darunter  AS  zu  stehen  kommen.  Bemerken  will  ich  hier  gleich 
noch,  dass  Pfeiflfer  nicht  beachtet  hat,  dass  der  zweite  Theil 
von  B  (von  Z.  5001  der  Ausg.)  von  spaterer  Hand  lierruhrt 
und  auch  verschiedene  Schreibweisen  aufweist.    Da  nun  in 


Digitized  by  Google 


46 


diesem  zweiten  Theil  einige  besonders  auR&llige  Berfibrungen 
von  B  z\i  P  begegnen,  bin  ich  geneigt,  zum  Theil  wenigstens 
auf  die  Hauptvorlagc  von  P  zuruckzufuhren,  ebenso  wie  ich 
fQr  P  selbst,  wegen  mancher  auflalliger  Berdhruilgen  mil 
eine  der  Vorlage  von  4  entstammende  Nebenqu^lle  annehmen 
rnochte.  Ich  modificire  dahei^  Pfeiffers  Stammbaum  auf  S.  42 
wie  folgt: 


Eng.s  8ag»Bp. 


1  f 


ii 


Marburg,  Ende  September  1884. 


Stengel. 
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Anhang  L 


Verzeichniss  der  oben  besprochenen  Stellen  und  der, 
fbr  welche  die  Lesart  aus  T  vorliegt: 


Z.  113  par  lens  B  por  sen  GT  por 
bien  F8  de  soi  A 
114  B*en  8BGPT  soi  A 
115^  BO.  4:  ^i9>B(7P 

177  no.  5:  8BGPT>A 

178  instker  jiuticier  r<  justice 
JBGP 

246  no.  184:  A8G>BP 

254  qa*il  ert  (fn  T)  dee  dens  (deu 
B)  HOB  (desil)  AB8T  que 
des  dez  ert  net  GP 

318  filB  a  (au  iSf  en  BT)  _peGhi^ 

aieces  ^)  nez  ABSOPT 
(veU  ot  si  beauB  (blons 
Ions  PT)  et  si  blois  (beaus  T) 
A8GPT;  Lea  cheuiax  ot  si 
biax  et  blois  B 
554  Com      lil  A)  en  fust  ales  i 
Gois  AB8G;  Ctm  sen  les  eflst 
prifl  a  GhoiB  P;  Com  pot  avoir 
nui  damoiBeauB  T 
567-8  Les  dens  avoit  blans  et  me- 
nus Moult  bien  (Bien  sunt  8) 
assis  et  bien  veO*  (venus  B  vgl. 
590)1  ABS  Les  denz  ot  (a  P 
fMi  T)  blanches  et  (et  ben  T) 
mennes  Bien  asises  et  bien 
uenQes  (et  aYeniles  T\  GPT 
Z.  574  Les  hances  bases  sor  les  pans 
(sosploians  B  sous  les  flancs  T) 
ABGPT,  fMi  wie  573  8 
722  Et  or  (don  8  Ore  T)  se  dort 
(B'endort  P)  et  dont  (adont  B 
et  pois  8  ore  T  et  P)  s'evelle 
AB8PT;   Et  en  petit  d*or.) 
B^esnelle  G 
785  La  nes  rait  tost  H  ber  (lo 


las  £r  li  06  B  Tores  GP)  est 
ens  AB8GP;  La  nef  ra  t.  et 
a  bon  tens  T  (vgl.  651,  wo- 
nock  ieh  die  Lesart  8  ala  die 
ur$priingJiche  anaehe,  welche 
A,  B,  GP  Wid  T  selbatdndig 
abdnderten, 
Z.  889-94  no.  22:  fehlen  8  wie  P,  da 
888  u.  894  gleich  beginnen  und 
enden ;  eben  deshalb  iiberapran- 
^en  BP  4389-90  (no.  136),  AP 
nock  4648  gwei  ZeOen  (no.  156), 
G  naeh  5402  (no.  190),  P  5728 
-29  (no.  202),  ^7561-2  (no.  35), 
B  7985-90    wegen  gleiehen 
Schht88e9  (no.  89),  vielleicht 
audi  B  6631-34  wegen  dhn- 
lichen  8chlus$e8  (no.  183),  vgl 
aueh  2989. 
1023  no.  69:   Si  bevies  entosche 
freis  8  (atimmt  abo  iheils  eu 
A,  iheils  eu  B). 
1026*  no.  8:  Que  ben  pert  al  agal 
mesure  Cum  no  le  sist  {L  fist) 
pas  mas  nature  8  (atimmt  also 
theils  eu  G,  theils  eu  P  und 
theiUeuB);  Que  bien  y  paroit 
par  mesure  Que  bons  ne  la  fist 
roes  nature  T  (stimmt  also 
iheils  eu  P,  theils  eu  G. 
1056-7  no.  94 :  J  =  SBGP  >  A 
1257-8  no  126:  S=BG>A>P 
1263  no.  162:  gist  8AP,  jut  BG 
1267  no.  142:  traist,   mist  ASG, 

tret,  met  BP 
1306  no.  163:  rien  dist  AP8  diet 
rien  BG 


Z.  19-20   no.  10 
74  93 
93  10 
227-8  10 
244  68 
247      no.  123 


Z.  295-6  no.  10 

445  75 

611-2  10 

759-60  10 

947-50  10 

988*  11 


Z.  1042-5  no.  43 

1084  44 

1094  45 

1105-7  125 

1127-8  46 

1140  47 


Z.1213  no.  109 

1241-2  29 

1293-4  10 

1311  48 

1332  127 

1337  49 
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Z.1360  no.  143:  De  tos  furent  AGS 

Furent  de  toz  BP 
1376  no.  144:  siecles  vo8  i  AOS 

li  siecles  vos  BP 
1425-6  no.  99:  S=GP<A>B 
1437  no.  164:  dame  dit  ilP6f  dame 

a  dit  BG 
1457  DO.  145:  bel  A8G:  bon  BP 
1847  no.  146:  o  lui  BPS  a  lui  AG 
1887  no.  51:   Qu'il  avoit  mis  le 

siecle  ensi  BS>A>GP 
1976  no.78:quoiement(71'iS<ii>B 
2026  no.  154:  Efc  del  retor  ne  (Et 

du  reiorner  BP)  soit  tardis 

(targis  AP)  ABSGP 

2134  poi  de  force  56r  <  poi  d'esfors 
AB  >  pou  d'esfors  P  pou  de 
gent  T 

2135  no.  165:  Si  lor  faisoit  APS 
Si  faisoit  les  BG 

2168  no.  72:  S  unleserlich. 

2175  no.  155 :  Heldins  APS  Hel- 

drins  G    Eldrins  B 
2235  no.  77:  Luean  AS  Lucan  B 

Ludan  P  Ludon  G 
2259  no.  53:  lor  fases  S  les  fosees 

AB   lor  forfait  GP 
2307  no.  166:   vient  grant  ASP 

vienent  BP 
2344  no.  167 :  fehlt  S. 
2365  no.  168:  des  pomiers  BGS 

d'uD  pomier  AP  (:  cevaliers 

obi  pi) 

2394  no.  147:  SBP>AG 

2395  no.  73:  ABS>GP 

2426  no.  55 :  Ne  lairail  fet  nel  tor 
ne  die  5=  GP<AB 

2427  no.  55 :  Que  sages  a  dit  ABPS 
>G 


Z.  2645-6  noA28:S=A>B>G>P 
2665  no.  79:  S  =  A>B':>GP 
2673  no.  80:  S  fMt 
2677-8  no.  29:  S  fehlt  taie  P 
2680*1  no.  32:  S  feMt 
2794*  T  dUein  hat  2  Pluszeilem: 

Et  se  je  meillour  le  savoie 

Qae  je  volontiers  Ten  donroie. 
2983  no.  169:  Etsieti^^^P^  11  siet 

A;  en  (sor  P)  an  APS  en 

son  B   sor  le  G 
2989-90  no.  10:  fMen  in  B8,  etwa 

foea  2987  u.  2989  gleich  an- 

fangen;  vgl  889^94 
3065  no.  104:  arbre  ASP>  G > brait 

T>B 

8144  no.  135:  Mult  li  empira  sis 

cuers  ({.  ears)  Sz=^G{:  Some- 

gurs  n.8.)  >A>BP 
3245  no.  81:  en  nazel  8  en  esclain 

GP  escbin  B>A 
3289-90  no.  82:  S=A>B>GP 
3896  no.  170:   est   menbrd  APS 

ramenbre  BG 
3397  no.  148:  lieve  et  muet  AGS 

lieve  moult  BP 
3409  no.  171:  garis  S  >gandir  AP 

>gaencir  BG 
3433-6  no.  59:  feMenauehin  S,  aber 

auch  noch  3437-8 
3717  no.  172:  et  la  sostance  ^9  eten 

sofrance  AP   mis  en  s.  BG 
3954  no.  118:  sentil  jusquaRondele 

(?,  /.Toudele)  S  vaillant  dus- 

qu'a  Tudele  ABP>G 
3964  no.  83:  Dos  picbers  plein  i9 

Deas  beaz  (buens  P)  picbiers 

GP     Deux  beaos  boaceaus 

A>B 


I349-O0 

no.  30 

1408* 

3 

1446  ■ 

100 

1449-50 

31 

1479 

101 

1495-6 

20 

1505-6 

29 

1569-70 

10 

1666-7 

10 

1709-10 

29 

1711-2 

30 

1720 

50 

1735-6 

20 

1824-30 

10 

1865-80 

10) 

.  1892  no. 

110 

1903-4 

52 

1921-2 

111 

1949-50 

6 

1972 

112 

1974 

113 

2065 

30 

2069 

71 

2079 

76 

2095 

102 

2098 

103 

2271 

54 

2320 

90 

2331-2 

29 

2342 

95 

Z.  2375-6  no. 

114 

2441-2 

10 

2457-8 

20 

2463 

56 

2531 

57 

2590 

74 

2591 

115 

2692-3 

21 

2753-4 

20 

2758* 

32 

2759-62  no.  58 

2765-66 

10 

2837-8 

29 

2895-6 

30 

2937 

19 

Z.  2939. 43  no.  116 

I     2955-6  10 

;     2979-80  20 

3035-6  29 

3070  105 

3121-2  7 

3221-2  10 

3235-6  117 

3319-30  30 

3334*  11 

3414  11 

3498-3619  9 

3705-6  10 
3803-4.13-1431 

383 1»  32 
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Z.4194:  8=ABP  Mais  que  etc.  6^. 
Fors  que  seul  est  doot  il  se 
deult  T 

4226  00. 150:  A  Ions  BPS  Et»  AG 
4257:  la  ceres  plus  o  mei  8  le  cher- 
ry luiols  de  nioi  A    le  (la 
OP)  crer^  (qumoiz  O)  plus 
de  (que  B)  moi  HPOT 
4329  110.216:  S=AP>B>G 
4389-90  no.  136:  S  —  AO,  vgl  889 
4428  no.  84:  trestornes  i^iS  mestor- 

nes  A   bestornes  OP 
4508  no.  85:  Et  delei  son  ami  co- 
chin 8<A>B>0P 
4578  no. 215:  S=BO>A>P 
4612  no.  173:  devantilP^  voiantBG 
4648*  no.  156:  S=BO,  vgl.9S9 
4680  no.  157:  Nostre  folic  se  APS 

Vostre  folic  nos  BO 
4765  no.  137:  evesque  AOS  arcbe- 
vesque  BP  (offenbar  um  dm 
Hiat  zu  vermeiden  gesetet), 
4995-6  no.  91:  A9^h8z=AB;  4996 
Tres  quil  BPS  Des  quil  AO 
5066  no.  86:  £>e  cuir  de  cuivre  8 
D*un  cuir  de  geivre  B  De  cuir 
bien  faite  A  De  cuir  d*lrlunde 
OP 

5073-4  no.  10:  fMen  S  wie  B 
5123-8  no.  175:  S  z=  OP,  fehlt  A 
5141-2  no.  188:  Quil  lo  menent  ... 
Tro6qu*a  Nantes  S  Quil  lanioi- 
nent  . . .  Droit  a  N.  (?  Quil 
le  metent  ...  Tresqu'a  (Due  a 
B)  N.  BP 
5203:  Ele  est  la  plus  loial  des  fines 
(f'aniee  S)  BOPS  Ele  est  plus 
blanche  que  cignes  T,  fehlt  A 


Z.3890 

no.  96 

Z.456L  no. 

129 

3974 

60 

4570 

63 

3977-82 

12 

4575-6 

10 

4009-10 

13 

4618 

14 

4041-2 

»20 

4042 

119 

4078 

149 

4723-4 

24 

4201 

61 

4739-40 

29 

4221-2 

20 

4817-8 

8 

4245-6 

10 

4829-30 

15 

4358-9 

11 

4873-4 

29 

4365-6 

10 

4901-2 

10 

4435 

62 

5001-2 

20 

4469-70. 

20 

5036 

>30 

4481-82 

20 

5065-6 

20 

4529-34 

10 

5077-8.  98 

8 

Aung.  u.  Abb.    (£.  Pfeiffer). 


5216  no.  179:  /Mi  8  wie  A 

5310 :  Plus  ke  ne  valt  (vant  PT) 
lonor  de  Blois  BPST  Puis 
son  deces  Pennor  de  fi.  O 

5314 :  Ne  par  soies  (doiez  0)  si  an- 
goissos  (-OUS  Pr)  BPSTO 

5319-20  no.  200:  Partonopex  ren  ne 
respont  Ses  dels  de  plorer  le 
seuiont  S  (stimmt  also  naher 
zu  0  aU  zu  B,  ujohrend  AP 
fehlen) 

5363 :  11  ne  s'euuie  (s'anuie  O  s*en- 
tuie  P  se  mue  T  soncie  S) 
de  son  duel  BGPST,  fehlt  A 
Z.5591:  Qu^il  (Ke^  Jusqu  T)  al  (el 
P)  ffravier  trestort  (trestot  OS 
tindrent  T)  son  (lor  T)  oirre 
BOPST,  fehlt  A 

5901  no.  158:  S=0>B>AP 

5970  no.  151:  en  baste  plus  BPS 
encore  plus  AO 

6000-2  no.  87  :  6000:  S  =  A>OP 
>B,  6001:  8=  BOP>A, 
6002:  Je  vos  dirai  molt  vo- 
lunter  S<B>GP>A 

6233-6  no.  16  Anm.:  S  =  A>B 

6369-70  no.  138  :  5=  A>0>BP. 
IHeser  Fall  zwingt,  eine  ndhere 
Verwandtschaft  zwischen  B 
und  P  anzunehmen. 

6434  :  Plus  courtois  amer  ne  porroit, 
1\  weicht  also  von  BOPS  ab, 
A  fehlt. 

6443 :  tresqu'au  (due  al  B)  ioise  (juise 

BT)  BOPST,  A  fehlt 
6516  finon  BPT  selonc  O,  AS  fehlen. 


Z.5143 

no.  189 

Z.  5729-80 

202 

5168-8 

198 

5858 

181 

5173-8.93-4 198 

5862* 

193 

5186 

176 

5879 

182 

5189-90 

177 

5913 

26 

5200-2 

178 

5920-2 

120 

5269-70 

199 

6025 

65 

5357 

201 

6101  ff. 

16 

5402* 

190 

6155 

212 

5448* 

3 

6225-67 

27 

5475-5507  25 

6320  u.  22 

121 

5565-6 

20 

6359 

66 

5602 

191 

6463-4. 68 

203 

5653-4 

192 

6631-4 

183 

5681-2 

64,180 

1 

184 

4 
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Z.6736  DO.  152:  novele  AGS  faveile 
BP 

6756  no.  139:  S=A>G>BP 
6794  no.  140:  8=BP<:AG 
691G  no.  174:  der  vis  BGS  done 
rie  AP 

6988:  Qu*il  (Si  P)  me  tenist  entre 

(veaus  en  A  uiax  en  P)  sea 

bras  ABGPST 
7056  no.  141 :  est  desves  S,  was 

ndher  zuAGalszu  BP  stimmU 
7063-4  no.  1 59 :  SUUung  von  S  gleich 

der  von  AP,  soiwi  7063  5=  A, 

7064  S=P 
7414  no  153:  amen^  AGSMe»i6BP 
7561-2  no.  35:  V0lS%9 
7602:  acesmer  BFGPT  atirer 

>  Et  des  arnies  a  s'essaier  S 
7603  no.  214:  8=GP  (nur  avant 

St,  devant) 
7663-4  no.  222  u.  42:  8^BP>FG 
7671-2  no.  223  u.  42:  /Men  S  une 

BP  gegtn  FG 
8499-8500:  no.  160:  8=AP 
8560  no.  32:  Die  ZusaUeeilen  in  P 

finden  sich  auch  in  8 
8568  no.  219:    Un  jor  P8  Hnit 

(XX  G)  jors  APG 
8579-80  no.  10:  fehJen  8  wie  B. 
8582  no.  88:   trop  GP8  bien  A 

moult  B 

8637:  criembre  en  eel  tornoi  GSB 
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Rom.  im. 
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9050:  Que  taississies  .i.  mot  de  voir 
Desploies  ci  vostre  saToir  T 
Ne  ie  ne  uuel  por  mon  uoloir 
Que  uos  issiei  (ia  issois  P  ia 
laissiez  G)  .i.  point  del  (mot 
du  G  mot  de  Pj  uoir  ABGP, 
8  fehU 

(335-415)  no.  211  fehli  8, 
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Anliang  IL 


Paraleltext  der  Z.  7475—8024  nach  FG  PB  A')S. 


Der  Zusammenhang  ist  kurz  folgender: 

Partonopeus,  der  Neffe  des  KOnigs  Cloevis,  war  durch  Melior's 
Zaaberkflnste  in  ihr  SchloBS  gelangt  und  hatte  sich  dort  ihrer  Liebe  zu 
erAreuen  gehabt,  bis  er  in  Folge  seiner  Wortbnlchigkeit  —  er  hatte 
versprochen,  Melior  nie  bei  Licht  sehen  zu  wollen  —  verbannt  wurde. 
Vergebens  suchte  er  nun  von  wilden  Thieren  im  Ardenner  Wald  den  Tod. 
Urraque,  Melior's  Schwegter,  fand  ihn  dort  durch  Maruk's  Zauberkunst 
und  brachte  den  Halbtodten  aut'  ihr  Schloss  in  Valence.  Melior  ihrer- 
seits  sehnte  sich  nach  Partonopeua,  den  sie  nach  wie  vor  liebte,  und  war 
betriibt  dartiber,  dass  anf  den  Beschlnss  ihrer  Barone  fiber's  Jahr  zu 
Pfingsten  ein  dreitftgiges  Turnier  ausgeschrieben  war,  dessen  Sieger  sie 
selbst  und  niit  ihr  die  Krone  von  Constantinopel  als  Preis  erhaiten  soUte. 
Urraque  hatte  ihr  die  Bettung  des  Partonopeus  verbeimlicht  und  sie 
durch  falsche  Angaben  in  ihreni  Kummer  noch  bestarkt.  Indessen  aber 
wappnete  sie  Partonopeus  kdstlich  und  fuhrte  ihn  friih  Morgens  vor  Beginn 
des  Tnrniers  in  ein  Zimmer,  welches  die  Enappen  passiren  raussten,  die 
aus  Anlass  des  Tnmieres  von  Melior  zu  Rittern  geschlagen  werden  sollten. 
Partonopeus  niischt  sich  unter  dieselben,  uui  sich  gleichfalls  von  Melior 
das  Schwert  umgtlrten  zu  lassen.  Beim  Anblick  von  Melior.  ger&th  er 
ausser  sich  und  h&tte  sich  ihr  beinahe  zu  erkennen  gegeben.  Urraque 
sucht  ihn  durch  Huston  zurdckzuhalten.  GlQcklicherweise  sind  auch  die 
anderen  Knappen  von  der  Sch5nheit  Melior's  so  hingerissen,  dass  sie  sie 
alle  anstarren,  und  nicht  etwa  nur  wegen  ihrer  schbuen  Kleidung, 

7471  Quar  ele  auroit  en  un  sac  gris 

Sor  totes  autres  dames  pris. 

Ses  vis  n*a  soing  de  mireor 
7474  Ne  ses  gens  cors  de  bel  ator; 


1)  Oetreu  nach  der  Ausgabe,  nur  uiit  Besserung  einiger  falscher 
Lesarten. 
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2a]    Ne  lauoit  nuf  honf  entrefait        Nelauoit  on  fientrefait 
Ne  fefioie  de  fon  defhait 
Nefelle  dort  nefelle  veille 
Nefoit  belle  atrop  g»nt  u'melle 
Se  .par',  ientent 
Nefil  i  mufe  folemement 
Ne  li  deuef  amal  torner 
Gar  autrelant  enfont  fi  per 


Ne  fa  ioie  ns  fon  deOiait 
77Nefele  dort  ne  fele  iieille 
Nefoit  top  bele  agrat  m'ueille 
Separtonopex  ientent 
80  Ne  Gl  imufe  folem't 
Nelideuez  amal  torner 
Q*r  autretant  6  fot  Ti  per 


por(j»nt  fon  chief  por  hole  befTeSSpor  q'nt  fach'e  &  fo  chief  baitTe 


&  vient  ali  parmi  la  preffe 
Siapaour  que  par  enterz 
Ne  foit  fef  pfalf  defcouerz 

Atant  prent  meliorf  fefpee 
filiabel  dou  col  oftee 
Def  rangef  par  lef  flanf  lecait 
&  fait  le  neu  bien  len  eftraint 
&  jl  ence  que  deli  part 
Quil  fait  ml't  aenuif  &  tart 
La  regarde  .  &  enfofpirant 
O  groffes  lermef  emplorant 
T  a  dame  bie  fen  aparcoit 

&  ne  porq*nt  paf  ne  cuidoit 
Q'  cefoit  il  ce  feroit  torz 
Gar  elle  cui'de  quil  foit  morz 
Verf  vracle  fe  torne  &  dit 
Gift  chrrs  feinble  vnpetit 
De  iex  vairf  &  dela  facon 
&  ne  dit  pluf  ne  o  ne  non 


&  ufet  alui  parmi  lap'ITe 
Sirapoor  q*  par  enterz 
86  Ne  foit  fef  ^felz  defcou'z 
Atant  melior  p'nt  fefpee 
Sili  abel  du  col  oftee 
89Defrangef  fmem't  le  celt 
par  lef  flanf  A  b'n  lieftrai'nt 
&  il  en  ce  q'  delui  part 
92  (yi  fait  ml't  aenui'z  atari 
laregardee  6  foupirat 
&  grotfef  I'mef  efpandant 
95Ladame  b'n  Ientent  &  uoit 
Maif  ne  p^>rq'nt  nefaparcoit 
Q'  cc  foit  il  .  ce  ferot  torz 
98Q»r  cle  cuide  qil  foit  morz 

Uerf  nraq'  fetorne  &  dit 
Gif  ch'rf  fanble  .i.  petit 
I  Def  beax  clz  uairf  &  defacon 
&  ne  dit  pi"  ne  o  ne  no 


7475—7488 


Ne  le  voit-on  si  entreset, 
N'en  sa  joie,  n'en  son  deshet, 
Ne  s'ele  dort,  ne  sele  velle,^ 
Ne  soit  bele  a  trop  grant  mervelle. 
Se  Partonopeus  i  enlent, 
Ne  s'il  i  muse  folement, 
Ne  li  devfe  k  mal  torner; 
Gar  autretant  en  font  si  per. 
Porquant  por  honte  son  cief  besse, 
Et  vient  a  li  parmi  le  presse; 
Si  r'a  p6or  que  par  enters 
Ne  soil  ses  consaus  descovers. 

Melior  prent  atant  s'esp6e, 
Se  li  a  bel  del  col  ostee, 


ne  la  veit  Ten,  si  entre  sait 
ne  sa  joie,  ne  son  dehait 

77  ne  s'elle  dort  ne  s'elle  veille 
ne  seit  belle  a  grant  merveille 
Se  Parthonopex  i  entent 

80  ne  si  le  muse  folement 
ne  le  devez  a  mal  Jorner 
Gar  autre  tant  en  font  si  per 

83  Per  (juant  per  onte  son  cef  abaise 
et  vint  a  n  parmi  lapresse 
Son  paor  a  que  per  enters 

86  ne  seit  sis  conseus  descoverz 
Melior  prent  a  tant  sespee 
si  li  a  bel  del  col  ost^e 
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Nelauoit  on  Ti  entreret 
Nafaioie  na  Ton  debet 
Nefele  dort  ne  fele  uoille 
Nefoit  bele  aii*op'  g»nt  m'uoille 

Separt'  lenient 
rleni  leime  folem't 
Nelideuez  amal  torner 
Car  autrelat  enfont  fiper 
porquat  par  honte  fon  chief  beffe 
&  vient  ali  parmi  lapreffe 
Sira  peor  q'  par  entrez 
Nefoit  Ter  gtem  defcouerz 
&  melior  faifift  lefpee 
Ml't  liabel  del  col  oflee 
Def  reinef  la  par  lef  flanf  ceint 
&  fet  loneu  &  b'n  treint 
&  il  ence  q'  deli  part 
Qull  fet  ml't  aenuiz  &  tart 
Laregardee  en  fofpirat 
EngrolTes  lermes  elpandat 

Ladame  bien  lentet  &  uoit 
Mais  denoient  nefaparcoit 
Que  ce  Toit  il  quil  loroit  lorf 
Quat  ele  cuide  qM  foit  moi-s 
V's  vracle  fetorne  &  dit 
Gil  cb'r  famble  un  petit 
Debiax  ielz  vars  &  defacon 
&  ne  dit      ne  o  nenon 


Ne  la  uoit  om  fi  entrefait 
Ne  fefioie  defon  defhait  , 
77  O  fele  dort  ou  fele  veille 
Ne  foit  bele  a  g»nt  m'ueille 


80 


8e  parthonopez  j  entent 
Ne  fil  j  mufe  folement. 


Ne  li  deues  a  mal  torner 
quat  altretat  en  font  fi  per 
eSpor  q»nt  por  bote  fo  cbief  baiffe 
&  uient  ali  par  mi  la  p'ffe 
Sira  paor  ke  par  entei-z 
86  Ne  foit  fef  pfaiz  defcouers 
&  melior  faifift  fesfpee 
Si  li  a  bel  del  col  oftee 
89.def  ralngef  la  par  les  flas  cait 
&  fer  noee  .  &  bien  eftraint 
&  il  en  ce  qM  de  li  part 
92q*l  fait  mVi  a  enuis  &  tart 
La  regardee  en  fofpirant 
&  grotl'es  larmes  efpandat 
95  Ma  dame  bio  lentet  &  uoit 
Maif  ne  por  q»nt  ne  faparcoit 
q'  ce  foit  il  q4  feroit  tort 
98q*nt  ele  q*de  quil  foit  niort 
verf  vraq'  fe  torne  &  dit 
Gil  cheual's  femble  un  petit 
1  def  bels  oelz  uairs  &  de  faco 
&  ne  dift  pi*'  ne  oc  ne  non 


7489—7502 


8 


Dcs  renges  Ta  par  les  flans  gaint, 
Et  fait  le  neut  et  bien  restraint; 
Et  il  en  §0  qu'il  do  li  part, 
Qu*il  fait  moult  k  envis  et  tart, 
L'a  regardee  en  sospirant, 
Et  groses  larniies  espandant. 
42  a]  La  dame  bien  Tentent  et  voit; 
Mais  ne  porqnanl  ne  s'aperQoit 
Que  ce  soit  il,  qu*il  seroit  tors; 
Car  elo  cuide  qu'il  soit  mors. 
Vers  Uirake  se  torne,  et  dit: 
«Gis  cevaliers  samble  un  petit, 
De  beaus  iols  vaii-s  et  de  fagons....» 
Et  ne  dist  plus  ne  ol  ne  non; 


89  desreigni  la,  per  lo  flanc  ceint 
et  fait  lo  noud  et  ben  Festreint 
et  ance  qil  de  lui  part 

92qil  fait  molt  a  envis  et  tard. 
La  esgardee  en  sospirant 
et  grosses  lermes  espandant. 

95  La  Dame  ben  Tcnlent  et  veit 
mais  ne  por  quant  ne  s'apcrceit 
que  ce  seit  il  .  que  sereicnt  tort 

98  Gar  elle  cuide  qil  seit  morz 
Vers  Uraque  se  lorne  et  dih 
Li  chevalers  semble  un  petit 
1  de  beux  ouz  . . .  et  de  faizon 
et  ne  dit  plus,  ne  oi  ne  non 
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Aipz  lade  (re)  recbief  efgarde 
4  par  poi  q'l  ne  la  rapele 
Mair  lafanblftce  deramor 
Litolt  parr  &  fait  dolor 
7Siq'l  fetient  aml't  gr&t  peine 
Q'l  ne  fe  pafme  tat  eft  name 
&  oil  fe  uait  ml't  regardat 


Ainr  la  derechief  regarde 
Por  pof  que  ne  la  rapele 
Maif  lam6b»nee  defamor 
Li  tolt  parler .  &  fait  dolor 
Quelle  fetient  aml't  g*nt  paine 
Q'  ne  fe  pafme  tant  eft  valne 
&  cil  fenuait  ml't  regardant 

Car  aml'l  poi  de  bel  femblant  lOQ»r  aml't  poi  debel  lienblat 
Q'  li  feift  dacenement  Q'l  li  feift  acenement 

Reuenift  11  mi'l  liement  Reuenift  il  ioieufem't 

|||rt^  a  fp'nt  droit  ce  meft  auizlsMl't  agrant  droit  ce  meft  auif 


[151f 


Car  le  geftoie  emp..di. 
&  . . .  elle  macenaft  for  . 
Cui  iainf  miex  q'  mo.. 
Ou  dou  chief  .  ou  duel.. 
Toft  meferoit  v...  foj 
Ml't  ag»nt  tenf  que  ne  laui 
He  diex  car  fuifle  iou  olf 
jpar'.  ift  del  paloiz 


Qar  fe  gefloie  6  paradif 
&  labele  macenaR.  forf 
16     gaim  pP  q'  mame  &  mo  corf 
.  Ou  de  chief  ou  dueil  ou  de  doi 

toft  me  feroit  uenir  afoi 
19  Ml't  agrant  tenf  q'ne  laui 
he.''  diex  q»r  fuffe  ge  olui 
T)artonopex  ift  du  palaif 


fe  ma!  ot  ainf  or  a  fordoiz  22  ^  sil  ainz  ot  mal  or  eft  fordoif 


Or  iert  fef  g»nf  max  ralumez 
Dont  il  iert  auquef  refpadez 
II  fenuait  gefir  en  vn  lit 
Mainte  m'uelle  ipenfe  &  dit 
II  detort  fef  mainf  &  fef  doiz 
Diex  fait  il  q»nt  iert  litornoiz 
Q«nt  iert  leure  q^chl'r 
Puiffe  proefce  auoir  raeftier 


Or  eft  fef  graz  delf  alumez 
Dont  il  eft  auq'f  refpatfez 

2511  fenuait  gefir  for  fo  lit 
Mainte  m'ueille  ipefe  &  dit 
II  detort  fef  maif  &  fef  doiz 

28  Diex  fait  il  q'nt  ert  litornoiz 
Q'nt  ert  leu^e  q'  ch'r 
puiffe  proece  auoir  meft' 


Ains  I'a  derecief  regards, 
Por  poi  qu'el  ne  I'a  rapele ; 
Mais  la  menbrance  de  s'amor 
Li  (olt  parler  et  fait  dolor, 
Si  qu'el  sc  tienta  moult  grant  paine, 
Qu'el  ne  se  pasme,  tant  est  vaine. 
Et  cil  s'en  vait  moult  regardant; 
Car  a  moult  poi  de  bel  samblant 
Qu'el  li  fesist  d'acenement 
Revenist-il  joiossement, 
Moult  a  grant  droit,  ce  m'estavis; 
Car  se  j'estoie  en  paradis, 
Et  la  hele  m'acenast  fors 
Que  j'aim  plus  queui'arme  ut  mon 
cors, 


5503—7516  S 

Ainz  la  derecef  esgardi 
4  per  poi  ne  I'a  reapel6 
Mais  la  remembrance  d'sa  mort 
li  tolt  parler  et  fait  dolor 
7  Si  qele  se  tient  a  grant  peine 
que  n'apasni6  tant  est  vaine. 
Et  cil  s'en  vait  molt  regardant, 
10  car,  a  molt  poi  debel  scemblant 
que  li  feist  de  cognoiement 
Kevenist  il  jovosament : 
13  Molt  a  grant  dreit,  ce  m*est  avis; 
Car  si  gestoie  en  .  Paradis 
et  bele  me  asseignast  fors 
16  qej'am  plus  q'ame  de  mon  corps 


[305 
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Ainz  ]a  derechie  efguarde 

Eir  po  quil  ne  la  rapele 
ais  lamenbrftce  defamor 
Litoft  pari'  &  fet  dolor 
Siq'l  fetient  amrt  g*nt  peine 
Quel  ne  fe  pafme  tat  r  veine 
&  cil  fenuet  mrt  reguardant 
Car  amrt  pou  debiau  Canblat 
Quel  lifeitt  dacignemant 
Reuenift  il  ioieufem't 


Prtenopex  ift  del  paleis 
Sil  ainz  ot  mal  or  a  fordeis 
Or  efl  fef  g»nz  diauz  ralumez 
Dont  il  ert  auq's  repaffez 
25  b]  n  feuet  couch*  feur  fon  lit 
Mainte  m'uoille  penfe  &  dit 
II  detort  fef  mains  &  Ter  dois 
Dex  fet  il  q»nt  ert  litornois 
Quat  ert  lore  qua  cheual* 
puiffe  atornoi  auoir  meft' 


Ainz  la  de  rechief  efgarde 
4por  pou  q'l  nel  a  rapeile 

Mais  la  m'brance  de  samor 

Li  tot  parler  &  fait  dolor ' 
7  Si  q'l  le  tient  a  ml't  g»nt  paine 

q'l  ne  fe  pafme  tat  etl  vaine 

&  cil  Tenuait  mPt  regardant 
10  Car  a  ml't  pou  de  bel  femblat 

qM  li  feift  dacennement 

reuenift  il  ioiofement 
isMl't  a  g»nt  droit  ce  meft  ams 

Car  fe  ie  fulffe  en  paradis 

&  la  bele  macenafft  hors 
16  q'  iai  pF  q'  marme  &  mon  cors 

O  de  chief  .  o  doeil .  o  de  doi 

toft  me  feroit  uenir  a  foi 
19  Ml't  a  g»ns  tenf  q'  ne  la  vi 

E  dex  q*r  fuilTe  iu  or  ali 

Parthonopez  ift  del  palais 
22  Sil  ot  alz  mal  .  or  a  fordais 

Or  eft  fef  g»nf  duels  ralumes  [225d 

dont  il  ert  alq's  repaffes 
25 II  fenuait  giter  for  fon  lit 

Mainte  m'ueille  j  penfe  &  dit 

11  detort  fef  mainf  &  fes  dois 
28  dex  fait  il  q*nt  iert  li  tornois 

q»nt  iert  lore  q'  cheualier 

puiffe  proece  auoir  meftier 


A  751 6-^7530  8 

U  de  chief,  u  d'oel,  u  de  doi,      o  de  cef,  oud'oil,  o  de  Dei 
Tost  m'en  feroit  venir  k  sol.        Tot  me  fereit  venir  asei 
Moult  k  grant  tans  que  ne  le  vi,  19  Molt  a  grant  tems  queje  la  vi 
Et  Deus!  car  fusce-je  ore  od  li!     Deus!  com  fusse  ore  ot  li! 

Partonopeus  ist  del  palois:         Parthonopez  ist  del  palais 
S*il  ains  ot  mal,  ore  a  sordois.  22Si  aintz  ot  mal,  or  afort  dreit 
Or  est  ses  grans  diols  ralumes.     Or  est  si  grant  duels  ralumez 
Dont  il  ert  auques  respas^.        dunt  il  ert  auqes  trespasez 
ir  se  vait  geter  sor  son  lit,       2511  s'en  vait  gou  sor  son  lit 
Mainte  mervelle  i  pense  et  dit;     mancte  merveil  i  pense  et  dit  [306 
II  detoil  ses  mains  et  ses  dois.     il  destort  ses  mains  et  ses  doigts 
«Deus!  fait-il,  quant  ert  litornois?  28  Deus!  fait  il,  qant  ert  li  torneis! 
Quant  ert  Teure  que  cevalier       quant  ert  Tore  que  civalers 
Puisce  proece  avoir  mestier?       poise  proece  aver  mesters! 
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Diex  uiuraige  dot  acelior 
Q*  voie  bie  mefle  eftor 
&  que  bie  le  voie  famie 
Qui  pluf  fera  cheualerie 
Certef  ge  vailrai  letornoj 
Nefen  porroit  nuf  pere  amoj 
Car  ii  ne  porroit  el'tre  paz 
Q'  ge  fuiffe  vaincuf  ne  laz 
por  ce  que  penfaifTe  deli 
Nemeuft  femp^f  rafrefchi 
la  ni  ferai  vne  eure  empez 
Q'  nel  face  bie  tout  adez 
Mef  forfaif  miert  por  efperon 
&  famorl  enliu  daguillon 

Par'  .  dift  fa  vantance 
amorl'  lamil  enlbrcuidace 
&  fait  ml't  Richenient  penfer 
Enfif  fait  elle  home  ameder 
£z  uouf  uracle  Ton  folaz 
Q'  Ion  amaine  par  lef  braz 
En  une  chambre  bi6  celee 
Sili  lient  trofq*  lauefpree 
&  melior  dou  banc  auale 
Qui  Ton  vallet  cuide  enlafale 
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31  Diex  uiurai  ge  i^  qa  eel  ior 
Q'  uoie  b'n  melle  leftor 
&  q'  cil  uoie  veax  famie 
34  Q*  pi*  fera  cli'rie 
Certef  ge  uaintrai  le  tornoi 
Nuf  nesen  porroil  faire  amof 
37Q»r  il  ne  porroit  eflre  paf 
Q*  ge  fulte  uaincuz  ne  laf 

8 or       ge  penfaffe  delui 
emeuft  femp'f  rafrefchi 
Janf  ferai  .i.  eure  @  paif 
Q'l  nel  face  b'n  tot  adef 
43  Mef  forfez  eft  por  efperon 
&  famurf  6  liu  dagufllo 
partonopex  dift  fa  u6tance 
46  Aniorf  la  mif  6  forq*dace 
II  fait  ml't  richeni't  pari' 
AinD  fait  il  home  amend' 
49Vraq'  ieft  afon  folaz 
Silen  amelne  par  le  braz 
En  une  chabre  fu  celee 


52Geli  tient  tat  q*la  vefp'e 
&  melior  fo  braz  auale 
&  fef  uallez  fo  braz  laift  6  lafaleLl52a 
&  bien  lor  dift  ne  lor  foit  grief  55  &  b*n  lor  dtt  ne  lor  foit  grief 
Quelle  aml't  g»nt  mal  en  fon  chief    Q'  la  un  pou  mal  Q  fo  chief 
.  .  .  demain  oel  audi  &  q^l  deinaln  oel  audi 

Soient  olef  armef  enfi  58Soient  alor  armef  alui 
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Deus!  vivrai-jo  trosqw'a  eel  jor 
Que  voie  bien  mesle  Testor, 
Et  que  cil  voie  veals  s'amie 
Qui  plus  fera  cevalerie? 
Certes  je  vaintrai  le  tornoi, 
Nes'en  poroit  nus  prendre  k  moi; 
Car  il  ne  poroit  estre  pas 
Que  g'i  fusee  vencus  ne  las; 
Par  coi  je  pensasce  de  li, 
Ne  m'6ust  sempres  rafresci. 
Ja  n*i  serai  une  ore  en  pes 
Que  nel  face  bien  tot  ad^. 
Mes  forfais  m'ert  por  esporon, 
Et  s'amors  en  liu  d'aguillon.» 


31  Deus !  vivrai  tros  qe  a  eel  jor 
quege  pois  ben  mesler  lestor 
et  que  cil  venge  veus  sa  mie 

34  qi  plus  fera  Civalerie! 
tiertes,  je  vanzrai  li  torneis 
ne  se  poreit  nus  prendi'e  a  mei 

37  Car  il  ne  poreit  estre  pas 
que  ge  fusse  vencuz  ne  las 
Por  que  je  pensasse  de  li 

40  ne  m'eust  sempres  refresci. 
Je  ne  serei  une  ore  en  p^ 
Que  ne  face  ben  tot  ades. 

43  Mis  forfait  m'ert  per  esperon 
et  s'amor  en  loc  d'anguillon. 
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Dex  aiurai  ie  Irufq*  eel  ior 
Que  voie  b'n  mefl'  eftor 
&  ^'  cil  voie  uiax  Tamie 
Qui  plus  fera  ch*rie 
Certes  ie  veincrai  lotornoi 
Nefen  porroit  nus  p'ndre  amoi 
Que  11  ne  porroit  eflre  pas 
Q'  ie  fuffe  ueincuz  ne  las 
DOT  q*  ie  penfalTe  deli 
Nemeuft  fenp's  refrefchi 
Ne  ia  ne  .ferai  ore  enpes 
Que  nel  face  b'n  tot  ades 
Mef  forfez  mi'ert  por  efperon 
&  Tamor  enlui  daguillon 
"Dart',  dit  fauantace 
-■-  Amors  lamis  enforcuidace 
&  fet  ml't  richem't  penfer 
Itn  fet  ele  home  amufer 
Itn  vracle  afon  Tolaz 
Si  len  maine  parmi  lef  braz 
En  une  chabre  pPcelee 
Sili  tient  trefqHauefpree 
&  melior  fo  banc  deuale 
Sef  valez  leffe  enz  enlafale 
&  bi6  lor  dit  ne  lor  foit  g^ef 
Quele  aml't  g*nt  mal  enlo  chief 
&  quel  demain  oel  audi 
Soient  olor  amies  ali 


31  Dex  uiurai  iu  d^al  a  eel  ior 
uoie  bien  millor  eftor 
q'  cil  uoie  uT  famie 
34  Ki  pP  fera  cheualerie 
Certef  ie  uaintrai  le  tornoi 
Ne  [e  porroit  n*  faire  ampj 
37  Car  il  ne  porroit  eftre  pas 
q'  gi  futfe  uenc'ne  las 
por  coi  ie  penfaffe  de  li 
40  Ne  meuft  femp's  refrefchi 
Ja  ni  ferai  .i.  ore  en  pes 
q*  nel  face  bien  tot  ades 
43Mes  forfais  mfert  por  efperO 
&  famors  en  lieu  daguillon 

Parth'o.  dift  fa  vantance 
amors  la  mif  ensorqklance 
Et  fait  ml't  richem't  penfer 
Enfi  fet  ele  homwe  am'der 
49  Ef  uof  Vraq'  en  fon  folaz 
Si  len  amaine  par  les  braz 
En  .1.  chambre  pl^celee 
52  Si  li  tient  due  ala  uefpree 
Et  melior  del  banc  deuale 
&  Tes  ualles  lait  en  lafale 
55  &  bie  lor  dit  ne  lor  foit  g'ef 
la  ml't  g»nt  mal  en  fo  chief 
Maif  el  domain  oel  al  di 
58Soent  a  lor  armes  ali 
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Partonopeus  dist  sa  vantance, 
Amors  I'a  mis  en  sorcuidance: 
El  fait  moult  ricement  penser, 
Ensi  set-ele  home  amender. 
is  li  Urrake  k  son  solas; 
Si  Ten  amaine  par  le  bras 
En  une  cambre  plus  cel^e, 
Se  li  tient  trosqu'li  I'avespree; 
Et  Melior  son  banc  devale 
Et  ses  vall^s  laisce  en  le  sale, 
Et  bien  lor  dist  ne  lor  soil  grief; 
Car  ele  a  grant  mal  en  son  cief, 
Et  que  'I  demain  k  resclarci 
Soient  od  lor  armes  od  li. 

Aaag.  u.  Abb.  (E.  Pfeiffer). 


Parthonopex  dist  sa  vantance, 
46  Amors  Ta  mis  en  sourcuidance. 


49ECVOS  Uraque  k  son  solas: 
si  Ten  amene,  per  lo  bras, 
en  une  zambre  plus  cel^e: 

52  Se  le  i  tent  jusqa  vespr^e. 
Et  Melior  del  banc  avale 
et  ses  Vafletz  laise  en  la.  sale 

55 ben  lor  a  dit:  ne  lor  seit  grief 
quel  a  grant  mal  en  son  lo  cef 
et  qe  deman  o  el  lo  di 

58Seient  ot  lor  amies  a  li. 
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Elle  ne  ment  paf  de  Ton  mal 
Partout  le  corf  la  9munal 


Q. . .  cuerf  duet  q'  pluf  ne  puot 
louf  lef  mebrei  partir  estiiet 
a  fa  dolor  .  &  a  fapaine 
&  char  .  &  of .  &  Tanc  .  &  vaine 

rr  ce  lor  dift  meliorf  voir 
chief  li  duet  ag»nt  pooir 
2c  1  Tirade  na  defeior  cure 

▼   com  elle  voit  lanuit  ofcure 
Le  pgient  p«nt  defaferor 
Afef  ppaignef  fait  fon  tour 
&  fenuient  afon  chl'r 
Silen  maine  iufqual  grauier 
Ou  fanet  tout  alefc  eftait 
Entrent  fiont  iuf  le  pont  trait 
&  pefeyz  oelz  eft  enz 
Qui  don  ne  puet  auoir  neprent 
De  ce  quelle  ainme  ainf  eft  iffi 
Quelle  ainme  &  si  na  point  dami 
Si  faf  ge  chaitif  tout  adez 
Maif  diex  nie  face  aucun  relez 
&  me  doint  autref  charitez 
Que  baifief  foie  &  acolez 
Aflot  molent  ^  ^ 
&  aflot  retraiant  fenuont 


Ele  ne  met  paf  de  fon  mal 
par  tot  le  corf  la  pmunal 
61 Q'  damor  a  ire  et  defhait 
par  tot  le  corf  mal  li  ettuet 
Q'nt  li  cuerf  apl^  q«l  ne  puet 
64  toz  lef  menbref  partir  eltuet 
Afadolor  &  afapeine 
&  char  &  of  &  fane  &  uaine 
67por  ce  lor  dit  melior  uoir 
li  chief  li  delt  de  to  pooer 

Uraq'  na  de  feior  cure 
Q*nt  ele  uoit  lanuit  ofcure 
le  ggie  p'nt  defaferor 
Afef  ppaignef  fait  fo  tor 
73  &  fenutet  afon  ch'r 
Silo  maine  i*q*u  grauier 
Ou  lanef  tot  afec  eftoit 
76  Entrent  fi  ont  for  le  pont  troit 
&  parfeif  oelf  fenuait 
Q'  done  ne  puet  auoir  loc  plait 
79  De  ce  q'i  ai'me  or  li  uait  (i 
Or  lafme  &  fi  na  poit  dami 
Si  faz  ge  cheitif  tot  adef 
82  Maif  diex  me  face  an9  relef 
&  doi'nt  ueoir  une  clarle 
De  baiF  ou  deftre  acole 
85  Or  monte  tant  6  flote  font 
&  or  le  relraient  fenuont 
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El  ne  lor  ment  pas  de  son  mal, 
Par  tot  le  cors  Ta  comunal: 
Qui  a  d'amors  ire  et  deshet, 
Par  tot  le  cors  mal  li  estet; 
Quant  li  cuers  diolt  que  plus  ne 
puet, 

Tos  les  menbres  partir  estuet 
A  se  dolor  et  a  se  paine, 
Et  car  et  os  et  sane  et  vaine; 
Por  ?o  lor  dist  M61ior  voir; 
Li  chids  li  diolt  de  tot  pooir. 
Urrake  n'a  de  sejor  cure: 
Quant  el  voit  la  nuit  plus  oscure, 
Son  congi6  prent  de  sa  seror, 
A  ses  conpaignes  fait  s'ontor, 


Ele  ne  ment  pas  de  son  mal ; 
per  tot  lo  cors  Ta  comunal; 
61  Car  a  d'amors  ire  et  dehait 
per  tot  lo  cors  mal  li  estait 
Qant  li  cors  dolt  qi  plus  ne  poit 

64  lot  li  membres  partir  estoet 
a  sa  dolor  et  a  sa  peine 
et  char  et  os  ,  et  sane  et  veine 

67  Per  ce  lor  dist  Meliore  vere 
li  cef  li  doult»de  son  poere 
Vraque  n'a  de  sojor  cure 

70  cum  ele  veit  la  nuit  oscure 
lo  congi6  prent  de  sa  seror; 
per  ses  campagnes  feit  son  tor 
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A  nelor  ment  paf  defb  mal 
partot  locors  lacomunal 
Qui  adainor  ire  &  debet 
partot  locors  mal  lieftet 
Quat  li  cuers  dielt  qi  pi*  ne  puet 
toz  !ef  menbres  {jartir  efluet 
Afadolor  &  afapeine 
A  cbar  &  os  &  fane  &  veine 
par  ce  lor  dit  melior  voir 
Li  cbief  li  dielt  atot  pooir 
vracle  na  defeior  cure 
pele  voit  lanuit  ofcure 
Si  p»nt  ggie  defaferor 
Afef  ppaignef  fet  fb  tor 
&  fenuient  afon  ch'r 
Silen  meine  trefq»u  grauier 
25  c]  Ofanef  tot  afec  eflet 

Entre  Ft  enz  lopont  ont  tret 
A  parfewis  oelf  iefl 
Qui  don  ni  puet  auoir  nep'ft 
De  ce  q'le  eime  ainz  liuet  fi 
Quele  eime  &  Tina  point  dami 


Olomontant  enflote  font 
&  olo  ret»ient  fenuont 


El  ne  lor  m't  paf  de  fon  mal 
'  par  tot  le  cors  la  pmunal 
61  Ki  a  damors  ire  &  debaft 

par  tot  le  cors  mal  li  eflait 

q»nt  li  cuerf  duelt  ke  pi''  ne.puet 
64tos  les  m'bres  partir  j  ftuet 

A  fa  dolor  &  afa  pai'ne  — 

&  cbar  &  OS  .  &  fane  &  uafne 
67  por  ce  lordift  melior  voir 

Li  cbies  li  duelt  a  tot  pooir 

vraq'  na  de  feior  cure  — 
10  9  ele  uoit  la  nui't  obfcure 

Son  cogie  p*nt  de  fa  feror 

A  fes  ^paignes  fait  ft)  tor 
73  &  fen  vient  a  fon  cbeualier 

Silenmaine  due  al  grauier 

Ou  fa  nef  tot  a  fee  efteit 
76  Entre  j  fut  le  pont  ont  trait 

&  parfowif  od  elz  j  eft 

q*  ne  puet  auoir  nul  .9quest 
79  De  ce  q'l  aime  .  ainz  li  ua  fi    [225  c 

q*  le  aime  fi  nat  point  dami 

Si  faz  ie  cbaitif  tot  ades 
82  maif  dex  m'  face  alctl  reles 

&  doinst  ueals  une  carite 

de  baifier  ou  deftre  acole 
85  Od  le  motat  en  flote  fat 

&  od  le  retraiant  fe  uont 
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Et  s'en  vient  k  son  cevalier,     73  et  sen  veint  k  son  Civaler 
Si  I'enmaine  trosqu'el  gravier       si  li  moine  tros  q  au  grever  [308 
42  c]  U  se  n6s  tot  k  see  estet.  o  sa  nef  tot  a  fait  esteit 

Entrent,  si  ont  sus  lor  pont  ti*et,  75 entret  enz:  siont  lo  pont  trait 
Et  Persewis  od  els  i  est,  Et  Persovis  o  ceux  i  est 

Qui  don  ne  puet  avoir  ne  prest  qui  done  ne  poit  aver  ne  prest 
De  qo  qu*ele  aime:  ains  li  vait  si78de  eel  qel  ame,  ainz  li  vait  si: 
Qu'ele  aime  et  si  n'a  point  d'anii.  qele  ame,  et  si  n'a  point  d'ami. 
Si  fac-jo,  caitis,  tot  ad6s;  Si  fai-ge,  cbaitis,  tot  ades 

Mais  Deus  m'en  face  aucun  rel^,  81  Deus  me  face  aucun  rel^ 
Et  doinst  veaus  une  earit6  et  doinst  vans  une  cbarit^ 

De  baisier  et  d'estre  acol6.  de  baser  o  estre  aeol^! 

Od  le  montant  en  ilote  sont,    84  Od  le  monte  a  tant  en  flote  sont 
Et  od  le  retraiant  s'en  vont.       etot  leretrajant  sen  vont 
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Liretraianf  lef  met  enmer 
&  liuens  ler  .  .  aler 
A  g*nt  vigor  &  aefp . .  it 
Ser  met  fuf  alalence  droit 
Li  goureneref  crie  efchale 
Sa  bonne  genr  le  Hgle  auale 
Gil  g'piffent  lef  notenierz 
Si  fen  iffent  ml't  uolentierz 
Si  uienent  iufqMor  chaflel 
Ou  on  lor  fait  ml't  Riche  apel 
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liretraient  lef  met  en  mer 
88  &  li       lef  enfait  aler 
Agrant  ufgor  &  aefploit 
Sifenuont  afalance  droit 
91  Li  gou'nieref  criet  q»illent 
Sef  bonef  genz  Tef  figle  aualet 
Gil  g'piffent  lef  notonierf 
94Sirenirfent  ml't  uolantT 
Si  uinrst  trus  q'  lor  chaftel 
Ou  16  lor  fift  meillor  apel 


Debiax  mangierf  &  debonf  uinz  97  De  beax  meng'f  &  de  beax  ulf 


Lafeiornent  foirf  &  matinz 
&  iorf .  &  nuif .  ag»nt  delit 
Forf  que  .par',  focit 
Del  ior  del  tornoi  deCrrer 
&  de  fer  armef  acefmer 

Vint  i0f  deuant  lafenfion 
qui!  faifoit  chaut  ag^nt  fuifon 
Quil  ne  pooit  deduire  aler 
Dormoit  uracle  oleuif  cler 
&  perfeyf  enfemble  oli  . . 
par*,  ndi  fait  paf  (i 
Ainr  eneft  alef  por  deport 
Sanf  lor  feu  deduire  aJport 
En  vn  batelet  eft  entrez 
Sia  .n.  auironz  trouez 
Siua  naiant  parmi  lamer 
&  q*nt  cuide  arier  .  retorner 


Lafeiornent  foir  &  matinf 
&  iorr  &  nuit  agrat  deduit 
00  forf  q'  partonopex  focit 
Du  ior  du  tornoi  defirrer 
&  defef  armef  acefmer 
3  viii.  iorz  deuant  leccnfTion 
Q'  t«>p  faifoit  chalt  afoifoh 
Q'n  ne  pooit  deduire  al' 
6  Dormoit  urake  ap'f  difner 
&  parfeif  enfanble  olui 
partonopex  ne  fait  paf  fi 
9Ainz  enett  alez  por  deport 
Sanz  foi  trop  demorer  auport 
En  .1.  batelet  eft  entrez 
12  Si  a  .11.  au'ronf  (eft  entrez)  t»uez 
Siuait  adef  par  cele  mer 
&  q'nt  il  qiae  retorner 


Ll52b 
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Li  retraians  les  met  en  mer,  le  retreianz  les  met  en  mer 

Et  li  vens  les  en  fait  r'aler  88  et  li  Ventz  les  en  fait  aler 

A  grant  vigor  et  k  esploit,  •  a  grant  vigor  et  a  expleit 

Se's  met  sus  a  Salence  droit.  Ses  enmeine  k  Salence  dreit 

Li  governere  crie :  «Gale !»  91  Li  Governers  crie  Gale 

Sa  buene  gens  le  sigle  avale;  Si  compa^^non  lo  sigle  avale 

Gil  guerpissent  les  notoniers;  Gil  guerpisent  les  nou toners 

Si  s'en  iscent  moult  volentiers,  94  si  sen  iscent  molt  volunters 

Si  vienent  trosqu'en  lor  castel,  sen  venent  tros  que  lor  Gastel, 

U  on  lor  fait  moult  rice  apel  o  Tan  lor  fait  molt  rice  apel 
De  beaus  mangiers  et  de  bons  vins.  97  debeus  mangiers  et  de  bons  vins . 

lA  sejornent  soirs  et  matins,  lai  sojoment  sers  et  matins  [309 

Et  jors  et  nuit,  a  grant  delit,  et  nuitz  et  jors  a  grant  delit 

Fors  que  Partonopeus  s'ocit  OOfors  que  Partonopex  s'ocit 
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LireMenz  ler  melt  enmer 
&  liuenz  let  fet  tod  aP 
Ag*nt  vigor  &  aerploit 
Ler  met  Cuf  afalence  droit 
La  gou'nerres  crie  hale 
Sabone  gent  lotigle  auale 
Gil  g'piffent  lef  notoniers 
Sifen  ifrent  ml't  volantiers 
Siuien@t  tresqualor  ehaftel 
O  len  lor  fet  ml't  be!  apel 
Debiax  mangiers  &  debiax  vins 
Lareiornet  foirs  &  matins 
&  iorz  &  nuit  ag*nt  delit 
fors  q'  part',  focit 
Del  ior  del  tornoi  deGrrer 
A  defef  armes  acefmer 

Uit  iorz  deuant  lafcenfion 
Quil  faifoit  chaut  t^p  afoffon 
9  ne  pooit  deduire  aler 
dormoit  vracle  enp'f  difner 
&  porfewis  enEanble  oli 
part',  nel  fet  paf  fi 
Ainz  enett  alez  par  deport 
Senz  lor  feu  deduire  auport 
En  un  batelet  -entrez 
Sia  def  auirons  *  trouez 
Siuet  ioant  par  cele  mer 
Maif  q»nt  il  cuide  retorner 


Li  retraianf  les  met  en  mer 

88  ft  li  uenr  les  en  fait  aler 
A  g*nt  ulgor  &  a  efploit 
Se  met  fuf  en  Taldce  droit 

91  Li  gouerneref  crie  cale 
Sa  bone  gSs  le  figle  auale 
cil  guerpifffet  les  notoniers 

94  Si  fen  iuent  mPt  uolentiers 
Si  uienent  due  en  lor  chariel 
Ou  on  lor  fait  ral't  riche  apel 

97  de  bof  mftgiers  &  de  bOs  uinf 
La  Toiornet  Coirs  &  matins 
&  ior  &  nuft  a  g»nt  delit 

00  forf  ke  parthon'.  foci't 
del  ior  del  tornoi  dedrer 
&  de  Tef  armes  acefmer 

sTkiz  ior  deuat.  lafcention 
^  qil  faifoit  chalt  t^p  a  foifon 

3'  om  ne  pot  defduire  aler 
ormoit  uraq'  ap's  difaer 
&  parfowif  enfemble  od  li 
parthon'.  ne  fait  pas  fi 
gAinf  en  eft  ales  por  deport 
Senf  lor  feu  defduire  al  port 
En  une  nacele  eft  entres 
12  Si  a  dous  auirons  cobres 
Si  wait  juant  par  cele  mer 
Maif  q»nt  il  quide  retorner 


A  753: 
Del  jor  del  tornoi  desirer, 
Et  de  ses  armes  atirer. 
Huit  jors  enpres  TAsension, 
Qu'il  faisoit  caut  trop  k  fuison, 
C'on  ne  pooit  deduire  aler, 
Dormoit  Urrake  enpres  disner 
Et  Persewis  ensamble  od  li; 
Partonopeus  nel  fait  pas  si, 
Ains  en  est  al4s  por  deport 
Sains  lor  s^u  deduire  al  port. 
En  un  batelet  est  entrfe, 
Si  a  deux  avirons  cobr6s, 
Si  vait  nagant  par  cele  mer; 
Mais  quant  il  cuide  retorner, 


-7544  8 
del  jor  del  tornei  desirer 
a  des  armes  a  s*essaier. 

3  At  jor  avant  Tascension 
"  que  caut  faseit  a  grant  foison 

Sue  ome  ne  pot  desouvre  aler 
ormeit  Vraque  apres  disner 
et  Parsovis  ensemble  o  li  . 
Parlhonopex  ne  fait  pas  si, 
Sains  en  est  allez  d6porter 
Sens  lu  des  dure  aporter 
En  un  bastel  est  entrez 
12  Si  a  dos  avirons  covrez; 
Si  vait  joiant  per  cele  mer; 
Mais  qant  il  cuide  retorner 
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2d]   vnf  g»nr  eftorbilonr  leprent 
Qui  ml't  liuint  foudainement 
II  eflriue  del  repairier 
Maif  ne  li  puet  auoir  meflier 
Liuenf  lenmaine  par  lamer 
Sel  fait  en  une  ine  ariuer 


3uil  par 
pris  & 
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15.1.  eftorbeillon  le  forp'nt 
Q*li  form'nt  ml't  foltielmH 
II  eflriue  de  repairier 
18  Maif  ne  U  puet  auoir  mefl' 
liu6z  lemaine  aual  lamer 
Silenqide  aual  port' 


foit  el  port  feruz  21  Ainz  ptl  parfoit  el  port  feruz 


Ains 

I  eft  il  prFs  &  retenuz  I  eft  if  prif  &  retenuz 

Liiflef  anon  tenedon  Li  iflef  anO  tenedon 

por  bel  je  tienent  &  por  bon  24  A  beau  letienet  &  abon 


Lifiref  anon  hermanz 
vnf  diaublef  vnf  uiax  tiranz 
vnf  chrf  cortuf  &  forz 
Onquef  nama  geuf  ne  deporz 
forf  feul  tornoier  &  ioufler 
Chlr'f  prendre.  &  afoler 
Lief  eft  q»nt  il  un  en  ocil 
&  q»nt  leuoit  niorir  firit 
Q^nt  il  eft  miudref  chlr'z 
tant  locit  il  pluf  volentierz 
&  q»nt  vn  en  meft  emprifon 
Neniftra  maif  par  raencon 

Sar'.  liont  liure 
la  enlrau'f  refgarde 
bien  ne  li  dift  ne  na  parole 
Geter  le  fait  enfa  iaiole 
j^rt  lont  vracle  &  perfeyz 


Lifiref  S  ano  h'menz 
.L  deablef  .i.  fiers  tiranz 
27. L  ch'rf  corfuz  &  forz 
One  nama  ioie  ne  deporz 
Forf  fol  tornoier  &  iofl' 
30GhVf  laid'  &  fouler 
liez  eft  q'nt  il  j,  6  ocift 
&  q'nt  le  uoit  morir  firift 
33p  il  eft  mi'eldref  ch'rf 
tant  locit  il  pl^  uolent'f 
&  q'nt  .1.  enmet  en  p*fon 
36  Ianenifti*a  por  raencon 

f)artonopex  liont  liure 
1  la  entrau'f  regarde 
39  Git'  le  fait  6  fa  geole 
Rienf  ne  li  dit  ne  naparole 
Ml't  lont  urake  &  parfeif 


par  treftout  demande  &  quiz  42  par  treftot  demade  &  quif  [i52c 
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42d]  Uns  estorbellons  le  souprent, 
Qui  li  sorvint  soudainement 
II  estrive  de  repairier; 
Mais  ne  li  puet  avoir  mestier. 
Li  vens  I'enmaine  aval  le  mer, 
Se'l  fait  en  un  isle  ariver. 
Ains  que  par  soit  el  port  ferus, 
I  est-il  pris  et  retenus. 
Li  isles  a  non  Thenedon ; 
A  bel  le  tienent  et  a  bon; 
Li  sires  en  a  non  Armans, 
Uns  diables,  uns  fiers  tirans, 
Uns  cevaliers  corsus  et  fors. 
Onques  n'ama  gius  ne  depors, 


15  Uns  estorbillons  lo  surprent 

aui  lor  sorvint  soldeement . 
estrive  del  repairer, 
iSmais  ni  li  pot  aver  mester; 
Livenz  I'enmene  a  val  la  mer 
S'il  fait  en  une  Isle  ariuer; 
21  Ainz  que  il  seit  au  Port  venuz 
Si  fut  il  prins  et  retenuz 
Les  Isles  a  nom  Tenedon ; 
24  et  a  bel  lo  tent  et  a  bon ; 
et  le  Sires  a  nom  Hermans 
unz  Diables,  uns  fers  Tyrans 
27  Vn  civalers  corsus  et  fortz 
Unques  n'ama  jos(?)  ne  desportz 


[310 
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vnf  eftorbeillons  lo  Teurpret 
Qui  li  foruient  fodeem't 
n  eflriuoit  del  repairier 
Hais  ne  lipuet  auoir  meft' 
Iduenz  lenmoine  aual  lamer 
Sil  fet  enune  ifle  ariuer 
Ai'nz  q'  il  foil  el  port  venuz 
left  .ilp^r  &  retenuz 
Li  irief  anon  tenedon 
Abiau  lo  tienei  &  abon 
LiRrer  ena  non  ermanz 
vnf  diables  vnf  fierf  tyranz 
vnf  ch'rf  corfuz  &  forz 
Onq's  nama  ieus  ne  deporz 
25 d J  fore  fol  tornoier  &  iofler 
Ch'rs  laidir  &  foler 
Liez  eft  q»nt  il  nul  enoccit 
&  q^nt  morir  lef  voit  firit 
gU  eft  miaudres  ch'rf 
tant  locit  il  pi*  volantiers 
&  q»nt  vn  enmet  enp'fon 
Janen  iftra  por  reancon 
part',  liont  liure 
Il  la  entrauT  reguarde 
bien  ne  li  dit  ne  ni  parole 
leter  lofet  enfagiole 

Mrt  lont  vracle  &  parfewis 
Demade  par  tot  lopais 


15  vnf  eftorbillons  le  fop'nt 

a^l  foruoie  fodainenient 
eftriue  del  repairier 
isMaif  ne  li  puet  auoir  meftier 
Li  u@s  le  maine  aual  le  mer 
Sil  fait  en  a.  ifle  arriuer 
21  Ainz  qj  parfoit  al  port  uen* 
I  eft  il  pris  &  retenus 
Li  ifles  a  nom  tenebon 
24  A  bel  le  tlenent  &  a  bon 
Li  fires  en  a  no  armans 
J.  diables  .i.  fiers  tyranf 
27.1.  cheuars  cors*  &  fors 
qi  ainf  nama  i*  ne  depors 
fors  fol  tornoier  &  iotter  * 
30  GheuaFrs  laidif  &  foler 
Lief    q»nt  il  nul  en  ocit 
&  q*nt  morir  les  uoft  fi  rit 
33  <?il  -i-  mieldres  cheualiers 
tat  locit  il  pPuolentiers 
Et  q»nt  .1.  en  met  en  prifon      [225  f 
36  la  nen  iftra  par  raencoN 

rarthon'.  li  ont  liure  — 
la  entrauers  regarde  — 
39Rien  ne  li  dit  ne  ne  parole 
Geter  le  fait  en  fa  gaiole 
Mrt  lont  vraq'  &  parfowis 
42demande  par  treflot  &  q% 


7629-7642 


8 


Fors  seul  tornoier  et  joster, 
Cevaliers  laidir  et  foler:  30 
Liei^  est  quant  il  nul  en  ocit, 
Et  quant  morir  le  voit,  s'en  rit. 
Quant  il  est  mioldres  cevaliers  33 
Tant  Focit-il  plus  volentiers, 
Et  quant  un  en  met  en  prison 
J^L  n'en  istra  por  raen^on.  36 
Partonopeus  li  ont  livr^; 
II  Ta  en  Iravers  regard^; 
Riens  ne  li  dist  ne  n'i  parole,  39 
Geter  le  fait  en  se  gaiole. 

Molt  Tout  Urrake  et  Persewis 
Par  trestot  demand^  et  quis:  42 


fors  sol  tomeier  et  joster 
Civaler  laidir  et  afoler 
Les  est  quant  il  nul  en  ocit 
et  quant  morir  les  veit,  si  rit 
Cum  il  est  meldres  civalers 
tant  Toncisl  il  plus  volunters 
et  qant  un  en  met  enprison 

n'en  istra  per  raison 
rarthonopex  li  unt  livr6 ; 
II  I'a  en  travers  regards 
Hens  ne  le  dist  ne  li  parole 
geter  le  fait  6n  sa  zoiole. 
Molt  runt  Vraque  et  Persovis 
demand^  a  per  tot,  et  quis 
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Mrt  le  plorent .  ml't  le  demstent    MPt  leplorSt  ml't  fe  demHent 
Mrt  le  plaignet  mrt  fe  tormetet    Ml't  leplaignet  ml't  fe  torm'ttt 
Ne  vout  puif  le  duel  aconter    45Neuof  pirif  tot  le  tor  ^t* 
trop  mi  efteuroit  demorer  trop  mi  eftouroit  demorer 

treique  bien  pref  de  pQtecouIte     treiq'  ml't  p'  de  pentecofte 
Mainentlorduelquiml  tlorcouste48Mein6t  lor  duel  q  ml't  lor  cofte 
Ladame  lef  mande  afafefle  T  adame  lef  made  afafefle 

Quelle  tendra  Mt  &  honefte       -Li  Q'le  tenra  grat  &  honette 
Ellef  iuont  fanf  ptredit  51  Elef  luont  fanz  ptredit 

Maif  ml't  ienuoir^t  petit 
Ladame  efpoire  ml't  A  croit 
54  Q»  lor  defhez  q'  le  fien  foit 
DOT  ce  nef  emet  araifon 
Ne  ne  demade  lachoitb 


Mair  ml't  Genuoifent  petit 
Ladame  efpoire  bid  &  croit 
Q'  lor  defhair  por  le  fiS  foit 
ir  ce  nef  enmet  araifon 
e  ^^  demande  lochoifon 


Ml't  parfont  g»nt  duel  enfecroj  57  Elef  font  grat  duel  afeg<>i 
plorant  atsdent  le  tornoj  ploret  atendst  le  tomoi 

Hermanf  qui  tiet  lor  ami  priz    narmant  q*  ti6t  lor  ami  p<f 
ufnt  au  tornoi  pq'rre  priz  eovait  au  tomoi  ^'rre  prii 


porq^nt  fiett  bien  ^neuz 

I  maine  ofoi  bien  .zx.  efcuz 
par',  remaint  dolenz 

II  aenfoi  g*nf  marremenz 
lafemme  hermant  leua  uoir 
&  ml't  U  prie  abon  efpoir 
Quil  fe  pfort  &  foit  haitiez 
II  li  refpont  iamais  niert  Hez 


rrq'nt  fieft  b'n  gneuz 
maine  ofoi  b'n  m.  efcuz 
espartonopex  remefl  dolez 
Ml't  6  foi  grat  marrem*z 
La  feme  armat  le  uiet  ueoir 
66M'lt  li  prie  en  bon  efpoir 
Qt]  fe  ^fort  ft  foit  hetiez 
&  U  refpont  ianert  mef  liez 
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Moult  le  plorent,  moult  se  de-    Molt  leplorient,  «iolt  se  d6men- 

mentent.  tent 
Moult  se  plaignent,  moult  se  tor-    molt  se  plangent,  molt  se  tor- 

mentent.        '  mentent ; 

Ne  vos  puis  lor  duel  aconter,   45  Ne  vos  poi  lo  dol  aconter 
Trop  m'i  esteuroit  demorer:        trop  mi  estrovent  demorer 
Trosque  moult  pr^  de  Pente-      Tresque  molt  prte  de  Pante- 

couste  coste 
Mainent  lor  duel,  qui  moult  lor48Menent  lor  dol  qi  molt  lor 

couste.  cosle. 
M^lior  les  mande  k  se  feste,        La  Dame  les  mande  k  sa  feste 
Qu'ele  tenra  grant  et  honeste;     que  la  tendra  grande  et  honeste 
Eles  i  vont  sains  contredit;      5lEles  i  vont  senz  contradit 
Mais  moult  i  envoisent  petit.       mais  molt  i  en  veisent  petit 
La  dame  cuide  bien  et  croit        La  Dame  spere  ben  et  creit 
Que  lor  desh&s  por  le  sien  soit,  54  que  lor  debait  por  lo  sen  seit 
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Ml't  1q  pleural  ml*t  lo  dem@tet 
Ml't  lo  pleiffnet  mrt  fe  torm'tet 
Ne     puis  Tor  dolor  ^l' 
trop  mi  eftouroit  demorer 
trefq'  vint  p'f  de  pentecofte 
Meinet  lor  duel     trop  lor  cofte 
Ladame  lefm&de  afafefte 
Quele  tendra  g*nt  £  honefte 
Eles  luont  fanz  ptredit 
Mais  ml't  ienuoifent  petit 
Ladame  efpoire  bid  &  croit 
Que  lor  denet  por  lo  fuen  foit 

8 or  ce  nef  enmet  araifon 
fenen  demade  achoifcui 
Elef  font  g^nt  duel  afe^oi 
plorant  atedant  lotomoi 

hermanz     tient  lor  amis  pT 
vait  autornoi  ^'rre  p*f 

rrquat  (ieft  trop  pneuz 
meine  ofoi  bien  .xx.  efcuz 
Ml't  lifiet  bien  el  dos  liuenz 
part',  remefnt  dolenz 
Laferae  hermanz  louient  ueoir 
Alui  met  treflot  fon  pooir 
Quil  Te  pfort  &  foit  haitiez 
U  lirefpont  q*l  niert  ia  liez 


Ml't  le  plorent  ml't  fe  dem'tent 
Ml't  fe  plaigndt  ml't  fe  ldrm't€t 
45  Ne  uos  puis  lor  duelz  aconter 
top  mi  couenroit  demoreR 
Due  q'  ml't  p's  de  penthecopte 
48Mam@t  lor  duel  ki  mPt  lor  cofte 

La  dame  lef  made  a  fa  fefte 
q'le  tenra  g^nt  $c  honefte 
51  Eles  j  uont  tes  ptredit 
maif  ml't  j  enuoifent  petit 
La  dame  efpoire  bi6  &  croit 
54  ke  lor  dehair  por  le  Tien  foit 

8 or  ce  ne[  en  met  a  raiCon 
fe  ne  dem&de  loocoibn 
57  Elef  font  g*nt  duel  en  fecroi 
plorant  atendent  le  tornoj 
Armas  ki  tiept  lor  ^n^i 
60  vait  al  tornoi  pq'rre  pris 

r>r  tant  fi  eft  t^p  coneus 
mafne  od  Toi  bi6  .xz.  cfc^ 
63  Ml't  li  Get  bien  a  dos  li  ues 

Eai-tho.  remaint  dolens 
a  femme  armat  le  ua  veir 
66 Mrt  fentremet  de  lui  proir 
]'l  fe  pfort  &  foit  haities 
il  refpot  qi]  niert  ia  lies 
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por  ce  ne  se  met  araison 
ne  demanda  lacaison 
57  eles  font  grand  dol  a  sei  cfref 
plorent  attendent  lo  tomei. 

Hermans  qui  tent  sun  ami  pris 
vait  au  tomei  conquerre  prix 
Por  quant  si  est  trop  coneuz 
II  meine  ot  sei  bien  xx  escqz 
63Afort  li  fert  ben  el  doz  li  ventz. 
Parthonopex  remant  dolenz 
La  feme  Hermans  lo  vait  veir 
66  mot  sentramet  de  lui  prieir 
quil  sen  confort  et . . .  hitiez 
et  il  respont  qeja  n'ert  liez 


Aiug.  a.  Abb.    (B.  Pf  elf  for). 
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0>nt  il  ne  ^uet  eflre  al  tornoj 
Jamair  naura  ^fort  enfoj 

Or  ont  entrauf  .11.  tant  parte, 
&  il  ali  atant  plore 
Q*  laf^nche  en  ag*nt  pitle 
Dece  que  le  voit  lant  irie 
Sill  adit  biax  dour  amiz 
hermanr  vour  a  emprifon  miz 
Si  eft  sor  moi  de  vous  garder 
Ne  uouf  en  of  laiffier  aler 
Se  geneftoie  bien  feure 
Q'  vouf  preifief  garde  &  cure 
Quil  vouf  trouaft  enDaprifon 
Q»nt  il  reuendroit  enmaifon 

He  i  dame  ice  vouf  iureraj 
que  iou  treftout  ensi  feraj 
Se  ge  ne  fui  ou  morf  ou  priz 
&  se  gen  puif  eftordre  uiz 
Sor  lef  fainf  le  vouf  iureraj 
Que  la  prifon  me  remetraj 
Ge  ne  puif  liurer  autre  oftage 
forf  fairement  &  mo  homage 
voftre  honf  ligef  endeuanraj 
&  touf  iors  voftre  ferf  feraj 
Aiceft  mot  li  chiet  af  piez 
Ladame  plore  de  pitiez 
Silafuf  trait  &  acole 
&  for  lui  longeraent  plore 

Ladame  dift  vouf  en  iroiz 
fanf  fairement  q*  ne  feroiz 
Gentif  Iwnf  efte^  ce  meft  uiz 
Aced  gent  corf  acett  cler  uiz 


69Q*nt  ne  puet  eft«  a  eel  tornoi 

Jamaif  naura  9foi*t  enfoi 

Ore  ont  tat  andel*  parle 
72  &  cil  atant  iluec  plore 

lafranche  dame  6  api  tie 

De  ce  q'le  le  uoit  irie 
75SiIi  adit  beax  doz  amff 

hennaz  a  6  pifo  niif 

Sieft  for  moi  deuof  gard' 
78  Neuof  6  of  laifT  aF 

Maif  fe  gefloie  b'n  feure 

Q*  uos  p'iffiez  garde  &  cure 
81  Q^l  uof  trouaft  6  fa  p*fon 

Q»nt  il  reuenroit  s  maifon 

Dame  fait  il  ge  uof  iurrai 
84  Q'  ge  tot  alnfi  le  ferai 

Se  ge  ne  fui  ou  morz  ou  p*f 
86&  fe  gen  puif  eftordre  uif  [152d 
a 
b 

87  Ge  ne  puif  Ifurer  autre  gaige 

forf  feirem*t  &  mO  homaige 

voftre  horn  lige  6  deuenrai 
90  &  toz  iorf  uoftre  ferf  ferai 

A  icet  mot  li  chiet  aupie 

ladame  @  pleure  de  pitic 
93  Silafuf  trait  &  acole 

£  for  lui  loguement  plore 

Atant  li  dit  uof  enufroiz 
Sanz  ferem't  q'  me  faciez 
Gentix  horn  eftef  ce  meft  uif 
Au  gent  corf  pert  &  au  cP  uif 
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70  jamais  n'aura  confort  ensei 
69  quant  ne  pot  estre  a  cest  tomei 


73  La  Tranche  Dame  a  grant  pici6 
de  ce  qele  veit  tant  ir6 

75  Si  li  a  dit:  Beus  doux  amis 
Hermans  vos  a  en  prison  mis 


Si  est  sor  mei  de  vos  garder 
ne  vos  en  ous  laser  aler  78 
Se  jen  esteie  ben  seure 
que  vos  preinsiez  garde  et  cure 
qil  vos  trovast  ensaprison  81 

auant  il  revendrot  a  maison . . . 
>ama,  fait  il,  je  vos  jurarai 
que  je  treftuit  ansi  ferai  84 
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Quat  il  ne  puet  eflre  au  tomoi69q»nt  il  ne  puet  eftre  al  tornoi 
Jamais  naura  ^fort  enCoi  Jamaif  naura  pfort  en  foi 


La  franche  dame  ag»nt  pitie 
De  ce  q'l  louoit  tat  irie 
Sili  adit  biax  doz  amis 
hermanz  v*  a  en  prifon  mis 
Sieft  feur  moi  de  v**  guard* 
Ne     enos  laiffie  aler 
Se  ie  nefloie  b*n  feure 
Que  V*  p*irfez  guarde  &  cure 
25e]  Quil  vous  trouaft  en  fa  pifon 
Quat  il  reuadra  enmaifon 
Dame  fet  il  iel  v«  iurrai 
Que  ie  treflot  idnc  ferai 
Se  ie  ne  fui  ou  morz  ou  p*f 
&  fe  ien  puis  eftordre  uis 


72 

La  franche  dame  a  g*nt  pitie 
de  ce  qU  le  uoit  tant  irie 

75  Si  li  a  dit  bealz  doz  amis 
Armaf  uos  a  en  p^fon  mis 
Si  eft  for  moi  de  u*  garder 

78  Ne  uos  en  oz  laiffier  aler 
Se  ie  nefloie  bi6  feure 
q'  uos  p'iffies  garde  &  cure 

8lq*l  uos  trouaift  en  fa  pifon  , 

a»nt  il  reuenroit  a  maifon 
ame  fait  il  ie  uos  jurraj 
84  q'  ie  treCtot  ice  feraj*) 

Si  ie  ne  fui  o  mors  o  pris 
86&  fi  ie  puis  eftordre  vis 


Je  nen  puis  liurer  autre  oftage  87  Je  n@  puif  liurer  alt^"  oftage 

fors  fairem't  &  mo  homage  forf  fairem*t  &  mo  homage 

vr'e  homf  liges  ci  deuOdrai  voftre  hom  liges  ci  deuenraj 

&  toz  iorz  v're  ferz  ferai  90  &  tof  iors  uoftre  fers  feraj 

Aicetl  moft  li  chiet  aupie  A  iceft  mot  li  chiet  al  pie 

Ladame  pleure  de  pitie  La  dame  en  plore  de  pitie 

Silatrait  lus  &  acole  93  Si  la  trait  fuiet  acole  [226 

&  feur  lui  longuem't  plore  Et  for  lui  longem*t  plore 

A tant  lidit  v»  en  (in)  iroiz  Atant  li  dist  uos  en  irois 

Sanz  fairem't  q'  menfacoiz  96  Sens  fairem't  ke  me  facois 

Gentiz  homs  efles  ce  mefl  vis  Gentilz  hom  eftes  ce  mefl  vis 
Au  g^nt  cors  pert  &  au  cler  vis    Al  gent  cors  pert  &  al  cler  uis 

*)  88  naoh  92  n»cligetr»gen. 


8  7685 

Se  ge  ne  suis  o  morz  o  pris 
et  si  ge  m'en  pois  estordre  vis 
87  Ja  ne  pois  livrer  autre  ostaje 
fors  serrement  et  mon  ho- 
maje 

Vostre  ome  liges  ie  devenrai 
90  et  toz  jors  voire  serfs  sirai, 
A  ees  motz  li  cheit  aupie. 


-7698  8 
La  Dame  plore  de  piti6 
Si  la  trait  sus  et  acole  93 
et  sur  li  lonzement  plore. 
A  tant  li  dit:  Vos  en  irez 
Sans  sairement  que  me  ferez  96 
Gentiz  om  estes,  ce  m'est  vis 
au  gent  cors  pert,  et  au  cler 
vis  . 
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Ebuouf  Aie  met  del  reueitfr 
Ou  mt)i  neduece  aduel  morir 
hermanf  eft  de  g*nt  crualte 
Ml't  mauroit  tof  arte  6  on  re 
Sil  ne  vouf  trueue  arunrepKaire 
Car  mVl  eft  fel  &  deput  aire 

Or  vouf  ferai  fi  g*nt  bonte 
qiuder  vour  enlairai  arme 
Detoutef  annef  bel  &  bien 
Sique  ia  ne  tou(  faura  Rien 
Sen  manroir  vn  bo  eheual  blanc 
Dont  loreille  refemble  fan€ 
Dun  blanc  diarpre  iert  la  coliere 
&  de  meirmef  la  ooliere  «np*er« 
Li  vofl'e  efcuf  iert  a  argent 
Naura  millor  ou  aura  cent 
Sf  auref  vn  blanc  pfanon 
pendant  deTi  qua  Yostve  arcon 
Chaucef  telef  hauberc  &  hiaume 
Naura  millor  en  ceft  roialme 
&  vouf  prefterai  vne  efpee 
Qui  en  vn  farqueu  fu  trouee 
t^nchanf  A  anciene  .  &  dure 
&  te  diex  vouf  done  auenture 
Q'  puUTief  caienr  reuenfr 
6e  penferai  de  uouf  gadr 
&  q^rrai  mrt  bonne  achoifan 
De  vouf  gelei'  ioiT  de  prifon 
&  te  uoui  moref  el  tomoj 
Dont  elt  il  treftout  fait  de  mqj 

Hermanf  roocira  defefpee 
Ja  ni  aura  raiCon  ptee 


Enuof  me  met  delreuen' 

00  Q'  moi  neftuiffe    a  dud  morir 
hermaz  eft  de    grat  c^lte 
Deftruite  fui     ou  arfe  6  re 
3  Sil  ne  uof  trueue  6  to  regne 
Mais  uof  eniroiz  par  mO  gre 
&  uof  f(r)erai  figrat  bontez 
6  Q'  uof  uof  eniroiz  armez 
Detotef  armef  b*n  A  b'n 
&  n  ne  uof  ifaudra  rien 
OSim'rrez  .u  bon  cheua)  bl&o 
Dont  loreille  acolor  desfto 
Dun  blac  diap'  aura  culiere 

12  &  demeiOne  ert  la  oroupiere 
ft  uoftre  efcu  ert  a  arget 
Naura  meillor  ou  aura 

l5Siaurez  a.  bon  pfeno 
O  languef  truf  q*  al  ar(o)co 
Chaucef  telef  haub'c  &  heaume 

i8Nau*  meillor  0  ceft  roialme 
&  uof  p'fterai  une  erpee 
fu  en  .1.  farq'u  trouee 

21  t*nchant  aenciane  ft  dure 
&  fe  diex  uof  done  auOture 
Q'  puiffiez  ca  uif  reuen  r 

24  6e  penfferai  deuof  garir 
&  q  rrai  ml't  bon  achoifpn 
Q^l  uof  metra  forf  de  p'fon 

27  &  fe  uof  morez  el  tornoi 
Done  effera  tant  fait  de  moi 
hermaz  mocirra  defefpee 

sojaniaura  raito  contee 


8  7699- 
En  vos  me  met  del  revenir 
00  que  mei  n'ofitoce  a  dot  morir. 
Hermans  est  de  grant  cruelty 
detraite  sui  o  arse  enrai; 

8 

Et  ge  vos  ferai  tel  bont^ 
6  qe  vos  en  irez  ben  arm^ 


7714  (3 
de  totes  armes  bel  et  ben 
Si  que  vos  nen  i  faudra  ren. 
Sin  menez  un  bon  civaJ  blanc  9 
dunt  Toreile  a  color  de  sane 
dun  blanc  diaspr^  au  racolere 
et  de  meisme  la  cropere  12 
et  vostre  escu2  ert  a  hargent 
n'en  a  melor  ou  en  a  cent 
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En  VOU8  me  met  det  reuenir 
Quil  m  rod  eftuide  inorir 
hermans  eft  de  g*nt  cruiaute 
Deiraite  Tui  o  arfe  en  re 
Sil  ne     trueue  afon  repaire 
Car  ml't  eft  fel  &  de  pute  aire 
&  vous  ferai  ft  g»nt  bonte 
Qual'  vous  enferai  arme 
Detotes  armes  bel  &  bien 
Si  q'  ne     ifaudra  rien 
Senmenroiz  vn  buen  cheua]  blac 
Dont  loroille  acolor  defanc 
De  blanc  diap'  aura  coliere 
&  de  meirmes  la  cropiere 
&  v^re  efcuz  ieri  a  arient 
Nen  aura  nul  meillor  eu  cent 
Siauroiz  vn  blanc  pfanon 
Qui  (era  Ions  trefqualarcon 
Chautes  defer  hauVc  &  biaume 
Naura  meillor  en  ceft  roiaume 
&  v^  prefterai  vne  efpee 
Qui  fu  en  vn  Tarq'u  trouee 
trachant  &  endene  &  dure 
&     dex  v^  done  auenture 
Que  puilliez  ca  uif  reuenir 
Je  panferai  de  v^  guarir 
&  querrai  ml't  buene  achoiCon 
De  v«  ieter  fbrs  de  p^fon 
&  te  v^  morez  el  tornoi 
Donq's  (era  tot  fet  demoi 
h'manz  mocirra  defetpee 
Ja  ni  aura  raifon  ^tee 


En     me  met  del  reueniR 
00  a*  ne  meftuece  a  duel  moriR 
Armanf  eft  de  g^ni  crualte 
deftrufte  Fui  ou  arfe  en  re 

8  Sil  ne  u^  trueue  a  fb  repaire 
Car  mrt  eft  fel  ft  de  mal  aire 
le  uos  ferai  ft  j^nt  bontes 

6  a'  uos  u^  enirois  armed 
de  totes  armes  bel  A  bien 
Si  ke  ne  u*  en  farra  rieN 

9  Sen  m'roif  .i.  bon  cheual  blac 
dot  loroille  a  color  de  fane 
dun  blanc  diafp'  aura  coliere 

12  de  ce  meifme  fa  cropiere 
&  uoFlre  efc^  iert  a  argent 
Naura  millor  ou  naura  cent 

15  Si  aurois  a.  blac  gofanon 
tot  large  due  a  uoftre  arco 
Chauces  de  fer  .  haub'c  &  elme 

ISNau*  millor  en  ceft  roielme 

Ge  u*  p'fterrai  une  efpee 
qi  fu  en  .i.  farcou  trouee. 
21  tenat  &  aceree  A  dure  — 
Se  dex  uos  done  auenture 
q'  puifOef  ca  vif  reueniB' 
24  le  penferai  de  uos  gan'R 
ft  q'rrai  ml't  bone  occoifon 
de  uof  giier  horf  de  priton 
27  &  fe  uof  mores  el  tornoi  — 
done  eft  il  del  tot  fait  de  moi 
Armanf  mocira  de  fefpee 
sola  ni  au»  raifon  yiee 


15  Si  aurez  un  blanc  confanon 
et  longes  tros  qu'a  vostre  arzon 
Cauces  de  fer,  auberc,  eaume 

18  N'aura  melor  cn  cest  reaume 
et  vos  prestarai  une  sp6e 
qui  fu  en  un  sarcon  trovee 

21  tranzante  et  ancine  et  dure 
314J      et  se  Dex  vos  done  aventure 
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que  vos  poez  zA  revenir 
ge  penserai  de  vos  garir  24 
et  querai  molt  bone  acaison 
de  vos  ceter  hors  de  preson 
et  si  vos  morez  en  tornei  27 
done  et  il  del  tot  faut  de  mei 
Hermans  m'oncira  de  sa  spee 
ja  ni  aurai  raispn  cont6e.  30 
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penref  amir  que  ge  far  ml't 
Q'  ge  me  met  euour  del  tout 

Elle  le  trait  dela  iaiole 
Ou  face  que  fage  ou  que  fole 
Lef  arraei  liapuif  bailliez 
belief  .  &  bien  aparilliez 
Denuit  le  fait  mener  enmer 
Maif  i1  na  paf  uent  por  figier 
verf  chiefdoire  al  tornoiement 
De  ce  ail  g»nt  marreraent 
Maif  fil  vuet  au  bouter  ©tendre 
Mrt  pref  dela  porra  port  p«ndre 
De  ce  prien  lef  maronierz 
&  il  dient  que  uolentierz 

Deladarae  aprif  ^gi© 
&  puif  a  derrer  efploltie 
Al  tier  ior  alaube  creuee 
Eirt  fa  nef  auport  ariuee 
Qui  eft  de  chief  doire  affef  prez 
.X.  liuef  ia  &  ne  mez 
a]  Delanef  ift  fieft  armez 

&  for  fon  bianc  cheual  montez 
puif  fenuait  la  g*nt  ambleure 
g  cif  qui  de  targier  na  cure 
Porq*nt  fi  oire  ral't  penfiz 
tant  quil  feft  enlaforeCt  miz 
Quil  ^noift  bie  qui  feue  fu 
Ou  il  amaint  delit  eu 
i  pme  il  oire  Ton  chemfn 
penfif  ft  coir  le  chief  enclin 


L-7762  e 

pehflez  amff  q'  ge  faz  ml't 
Q'nt  ge  me  met  6  uof  du  tot 

33  ft  demamort  ft  demauie 
partonopex  m'lt  len  m'cie 
Atant  la  trait  delageole 

36  Ou  face  q*  faige  ou  q'  fole 
lefarmef  liatoft  baillieef 
Belef  ft  b'n  apareilleef 

39Denuiz  le  fait  meftre  6  lanef 
Maif  il  na  paf  u@t  por  Tigl' 
vT  chiefdoire  automoiem't 

42  De  ce  a  il  grant  ra^rement 
Mail'  fil  uelt  au  mahaig  etddre 
Mrt  p'f  diluec  porroit  port  p'ndre 

45  D  enp*e  fef  marinerf 
&  il  dient  que  volent'f 
Deladame  ap<f  le  9gie 

48  &  puif  aderrer  efploitie 
Au  tierz  ior  dedez  lauefp'e 
Eft  fa  nef  au  port  arriuee 

51 Q*  eft  dechief  doire  alTez  p*f 
&  .n.  if  lef  ia  rienf  mef 

Delanef  ift  fifeft  armez 
&  defuf  tb  cheual  motez 
puif  6  uait  lagrat  anbleure 
9  horn  q*  na  datarg'  cure 
57porq'nt  li  oirre  ml't  penlfif 
tat  qM  feft  6  la  foreft  mi'f 
0*1  tenoit  b'n  q'  feue  fu 
60  Ou  il  ot  malt  delit  eu 
Si  9  il  oirre  f&  chemin 
penGf  ft  q^iz  le  chief  eclin 


8 


8  7731 
Pensez,  Amis,  que  je  face 
molt 

que  ge  me  met  en  vos  de  tot 
33  pt  de  ma  mort  et  de  ma  vie. 
Partonopex  molt  Ten  mercie 
Ele  la  trait  de  la  joiole 
36  face  que  sage  et  que  fole 
les  armes  li  a  bon  balees 
et  bcles  et  ben  apareil^es 


7746  8 

De  nuit  lo  fait  mettre  en  lamer  39 

Mas  n'a  pas  bon  venli)orcingler 

A  Gef  doire  al  torniament 

De  ci  a  t-il  grant  mariment  42 

Mais  si  volt  a  voguar  entendre, 

molt  pr^  diluec  pora  port 

prendre. 
De  zo  prie  ses  mariners  45 
et  U  Ten  crient  volunters. 
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penfez  amis  q'  ie  faz  mot  penfef  amff  q'  ie  faz  mot 

Quat  ie  me  met  en  uos  del  tot    q»nt  ie  me  met  en  uos  de  tot 


&  demamort  &  demauie 
part',  ml't  len  m'cie 
&  ele  ]o  tret  dela  ieole 
Ou  face  q*  faie  ou  que  fole 
Lef  armes  Ita  puis  bailliees 
beles  &  bien  apareilliees 


33  &  de  ma  mort  &  de  ma  vie 
parthon*.  ml't  lenmercie  — 
&  n  la  trait  de  la  gaiole 
86  0  face  ke  fage  o  ke  fole 
Ler  armes  li  a  puff  baillies 
beles  &  bien  aparillies 
Mais  na  paf  buen  uent  par  figler  39  de  nuit  le  fait  remetre  en  m' 
Ne  bien  portat  par  droit  aler       Maif  na  paf  ho  uent  par  figler 
A  chief  doire  automoiem't  A  chiefdoire  al  tornoiem't 

De  ce  ail  g»nt  marrem't  42  de  ca  il  mVi  g»nt  marrim't 

Maif  ni  uielt  abeltifr  ent^dre       Maif  R  uuelt  al  bot'  entedre 
Mrtpresdiluecporraportp»ndre    MFt  p'f  diloc  porra  port  p'ndre 
De  ce  prie  fef  mariniers  45  de  ce  praie  fet  marroniers 

&  cil  li  greent  volantiers  &  il  lotroient  uolentiers 

Deladame  prant  Ton  pgie  De  la  dame  p'nt  Ton  pgie 

&  puif  a  derrer  efploitie  48  &  puif  a  daler  efploitie 

par  matin  alaube  creuee  par  matin  al  albe  creuee        [226  b 

Eft  Tanef  auport  ariuee  Eft  fa  nef  al  port  arriuee 

Qui  eft  de  cnief  doire  affez  pref  51  Ki  eft  de  chiefdoire  aCfez  p's 


Dif  liues  ia  &  nient  mef 
Delanef  ifl  fiefl  armez 
&  for  to  blanc  cheual  mOtez 
puis  enuet  lagfnt  anbleure 
9  honf  q<  na  detargier  cure 
porqu&t  Goirre  ml't  penfls 
trefq'l  fet  en  la  foreft  mis 
Quil  conoifl  bien  q*  foe  fu 
Ou  il  aml't  delit  eu 

Si^il  oirre  fon  chemin 


.X.  liwes  ja  &  ne  mes 
Ift  dela  nef  fi  feft  armes 
54  &  for  fon  blanc  cheual  motes, 
puff  enuait  fa  g*nt  ambleure 
^  om  ki  na  datargier  cure 
57por  q*nt  C  ert  il  ml't  penfif 
due  il  felt  en  la  foreft  mis 

2*1  conoid  bie  ke  foe  fu 
lu  il  a  maint  delit  eu 
£H  en  il  orre  to  chemin 

KJ  1 


penfls  &  q'^is  lo  chief  enclin    ^  pefif  &  coif  le  chief  enclin 


8  7747 
De  la  Dame  print  lo  congi^ 

48  et  poi  a  derer  expleit^ 
per  matin  a  I'aul^  crevte 
est  sa  nef  au  port  ariv^ 

51  qui  est  de  Cef  doire  kssez  pr^s 
dix  leues  i  a,  et  non  m^. 
1st  de  la  nef,  si  est  armez 

54  et  sor  s(»i  blanc  cival  montez 


7762  8 
Poi  en  vait  sa  grant  ambleure 
Com  honquin'ad'atarzercure: 
Por  quant  si  ere  molt  pensis;  57 
tros  qil  s'est  en  la  forest  mis, 

ail  conoist  que  soe  fust 
^il  ot  maint  deslit  —  eu  .  60 
Si  come  ere  son  cemin 
pensis,  et  quels,  lo  cef  enclins 


Digitized  by  Google 


72 


7763^  7794 


vnf  chrrf  g»nf  &  corfuz 
A  cheuiax  bloif  entrechanuz 
Abarbe  roufe  auif  txaitliz 
biax .  &  rouenr  &  bien  fourniz 
Vint  le  chernin  verf  lui  errant 
Sor  vn  e*nt  palefroi  amblant 
Deuant  lui  vienent  .v.  mefchin 
Chafcunf  fedt  for  vn  roncin 
&  portent  .v.  lancef  leueez 
Deiinople  bi€  painturees 
A  u'max  ^fanonf  nouiax 
De  cendal  dandre  bonf  ft  biax 
Apret  lui  vont  .v.  efouier 
Chafcunrdeurmaine  vn  blau  deft'r 
ft  portent  .v.  vermax  efcuz 
Torr .  &  nouiax  .  af  coif  penduz 
&  cheuax  au^mellef  Teliez 
Qui  bien  font  taillief  ft  bellez 
GouHel  de  u'meil  Tamiz 
ft  il  font  couert  dun  dainiz 
'Pout  enfi  vient  li  chrrz 

ofef  armef  .  ofef  defl*rz 
Si  a.par'.  veu 
Maif  ne  la  mie  gnen 
Sef  .V.  vallef  amlf  arlerre 
Sef  areftut  enla  charriere 
Mrt  lefgarde  ententiuement 
Sel  Talue  mFt  bonemont 
Apref  le  falut  liadit 
Amlf  entendef  vn  petit 
Si  me  ditef  dont  vouf  uenez 
Qui  vouf  eflef .  ft  cm  alaz 


63 1  -ch'r.  griiz  ft  corfuz 
Acheue^  bloif  entre  chenuz 
Abarbe  rouxe  auif  tMtiz 

66  Beax  ft  gne^  &  b*n  forniz 
lechemi  ui6t  uU  lui  errat 
Sor  .1.  craC  palefroi  anblat 

69Deuat  lui  u^n@t  .v.  mefchi 
Doc  chafp  etl  Tor  beau  roncin 
&  portet  .V.  Uncef  letreef 

72  Defref  finoplef  coloreef 
Enmi  ax  pfenof  nouea^ 
De  cedal  dft  dre  bonf  ft  beax 

75  Ap'f  lui  uont  ,v.  efcuier 
Done  chaC9  mdne  bon  defUer 
&  porlet  V.  u'rae*  efcuz 

78  forz  ft  noueax  aucox  p^uz 
Efoheuax  au*meillef  felef 
Qi  b'n  taillieef  RH  ft  belef 

81  GouHef  de  u*meil  Gainit 
&  il  refont  cou't  damft 
rPot  ainfi  uiet  li  ch^rf 

84  ^  Ofef  armef  oCef  deft*erf 
Si  apartonopeu  ueu  # 
Maif  ne  lamie  ^u 

87  Sef  .V.  uallez  amiC  arriere 
&  fareftut  6  lacharriere 
Mrt  lefgarde  entetiuem't 

90  Sil  falue  ml't  bonem't 
EnpT  le  falu  liadit 
Sire  foflfrez  uof  .1.  petit 

93  Simeditef  doc  uof  uenez 
Q  uof  eflef  ft  ou  alez 
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63  Vn  civalers  grand  et  corsutz  et  portent  V  lances  levees 

a  cevoux  blois  antra  canuz  de  frte  sinoples  corre^  72 

a  barbe  rosse,  a  vis  traitiz  a  vermels  confanons  novels 

66  beus  et  rouanz  et  ben  forniz  de  cendal  tendre  bons  et  bels 

vint  lo  cemin  vers  lui  eorant  Davant  li  vont  V  Escuer  75 

sor  un  grant  Palefrei  fcrant  dont  chacuns  meine  un  bej 
69  devant  11  venent  V.  mescfin  destrer 

dont  cascon  seit  en  bel  ron-  et  portent  V  vermeus  escuz 

cin  fortz  et  noveux^  ez  cols  penduz  78 
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vnf  cheual'f  g^nz  &  corfuz  63  .i.  cheualiers  grof  &  cors» 
A  chcueur  blois  entrechenuz        A  cheuolz  bloiz  entrechenus 
Abarbe  rofe  &  vii'  traitiz  A  barbe  rofe  a  vis  traitis 

Biaur  &  rouenz  &  bien  fomiz  66  bials  &  iigiers  ft  bi6  fornis 
vient  lo  chemin  vT  lui  errat         vient  le  chemi  uT  lui  err&t 
Sor  vn  graf  palefroi  enblant        Sor  un  craf  palefroi  frant 

Deuat  lui  uionel  cil  mifchim  69  deuftt  li  vienent  .v.  meCq*n 
Donl  chafctL  Het  enbiau  roncin      don  chafcaf  fiet  for  bel  ronci 
ft  portet  .V.  lances  leuees  &  portet  .v.  lances  leuees 

Defref  finople  colorees  72  de  froit  fmople  encolorees 
Auermeuz  ^fanos  noiiiauf  A  u'melz  gonfanos  nouelz 

De  cendel  dinde  buens  &  biaus    de  cendal  dandre  bOs  &  belz 

ApT  lui  uont  .v.  efcuier  75  Ap's  lui  uol  .v.  efcuieR 
Dont  chafcUs  meine  vn  buen  deftr'    dont  chafctlf  maine  .1.  bel  defl'er 
&  portet  ceint  u'mieuz  efcuz        &  portent  .v.  v'mels  efcus 

forf  &  nouiax  aclos  penduz  78  fori  &  nouels  af  colz  pend^* 
&  cheuax  au'rn>eilles  feles  Ef  cheuals  a  u'rmeilles  feiles 

Qui  bien  tailliees  ft  &  beles         Ki  bien  taillief  fat  &  beiles 

26  a]  Gou'tes  de  u'moil  famit  81  Gou'tef  de  u'moil  famtt 
ft  il  font  couH  da  damit  01  funt  cou't  de  damit 

tot  itti  uient  licheuaVf  tot  idi  vient  li  cheualiers 

O  fef  armes  ofef  denrierf  84  Od  fef  armes  od  fes  dellriers 
Siajpartenopeu  veu  Si  a  partho'.  veu 

Mais  ne  la  mie  coneu  Maif  ne  la  mie  conev 

Sef  .V.  valez  amis  ariere  87  Sef  cine  ualles  amis  arriere 
Sif  arettut  enla  charriere  Si  farefla  en  la  chariere 

Mrt  lefguarde  entetiuem't  Ml't  lefgarde  ent^tiuem^t 

Sel  falue  ml't  buenem't  90  Sil  falue  niFt  bpnement 
ApT  lo  falut  niidit  Ap'f  le  falu  fi  li  dit 

Sire  or  mefcoutez  vn  petit  Sire  or  me  foflfres  .i.  petit 

Simedites  dot  v^'  venez  93  Si  me  dites  dont  u^  uenes 
ft  qui  eftes  &  ou  alez  &  ki  e(les  &  ou  ales 


S  7779- 
et  cevals  a  vermeles  selles 
qui  ben  tal^es  funt  et  belles 

81  Guvertes  d'un  molt  bel  samis 
et  cil  sunt  covert  de  damis. 
Tot  ensi  vient  li  civalers 

84  ot  se§  armes,  ot  ses  destrei-s 
Si  a  Partonopex  veu 
luais  ne  la  mie  coneu 

Aung.  a.  Abh.    (£.  Pfoiffer). 


-7794  8 

Ses  V.  Vaslet  a  mis  a  reire  87 

si  sa  restuit  en  la  charSre 

Molt  Tesgarde  ententivement 

si  lo  salue  bonement.  90 

aprfes  lo  salut  li  a  dit. 

Sire,  or  soffrez  un  petit: 

Si  me  dites  und  vos  venez    93  [^^7 

et  qui  estes,  et  o  ales 

5* 
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&  puif .  vr'e  non  fil  vouf  pleft 
par',  vn  poi  fe  teft 
Car  paf  ne  li  voldroit  mentir 
Ne  alui  mie  defcourir 
lb]  porq»nt  fi  ment  on  au  befoing 
Sire  fait  il  mi't  Cui  de  loi'ng 
Maif  de  prer  ving  de  tenedon 
Ou  ml't  ai  eu  poi  mon  bon 
La  porchacai  tout  ceft  proj 
por  aler  aler  aceft  g»nt  tornoj 

8ar\  mapelle  Ion 
>r  me  reditef  vo^ftre  non 
Jire  ce  dift  li  chPrz 
ge  le  vouf  dirai  volentierz 
Jai  non  fait  il  gaudinz  libloiz 
Mrt  fai  de  riuiere  &  de  boiz 
6e  ai  ml't  cbl'rf  veuz 
&  mrt  Tui  entreur  pneuz 
Neif  fui  defpaigne  de  caftelle 
Ou  on  ne  fert  dieu  ne  apelle 
flex  fui  dun  Riche  erapereor 
Maif  ne  creoit  el  criator 
Q*nt  ge  fui  nouiax  adoubez 
bien  auoie  .xx.  anr  pafrez 
Enfrance  alai  faudeef  q'rre 
Car  acel  tenf  iauoit  g'rre 

Atorf  ou  mouftier  .S.  martin 
g'pi  n>ahon  &  apolin 
&  mefcrei  la  fole  loj 
&  prif  lacretliene  foj 


&  puif  uoFtre  no  fil  uof  pleft 

96  partonopex  .i.  poi  fe  teft 
Q»r  ne  fe  uorroit  defcourir 
Ne  paf  ne  liuorroit  metir 

99  por  qoi  fiulent  6  abefoig 
Sire  fait  il  xnYi  Tui  deloig 
Maif  dep'(  uleg  detenedom 
2  0u  pou  ai  eu  demo  bon 
la  porchai  hui  ceft  agroi 
por  ar  a  ceft  grat  tornoi 
5  partonopex  mapele  Ion 
Or  me  reditef  uoslre  no 
Sire  ce  dit  li  ch'rf 
8  Gel  uof  dirai  mlH  uolant'f 
Gai  no  fet  il  gaudfnf  libloif 
Mrt  fai  de  riuiere  &  deboif 

11  Siai  ml't  ch'rf  iieuz 
&  fi  fui  mrt  dax  pneuz 
Ge  fui  defpaigne  de  caftele 

J4  Ou  len  ne  fert  dieu  ne  apele 
filz  fui  dun  riche  uauaffor 
Maif  ne  croit  paf  el  creator 

17  Q'nt  ge  fui  nouea*  adoubez 
B^n  aore  xiii.  anz  paffez 
Enfrace  alai  foldeei  q*rre 

20  Q»r  acel  tenf  iauoit  g're 
Atorf  el  moft'  feint  m'rtin 
Gverpi  maho  &  apolin 

23  &  mefcrei  lafole  loi 
&  p'f  la  creftiene  foi 


[153 


8  7795 
Et  poi  vostre  nom,  si  vos  pleist. 

96  Parthonopex  un  poi  se  taist. 
Gar  ne  se  vouldrait  descovrir 
Ne  pas  ne  li  voldreit  mentir 

99  Per  quant  si  ment  om  aubesoin. 
Sire,  fait  il,  molt  sui  de  loin 
Ci  de  prfes  veng^de  Tenedon 
2  ou  molt  ai  po  eu  mon  bon 
La  percazai  gie  cist  agrei 

Far  estre  a  eel  grant  tomel 
arthonopex  m'apelon 


7814  8 
Or  me  redites  vostre  nom. 
Sire,  ce  dist  li  cevalers, 
Je  vos  dirai  molt  volunters;  8 
J'ai  nom,  fait  il,  Gaudin  li 
Blois 

poi  ai  de  riveire  et  de  bois 
Si  ai  molt  chevalers  veuz  U 
et  molt  suis  entre  eux  coneuz 
Nez  sui  de  Spagne,  et  de 
Castelle 

o  lorn  ne  sert  Dex  ne  n'apelle  14 
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&  puis  Yostre  non  se  v'pleft 
partenopex  vn  pou  te  ten 
Que  ne  fe  vielt  droit  defcourir 
No  pas  ne  li  voudroit  metir 
porqu&t  n  met  on  a  befolg 
Sire  fait  i)  ml't  fui  deloig 
Mais  de  pT  vi@g  detenedon 
Ou  mrt  ai  po  eu  mo  bon 
Laporchecai  ie  cell  agroi 
par  aP  a  eel  g»nt  tomoi 
part'  mapele  len 
Or  me  redites  vostre  non 

Sire  cedit  li  ch'rf 
Jel  v9  dirai  mVt  volatiers 
Jai  no  fait  ii  gaudins  liblois 
Mrt  fai  deriuiere  '&  debois 
Siai  mrt  chVf  creuz 
&  mrt  fui  ent*uf  coneuz 
Nez  fui  defpaigne  de  caftele 
O  on  ne  fert  deu  ne  apele 
fiz  fui  da  riche  vauafor 
Maif  il  ne  croit  el  criator 
Quat  ie  fui  nouiax  adobez 
bien  a  ore  trente  anz  paffez 
Enfrace  alai  fodees  querre 
Car  acel  tens  iauoit  guerre 
A  tors  an  moft*  faint  martin 
Guerpi  maho  &  apolin 
&  mefcrei  lafole  loi 
&  p*f  lacreftiene  foi 


ft  pmf  uoftre  no  fi  uos  plaift 
96partho  .1.  pou  fe  taift 

8*  ne  fe  uoldroit  defcourir 
fe  paf  ne  li  uoldroit  ra*tir 
99por  q^nt  fl  met  om  abefolg 
Sire  fait  il  ml't  fui  delolg 
Maif  de  p*s  ui6g  de  tenedon 
2  O  mrt  pou  ai  eu  mo  bon 
La  porchacai  ie  cell  argroi 
por  al'  a  ceft  g»nt  tomoj 
5  parthonopeu  mapeile  loh 
Or  me  redites  uoftre  non 
Sire  ce  dift  li  cheualiers 
8  J  el  uof  dirai  mrt  uoletiers 
J  u  ai  a  nom  Gaudls  li  bloif 
prou  fai  de  riuiere  &  de  boiz 
11  Si  ai  mrt  cheual's  veus 
&  mrt  fui  entrels  coneus 
Nez  fui  defpaigne  de  caftele 
14  0  Ion  ne  fert  de  nen  apeile 
Fiz  fui  dun  riche  uauafor 
Maif  ne  croit  pas  le  creator 
17  q*nt  ie  fui  nouel  adobez 
bien  a  ore  .xxx.  ans  paCfes 
En  france  alai  fodees  qVre 
20  Car  a  eel  tens  j  auoit  g're 
A  tors  al  moftier  faint  marti 
Guerpi  mahon  &  appollin 
23  &  mefcrei  la  fole  loi  — 
ft  p*s  la  creftiene  foj  — 


[226  c 


A*)  7815- 
*1  Fils  sui  d'un  rice  vavasor, 
Mais  ne  cr^oit  el  Creator. 
Quant  je  fui  noveaus  adoub^  17 
Bien  a  ore  trente  ans  pasfe, 
En  France  alai  solddes  querre; 
Car  a  eel  tans  i  avoit  guerre.  20 
A  Tors, -eel  mostier  .S.  Martin, 
Guerpi  Mahom  et  Apolin, 
Et  mescrei  la  fole  loi,  23 
Et  pris  le  crestiene  foi: 


7824  S 

Fils  suis  d'un  rice  vavassor 

Mais  ne  ereit  pas  el  creator 

auant  je  fui  noveux  adobez 
^n  a  ore  xxx  ans  passez 
En  france  alai  soldes  quere 
Car  keel  temps  i  aveit  guerre 
Ancors  a  un  moster  Saint  Martin 
Gui-pi  Mahom  et  Apolin 
et  SI  mes  fui  la  fole  lei 
et  pris  la  Christiana  fei 


[318 


*)  Vergl.  die  Bemerkung  anf  S.  65. 
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Def  lorr  me  heent  mi  parent 
Ne  puif  no!  dauf  veoir  talent 
Def  lorf  ai  vefcut  de  Taudeez 
Sef  ai  fouent  chier  ppareez 
Or  voif  al  tornoi  gaangnier 
pouref  hon  fui  nai  del  meftier 
por  ce  vouf  elgart  volentierz 
Q'  ml't  eftef  biax  cliFrz 
Bien  femblef  home  .  ace  q'  uoj 
Qui  bien  doie  faire  el  tomoj 
Maif  ne  fai  fauef  acointance 
En  ce(t  paif  ne^noilTance 
Q'  iai  vn  hoftel  pref  dela 
Ou  li  tornoif  pmencera 
La  vouf  pri  domoi  h'b'gier 
Siroen  auroif  achlV. 
voflre  quite  tout  ligement 
A  treftout  le  tornoiement 

8 ire  fkit  il  vostre  mere! 
buer  vouf  encontraffe  ge  ci 
Ic]  Girai  ououf  ml't  uolentierz 
&  ferai  voftref  chl'rz 
Porquoi  vouf  enfoief  amoj 
&  vouf  maidief  en  loial  foj 
0  uouf  irai  ou  uouf  voldroiz 
&  11  puouf  pmanderoiz 

A itant  fefont  arremble 
ml't  uolentierf .  &  debon  gre 


785-2  Q 
Def  done  me  heent  mi  paret 
26  Def  done  noi  dax  ueoir  tatet 
Defdonc  ai  uefcu  de  foldeef 
Sef  ai  puif  ml't  eh'  .9pareef 
29  Or  uoif  au  tornoi  gaaign' 
pouref  hom  fui  nai  del  mefl' 
por  ce  uof  efgart  uolent'f 
32  Q'  ml't  eftef  beax  ch'rf 
B*n  fanblez  home  a  ce  q'  uoi 
Q*  b'n  doie  faire  autornoi 
35  Maif  ne  fai  fauez  acofnt&ce 
Enceft  paif  ne  pnoifface 
&  iai  .1.  hoftel  p'f  dela 
38  Ou  lilornoiz  demai  fera 
lauof  pri  demoi  h'berg' 
Si  m©  aurez  ach'r 
41  vostre  qite  tot  ligem't 
Atreftot  celt  tornoiem't 

Sire  fait  il  uoflre  m'ci 
Buer  uof  en^traffe  ge  ci 
Girai  o  uof  ml't  uolant'f 
&  ferai  uoftre  ch'rf 
47  porq°i  atediez  amoi 
&  me  diez  @  loial  foi 
O  uof  irez  ou  uof  uorrez 
50  Einfi  9  uof  ^menderez 
Atant  fenfont  enlable  ale 
Ml't  de  bon  cuer  &  de  bon  gre 


A  7825-7838  8 

Tresdont  me  hient  mi  parent,      des  dont  n'oi  d'els  veer  talent 
N'ainc  puis  n'eucd'alsveir  talent;  26  Des  dunt  me  hirunt  mi  parent 
Tresdont  ai  vescu  de  sold^e,        Des  pois  hai  vescu  de  solde 
Si  I'ai  sovent  cier  comper^e.        Si  I'ai  sovent  car  compart 
Or  vois  al  tornoi  gaaignier:      29  Or  vois  au  tornei  gaegner 
Povres  hom  sui,  n'ai  del  mestier;    Poures  om  sui  mi  rait  mester 
Por  50  vos  esgarc  volentiers,        Porce  vos  esgardai  volunters 
Que  moult  estes  beaus  cevaliers,  32  qe  mult  estes  bel  chevalers 
Moult  sambl^s  home,  k(o  que  voi    ben  scemblez  om  a  ce  que  vei 
Qu'il  doie  bien  faire  el  tornoi;      qui  doit  bien  faire  au  Tornei. 
Mais  ne  sai  s'aves  acointance   ;i5  Mas  ne  sai  s'avez  acointance 
En  cest  pais,  ne  connjssance.       en  cest  pais  ou  cognosance 
Jo  ai  un  liostel  pres  de  la  Que  jai  un  ostel  pres  de  la 

U  li  tomois  demain  sera,         38  o  li  tornois  demain  sera 
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Def  dont  me  beent  mi  paret 
Defdont  noi  dauf  veoir  talent*) 
Def  dont  ai  uefcu  defodee 
Silai  fou6t  ch'  pparee 
Or  uois  automoi  guaaignier 
poures  horn  fui  nai  del  raeft' 
26  b]  por  ce  V*  efguart  volantiers 
Que  ml't  eftef  Wax  ch'rf 
bien  sanblez  hom  ace  q'  voi 
Qui  doie  bien  fere  entornoi 
Maif  ne  fai  Tauez  acointftce 
En  ceft  pais  ne  conoitTance 
Car  iai  vn  t)ftel  p*s  dela 
Ou  lilornoiz  demein  fera 
La  v»  prie  de  moi  herb'gier 
Simen  auroiz  acheuaP 
voCtre  cuite  tot  Hiem*t 
A  treflot  ceft  tornoiem't 
lire  fait  il  vostre  m'ci 
buer  v^^enplraffe  ie  ci 
Girai  ouous  ml't  volantiers 
&  ferai  vo5^rc  ch'rf 
por  quoi  v«  entendoiz  amoi 
&  q'  maidiez  enleial  foi 
Ouous  iroi  ouous  uedroiz 
&  13  p  vous  comanderoiz 
Atat  fenPt  enfanble  ale 
Mrt  debuen  cuer  &  debu6  gre 

*)  26  nach  30  nachgetragen. 


def  dont  me  heent  mf  parSt 

26  def  dot  nou  del  veir  talent 
def  dot  ai  uefcu  de  foldee 
Si  lai  fouet  chier  dparee 

29  Or  uoif  al  tomoi  gaaignier 
poures  ho  sui  nai  del  meft' 
p<>  ce  uof  efgart  uolentiers 

32  q»r  mrt  eftes  bel  cheualiers 
bje  febles  home  a  ce  ke  uoi 
qi  deuroit  bi©  faire  en  tornoi 

35  Maif  ne  fai  faues  acointance 
En  cett  paif .  ne  conoiffance 
I  u  ai  .1.  oftel  pres  dela 

38  O  li  tornoif  demain  fera 
Je  uos  p*  de  moi  h'bergier 
Si  men  auroif  a  cheualier 

41  votlre  qUe  tot  ligemet 
A  treftot  ceft  tornoiem't 
■Qjre  fait  il  uoflre  m'ci 

44  ^  buer  uos  enptraHe  ie  ci. 
Girai  od  uos  ml't  uoletiers 
Et  ferai  uoftres  cheualiers 

47  por  coi  vos  entendes  amoi 
&  maidiflles  en  loial  foj 
O  uof  irai  la  ou  vorrois 

50  &  fi  con  vos  comanderois 
At&t  f6  fat  enfeble  ale 
ml't  de  bon  cuer  &  de  bon  gre 


A  7839- 
lA  vos  pri  do  moi  herbergier, 
Si  m'en  aur^s  a  ccvalier, 
Voslre  cuite  tot  ligement,  41 
A  Irestot  cest  tornoiement. 
—  Sire,  fait  cil,  voslre  merci; 
Buer  vos  encontraisse-jo  hui.  44 
G'irai  od  vos  ml't  volen  tiers, 
Et  serai  vostre  cevaliers: 
Pruec  que  vos  atendes  k  moi,  47 
Et  m'i  aidies  en  loinl  foi. 
Od  vos  irai  ii  vos  volrfe, 
Et  si  con  vos  conmanderes.^  50 
Atant  en  sont  ensamblo  al^, 
Moult  de  buen  cuer  et  de  bon  gre. 


7852  8 
La  vos  pri  ot  mei  herberger 
Si  men  aurez  a  chevalers  [319 
vostre  que  tot  lichement 
a  trestoF  cest  torniament. 
Sire,  fait  il,  vostre  merci 
ben  vos  ei  encontrai  ieci 
Ge  irai  o  vos  molt  volunters 
et  serai  vostre  chevalers 
per  quei  vos  entendez  de  mei 
et  m'arez  vos  en  Hal  fei 
Ot  vos  irai  o  vos  voldrez 
et  si  com  vos  comanderez 
a  tant  s'en  sunt  enscemble  allez 
molt  de  bon  cuer  et  de  bon  grez 
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Lor  hoftcf  eFt  el  ual  Teri 
En  vn  boif  v'doiant  flori 
II  nont  paf  hoflel  en  maifon 
Mail*  dedenf  vn  bel  pauillon 
Alor  meftier  out  logef  bellez 
&  af  cheuax  touter  nouellez 
&  trueuent  vallef  &  ferianz 
touf  pref  de  faire  lo  praanz 
Doftel  font  aaifiement 
&  ml't  pref  del  tornoiement 
TJar  matinet  oel  audi 

fe  font  leue  en  vn  lundi 
Meffe  oient  dela  trinite 
puif  font  v'f  letornoi  ale 
touf  lef  uallef  auant  enuoient 
Quau  nuef  marchie  Scotrelz  foient 
Por  q'rre  lor  cheuax  &  lancez 
&  for  gagef .  &  for  fiancez 
Li  dui  cheualchent  feulement 
parlant  entrelz  ml't  coiement 
por  celz  deforf  tornoieront 
EncOtre  celz  qui  dedenf  funt 
Deuant  chief  doire  auchief  dou 
pont 

Af  eftref  delator  amont 

Eft  melior  amont  affife 

Q'  touf  limondef  ainme  &  prife 

0  li  uracle  .  &  perfeyz 

Qui  pailef  ont  &  tainf  lef  uiz 


-7880 


53  lor  ode*  ert  baf  aflori 
En  .1.  ual  u't  h'be»  flori 
B  not  paf  oflel  ne  maift) 
56  Afnz  lont  en  .i.  beau  paueillo 
&  alor  oef  ont  logef  belef 
&  af  cheuax  totef  nouelef 
59  &  trueu@t  uallez  &  Pganz 
toz  p'z  afaire  lor  tal@z 
Oftel  ont  aefieem't 
62  Aftez  p'f  du  tornoiem*t  [153b 
par  matinet  oel  audi 
Se  font  leuez  aun  lundi 
65  Meffe  oent  &  font  arme 
&  font  u'f  le  tomoi  ale 
toz  lor  uallez  auat  enuoi^t 
68  Q»u  nuef  m'chie  enptre^^  foiet 
par  qVre  lor  cheuax  &  lancef 
&  lor  gaigef  &  lor  fiancef 
71 11  dui  cheuauchet  feulem't 
parlant  entrax  mPt  q°iem't 
Q'  cil  deforf  tornoierOt 
74  En^tre  cax  q*  dedSz  font 
Deuant  chiefdoire  auchief  du 
pot 

Afeftref  delator  amont 
77  Ceft  melior  la  bele  affife 
Q'  toz  li  fieclef  aime  &  p*fe 
Olui  uraq*  &  perfeif 
80  Q*  palef  ont  &  tai'nz  lef  uif 


A  7853- 
Lor  osteus  siet  bas  asieri,  53 
En  un  bos  erbos  et  flori. 
43  b]  II  n'ont  pas  hostel  en  maison, 
Ains  Tont  en  un  bel  pavellon;  56 
A  lor  mestier  ont  loges  beles, 
Et  as  cevals  totes  noveies, 
Et  truevent  vall^s  et  serjans  59 
Tos  pr^  de  faire  lor  commans. 
Ostein  sont  aisiement, 
Et  moult  prte  del  torniement.  62 
Par  matinet,  k  un  lundi, 
Se  sont  lev6  k  Tesclarci; 
Messe  ont  oTe  et  sont  arm6,  65 
S'en  sont  vers  le  tomoi  al6. 


7866  S 
Lol  ostel  set  bas  et  seri 
en  un  Val  vert  herbeus  flori 
lis  nont  pas  ostel  en  maison 
ainz  lont  en  un  bel  pavelon 
a  lor  mester  ont  leses  beles 
et  as  civals  totes  novel  les 
et  trovent  Vaslet  et  Serzanz 
tot  pr^s  de  faire  lor  comanz 
osteite  sunt  aisement 
et  bien  pres  del  torniament 
Per  matinet  a  un  Lonsdi 
Se  sunt  lev6  o  el  le  dit 
Misse  ont  oie,  o  sunt  armez 
Si  sunt  vers  li  Tornei  alez 


[320 
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Lor  oftel  fiet  baf  aferi  53  Lor  oftelz  Tiet  bas  a  ferj 

En  vn  val  uert  erbof  flori       En  .i.  val  uert  h'boz  flori 
n  nont  paf  ollel  enmaifon  II  not  pas  oftel  en  niaifon 

Ainz  lent  en  vn  buen  paueillon  56  Ainf  lot  en  .i.  bel  pauillon 
Alor  nieftT  ont  loies  beles  A  lor  meltiers  ont  loges  beles 

&  ar  cheuauf  totes  noueles  &  af  cheuals  totes  noueiles 

&  truent  vaflez  &  ferianz         59  &  trueuet  ualles  &  feruas 
toz  pref  defere  lor  c/manz  tof  p's  de  faire  lor  gmos 

Oftele  rt  aifienVt  0  stele  funt  afiement  226dJ 

&  bien  pref  del  tornoiem't       62  Et  bien  p's  del  tornoiement 

Par  matinet  aun  Indi  par  matinet  a  .i.  luudi 

Sefont  leue  oel  audi  Si  fat  leue  oel  al  di 

Meffe  ont  oi  (ifl*  arme  65  MetTe  ont  oie  &  Tt  arme 

&  font  v'f  lotomoi  ale  Si  fat  uers  le  tornoi  ale 

toz  lor  vaflez  auat  enuoient         tos  lor  ualles  auant  enuoient 
Quau  nuef  m»rchie  opt'uf  foiot  68  qM  nuef  marchie  en<?trel  foient 
por  q'rre  leur  cheuax  &  lances     por  q're  lor  cheuals  &  lances 
&  feur  guaies  &  feur  fiances        &  for  gaiges  &  for  flances 
11  dui  cheuauchet  feulem't        71 1  dui  cheuacent  feulement 
parlent  ent»uf  ml't  coienVt.  parlant  entrels  mlH  coiem't 

Quo  celf  defors  tomoierot  q^  ceals  defors  tornoieront 

give  celf  q*  dedOz  feront  74  &  give  eels  ki  dedenf  funt 

Deuat  chief  doire  auchief  del  pOt    TiEuat  chefdoire  al  chef  del  pOt 
Af  eftref  delator  aniont  ^  As  creteals  de  la  tor  amot 

Eft  melior  labele  affife  77  Eft  melior  la  bele  affife 

Que  li  fiecles  eime  &  prife  Cuj  toz  li  fiecles  ai'me  &  p^fe 

O  li  vracle  &  parfewis  Od  li  vraq'  &  perfowis 

Qui  palef  ont  &  teinz  lef  uis    80  q^  pales  ont  &  tains  les  vis 
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Tos  lor  vall6s  avant  envoient,  Tos  lor  vaslet  avant  envient 
Qu*al  nuef  marciet  encontre  els  68  Qel  nof  merch^  encontre  ols 

soient,  seient 
Por  querre  lor  cevals  et  lances    Por  querre  lor  cival  et  lances 
£t  sor  gages  et  sor  fiances.         et  sor  gaies  et  sor  fiances 
n  dui  cevaucent  seulement,       71  Li  dui  civaucent  solement 
Parlant  entr'eus  tot  coiement,      Parlant  et  dient  queiement 
Qu'o  eels  defors  tornoieront         Qot  ceus  de  fors  torneieront 
Encontre  eels  qui  dedens  sont.  74  encontre  ceux  qi  dedenz  sunt. 

Devant  Chief-d'Oire,  al  cief  del    Tievant  Cef  d'Olre,  et  cef  del 
pont,  ^  pont 

As  estres  de  la  tor  aniont  as  estres  de  la  Tor  a  mont 

Est  M^Kor  la  bele  assise,         77  Est  Melior  labelle  assise 
Cui  tos  li  siecles  aime  et  prise;    qe  toz  lo  sigle  ame  et  prise. 
Od  li  Urrake  et  Persewis,  Ot  lei  Uraque  et  Persovis 

Qui  pales  ont  et  tains  les  vis:  80  Qui  pastes  unt  tresteis  lo  vis 
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P  7881 
tant  ont  .part',  plore 
Mrt  ont  perdu  delor  biaute 
nielior  Tunt  li  vu.  Roj 
qui  doient  lugier  le  tornoj 
Corfauz .  ge'nanz .  clarinf .  gunorz. 
Corfabre .  anforz  .  af  ganf  treforz 
&  gond®def  li  uielz  artorz 
Ge  que  il  diront  a  eftrouz 
Gil  voient  venir  chlrz 
par  cenf  par  .ii.  cent  par  millierz 
1]  &  de  par  treflout  affembler 

areCter 

&  font  .11.  g»nf  renf  (affembler) 
Gaudinf  amPt  bien  gneu 
Q'  ii  I'eront  por  voir  veu 
por  ce  fe  vuet  fi  ptenir 
Q'  on  lef  voie  bel  venir 
portant  11  fe  melent  il  dui 
Alamonter  dun  petit  pui 
Par  Ton  gkil  &  par  Ton  loz 
Lancer  leueez  lef  galoz 
jj^i  Roif  corsauz  parla  p'mierz 

Ge  uoi  fait  il  .u.  chPrz 

Miex  venir  que  cefte  autre  get 
&  pluf  encoragiement 
Mrt  feportent  lor  cheual  bel 
Ml't  perent  deliure  &  ifnel 
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tant  ont  partonopex  plore 
Mrt  ont  pmlu  delor  oeaute 
83  A  melior  font  li  .vii.  roi 
"      doiuent  I'ug'  le  tornoi 
Gorlblbr  genalf  clarin"  genox 
86  Gorfable  auforf  af  grat  treforf 
&  gondredof  liufelz  a^'Lox 
Ge  qH  dirOt  lot  a  eflrox 
89  Gil  uoient  ueni'r  ch'rf 
par  .c.  par  .11.  c.  par  miirf 
&  de  par  treftot  aflanbr 

92  &  en  .11.  gr&z  renf  deuifer 
Gaudinf  a  ml't  b'n  porueu 
QM  feront  auuem'r  ueu 
95  por  ce  fe  uelt  fi  ptem'r 
Q'  len  le  uoie  beau  uenlr 
por  tat  fi  fe  metet  anduf 
98  Alamont'  dun  petit  pui 

Ear  .  fon  pfeil  &  par  fo  lof 
incef  leueef  cfgalof 
1  liroif  corforz  lef  uoit  p'mierf 

Ge  uoi  fait  il  .11.  ch'rf 

3  venir  mielz  q'  eel  autre  g6t 
&  pi*  ^neoragieern't 
Ml't  lef  portent  cil  cheual  bel 
6  Ml't  perent  cil  cheual  ifnel  [I53c 
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Tant  ont  Partonopeus  plor6,        tant  ont  Partonopex  plure 
Moult  ont  perdu  de  lor  beaute.    Molt  unt  perdu  delor  beut6. 
Od  M6lior  sont  li  sept  roi        83  Ot  Melior  sunt  li  vii  Rei 
Qui  doivent  jugier  le  tornoi,        qui  devent  juger  li  Tornel. 
Corsols,  Gernars,  Clarins,  Genors,    Gorsus,  Gfernans,  Clarins,  Grenors  [321 
Corsabre,  Ansors  as  grans  tresors,  86  Gorsable,  Aufoi  s,ausgranstresors 
Et  Gondres  li  viols  lairos;  et  Gondreles  li  veux  arlos 

Cil  qui  diront  iert  a  estros.  Ce  qil  diront  ert  a  estros. 

Cil  voient  venir  cevaliers  89  Cil  veieni  venir  Civalers 

Par  cens,  par  deux  cens,  par  milliers,  Par  C  .  par  11  C  .  par  milers 
Et  de  par  treslol  assambler,        et  de  trestot  part  ascembler 
Et  en  deux  grans  rens  arester.  92  Et  endos  grant  rencs  arester 
Gaudins  a  moult  bien  porv6u       Gaudins  a  molt  ben  porveu 
Qu'il  seront  al  venir  v6u ;  qil  serunt  au  venir  veu 
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>c]  tant  ont  part'  plate 

Hrt  ont  perdu  delor  biaute 

O  melior  Pi  li  Tet  roi  83 

Qui  doiuent  iug'  lotomoi 

Corfouz.(jernauzxIarinf.Ge(r)norr 

Corfabre  .  Anfurs  af  g*nz  tr6rors86 

&  grondedes  .  li  uiauz  artos 

Ce  q4  diront  iert  a  eflros 

Cii  voient  uenir  cheualT  89 

par  cenz  par  .ii.  cenz .  par  miirs 

&  depar  treftot  afTambler 

&  adof  gmz  renf  arefter  92 

Gaudins  aml't  bien  porueu 

Quil  ferot  auuenir  veu 

par  ce  fen  uielt  fi  ptenir  95 

9  let  voie  bien  auuenir 

par  tant  fife  met^t  andui 

Alamot'  da  petit  pui  98 

par  Con  gtoil  &  par  fon  los 

Lances  leuees  lei  gualos 

Lirois  corfouz  lef  voit  uenir  l 
toz  ap'dez  pdeferir 
Je  uoi  fet  il  dof  cheualT  2 
MIH  bien  arroez  for  lor  deflrT 
venir  mielz  q'  celte  autre  ient  3 
&  pluf  acoragieem't 
Ml't  feportet  cil  cheual  bel 
Bil't  perdt  deliure  &  ibel  6 


tant  ont  parth'o  plore 
MPt  ont  perdu  de  lor  belte 
Od  melior  fat  li  .vy.  roi 
Ki  doiuet  iugier  le  tornoi 
Gorfolz  .  ernalz  .  clarins  h'nous 
Si  eft  corGabref  &  anfous 
&  Grondredes  li  velz  artouz 
Ge  qil  diront  iert  a  eftrouz 
Gil  uoient  uenir  cheu . . 
par  .c.  par  .cc.  par  milliers 
&  departrettot  auembleR 
&  en  douf  g»ns  renf  arrefteE 
Gaudinf  a  ml't  bien  porueu 
qil  feront  al  uenir  vev 
por  ce  fe  uuelt  ti  conteniR 
9  les  j  uoie  bel  veniR 
par  tant  G  fe  meldt  anduj 
Al  amotat  dun  petit  puj 
par  fon  ^feil  &  par  fon  loz 
Lances  leuees  les  gaioz 
Li  roif  corfalz  les  uoit  p'miers 

Je  uoi  fait  il  .ij.  cheuaFs 

Melz  uenir  ke  ceCt  altre  g^t 
&  plus  acorageement 
Mrt  fe  port@t  cil  cheual  bel 
Ml't  perent  deliure  &  ilhel 
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43c]  Por  50  se  violt  si  contenlr 
Con  les  i  voie  bel  venir. 


95 


Por  tant  se  metent  ambedui 
A  la  monter  d'un  petit  pui,  98 
Par  son  consel  et  par  son  los, 
Lances  levtes  ks  galos. 
Li  rois  Corsols  les  vit  premiers:  1 
«Je  voi,  fait-il,  deux  cevaliers 
Venir  miols  que  ceste  autre  gent, 
Et  plus  acoragi^ment.  4 
Motllt  se  portent  cil  ceval  bel, 
Moult  perent  delivre  et  Isnel, 

Axmg.  u.  Abh.    (E.  PfelfferK 


Force  se  vol  si  contenir 

?e  on  les  veie  ben  venir 
*er  tant  si  se  metent  andui 
au  mont  dun  pettit  pui 
per  son  consel,  et  per  son  los 
lance  levee,  et  en  galops. 
Li  reis  Corsis  Jes  veit  primers. 
Je  vel,  fait  il,  dos  civalers 
Venir  meix  que  nul  autre  gent 
et  plus  encoragi^ement 
Molt  se  portent  cil  cival  bei 
molt  pareit  delivre  et  isnel 
6 
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&  cil  remblent  bon  ch'lr 
&  darmef  deliure  &  rnanier 
Or  prenonf  garde  quil  feront 
puif  demanderonf  qui  it  font 

Atant  ont  laiffiet  le  parler 
fef  efgardent  il  &  fi  per 
II  iuienent  afTef  atenz 
Car  encor  trueuent  clerf  lef  R6z 


Chacent  &  fuient  fanf  ioufler 
Cil  deliorf  nont  poi'r  darefter 
Car  cil  dedenf  ft  pluf  affez 
Q*  ne  (ont  cil  deu  f  lef  prez 
Sifentrecontrent  ml't  forment 
Encel  nouel  lomoiement 
Vnpoindre  firent  cil  dedenz 
Sor  celz  deforf  par  g^nt  ptenz 
Chacent  lef  <fc  font  vuidier  place 
Cui  que  il  poii'l .  ne  cui  q'  place 

Gaudinf  libloif  lef  uoit  venfr 
or  lef  alonf  fait  il  ferir 
par',  ml't  bien  lencroit 
parmi  lef  lor  fempaffet  droit 
Q*nque  cheual  pueent  aler 
Enfierent  .11.  alencontrer 
Gaudinf  afi  lefien  feru 
Quil  la  dou  cheual  abatu 
&  .par',  le  fien  fi 
Q'  dou  bon  cheual  libatf 


7907—7932  G 
7  &  fifanblent  bon  ch'r 
Darmef  engignoz  &  manier 
Or  p'non  garde  q«  il  font 
10  &  de  q'l  paif  parti  font 
Atant  alaiflle  leparl' 
Siefgardet  il  &  R  per 
1311  mlenet  affez  atenf 
Q'ncor  itrueu5t  cl'f  lef  rSf 


Chacent  &  fuiet  fhz  ioW 
16  Engrat  auuoite  dareft' 
Q»r  cil  dedez  fot  pi*  affez 
Q'  ne  font  cil  deu'f  lef  prez 
19  Sifentredonet  ml't  form't 
Encel  tendre  pm'cement 
A  .1.  potadre  q'  cil  dedenz 
22  Ce^  dehorf  chac6t  a  ptenz 


Gaudinf  libloif  lef  uoit  uen' 
Or  lef  alonf  fait  il  ferir 
25  partonopex  ml't  lecroit 

Sarml  lef  lor  fe  paffe  adroit 
►*nq'  cheual  pueet  al' 
28  Senfierent  .li.  alenptrer 
Gaudinf  afl  le  fien  feru 
QU  a  au  cheual  abatu 
31  &  partonopex  le  fuen  H 
Q*  tot  le  cheual  labati 
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Et  cil  samblent  bien  cevalier      7  Ascemblent  molt  ben  civalers 
D'armes  engignos  et  manier.        d'armes  engignos  et  maners  [322 
Or  prend^  garde  qu'il  feront,      Enpernons  garde  qil  ferunt 
Puis  demanderons  qui  il  sont.»  lO  poi  demanderons  qi  il  sunt. 
Atant  ont  laissi^  le  parler:  A  tant  hunt  laiss^  lo  parler 

Si 's  esgardent  il  et  si  per.  Sil  les  esgardent  il,  esi  peir. 

Cil  i  vienent  ass^s  k  tens;       isCils  i  venent  asez  a  tems 
Car  encor  truevent  clers  les  rens,    Q'encore  trovent  clers  les  rancs 
Cha^ans  et  fuians  sains  joster,      Cacent  et  fuient  sens  josler 
En  grant  estude  d'arester;       16  en  grant  aseir  d  arester: 
Car  cil  dedens  sont  plus  d'as6s    car  cil  dedenz  sunt  plus  asez 
Que  ne  sont  cil  devers  les  pr6s.    qe  ne  sunt  cil  de  vers  lo  prez 
Si  s'entredoutent  moult  forment  19  Sis  aura  doptent  moll  ferment 
A  eel  premier  conmencement:      et  eel  teindre  comenzament 
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&  cil  per6t  buen  cbeualT 
Darmes  engignof  &  man' 
Or  p'nons  guarde  q*l  feront 
&  puif  demadon  ilfont 
Alat  alaifHe  loparr 
Sef  efguard6t  il  &  Gper 
Cil  iuienent  arCez  atenr 
Concores  trueuet  clerf  lef  rens 
Chacanz  &  fuianz  Tanz  ioFt' 
Eng^nt  aruei're  darefter 
Que  cil  dedenz  Vi  pl^  affez 
Que  ne  Pt  cil  deu'f  lef  prez 
Sifenlredotet  mrt  form't 
Encel  tendre  pmencem't 

Aun  poindre  q'  cil  dedenz 
Celf  deforf  chacent  a^tenz 


7  &  cil  fenblet  bien  cheual'r 

darmes  engignoz  &  manier 

Or  pernos  garde  qU  feront 
10  puif  demanderos  ke  ii  fat 

Atat  a  laiffie  le  parler 

Si  efgardent  il  &  fi  per 
13  Cil  j  uienat  affez  atens 

q'ncore  trueuet  clers  les  rens 

chacat  &  fuiant  fens  iofter 
16  En  g»nt  auroient  darefter 

Car  cil  dedenf  fat  pluf  daffez  [226e 

Ke  ne  fat  cil  deu'f  les  prez 
19  Si  fentredotet  mi't  form't 

En  eel  tenre  pm'cement 

A  vn  poindre  q'  cil  dedens 
22  Cels  dehore  chacet  a  ptens 


Gaudins  liblois  lef  uoit  uenir 
Or  lef  alonf  fet  il  ferir 
partenopex  mVt  b'n  lencroit  25 
-t  parmi  le(  lor  fen  pafffet  droit 
Quanq'  cheuax  pueent  aler 
Senfieret  dof  alenptrer  28 
26  d]  Gaudins  a  fi  lo  fuen  feru 
Quil  la  del  cheual  abatu 
&  part'  lo  fuen  fi  31 
Quotot  lo  cheual  labati 


Gaudinf  Ii  blois  les  uoit  uenir 
Or  les  alons  fait  il  ferir 
parth'o.  mrt  bien  lencroit 
parmi  les  lor  fenpaffent  droit 
q*q'  cheual  puent  aleR 
Sen  ferent  .ii.  al  encontrer 
Gaudinf  a  fi  le  Oen  feru 
q'  del  cheual  la  abatu  — 
&  parth'o.  le  Gen  fi  — 
qo  tot  le  cheual  labatj 
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Un  poindre  Assent  cil  dedens,      A  un  pondre  que  cil  dedenz 
Cels  defors  chacent  a  contens.  22  Ceux  de  forz  caicent  acontenz 
Gaudins  li  Blois  les  vit  venir:      Gaudins  les  Blois  les  veit  venir 
«0r  les  alons,  fait  il,  ferir.*         Or  les  allons,  fait  il,  ferir 
Partonopeus  moult  bien  Ten  croit:  25  Partenopex  molt  ben  len  creit 
Parmi  les  lor  s'en  passent  droit    per  mi  les  lor  s'empassent  dreit 
Quanque  cevalpuent  aler,  Quant  que  cival  poent  aler 

Sen  fierent  deux  al  encontrer.  28  S'enfierent  dos  aP encontrer 
Gaudins  a  si  le  sien  feru  Gaudins  a  si  lo  sen  feru 

Que  del  ceval  Ta  abatu,  qil  la  del  cival  abatu: 

El  Partonopeus  le  sien  si  31  et  Parthenopex  lo  sen  si  [323 
Qu'atot  le  ceval  Tabati.  quot  tot  lo  cival  Tabati 
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Salance  afraite  &  int  getee  Salace  afiraite  il  la  gitee 

Sen  uait  vn  ferir  delefpee  34  Ilenuait  .u  fe(i)rir  defpee 

le]  par  for  lefeut  enlelme  cler  par  fon  lefcu  el  heaume  cV 

Q'  dou  cheual  lafait  verfer  Q'  du  eheual  leflfl  tonb' 

&  troi  def  lor  ront  lui  feru  37  &  .m.  def  lor  leront  feru 

MFt  g*nt  cop  par  mi  fonefcu  MPt  dureraH  parmi  lefcu 

Maif  nel  remuent  dou  cheual  Nabatet  lui  ne  (o  cheual 

Outre  fenpaffent  quil  na  mal  40  Outre  te  paffe  q*l  namal 

Gaudins  hbloif  gu^chiCl  menoiz  Gaudfnf  hbraf  guschift  manoir 

Dune  lance  fiert  iun  deftroiz  Defalance  flert  .i.  de  An. 

Si  quil  labat  en  fon  guechir  43  Si  qU  labat  6  to  guechir 

Qua  terre  fait  lelme  ferir  Q*  t're  en  fltt  leaume  ferir 

Por  ce  que  cil  lot  fl  bis  fait  por  ce  a]  cil  lont  fib'n  fait 

Guenchilient  cil  deforz  ahait  46  Guenchiiient  cil  deforf  ahait 

Sifbt  fibid  acelle  foiz  Sil  font  fib'n  acele  foiz 

Q*  touf  arefte  litornoiz  Q'  toz  farrefte  litornoiz 

Oe  dift  corfauz  ffe  eft  la  fame  49  Ce  dit  corfolz  ce  eft  la  fome 

cil  lont  bi©  fait  pmepreudome  Cfl  dui  lont  fait  gme  preudome  [153  d 

Get  ui  venir  fi  gentement  Ge  fui  uenuz  fi  bonem't 

Q'  ml't  toft  ^nui  lor  talent  52  Q'  mVt  en  ^nui  lor  talent 

Ear  foi  la  Roine  Refpont  var  foi  la  rolne  refpont 

;ien  veonf  celz  q*  bie  lefont  Nof  ueonf  ce»  qj  mielz  le  font 

Maif  cil  acel  efcut  dai^nt  55  Maif  cil  a  eel  etcu  dargent 

Setient  mFt  acefmeement  Se  ptient  aireufem't 

Ml't  cuit  felle  le  pneuft  MPt  cuit  q*  b'n  le  pneuft 

Q'  fef  bienf  fairef  lipleuft  58  Q'  fef  b'nf  (b)  faire  lipleuft 

Litornoif  eft  ml*t  airez  T  itornoi^  eft  b'n  arreflez 

&  bien  feruf .  &  bien  meflez  -Li  &  b'n  feruz  &  b'n  raellez 


A  7933-7946  8 

Sa  lance  a  fraite  et  Ta  jet^,       Sa  lance  a  fraite  et  get6e 
S'en  vait  ferir  un  de  Tesp^e     34  S'en  vait  ferir  un  de  laspte 
43  d]  Par  som  Tescu  en  Felme  cler       per  sor  lescu  en  aume  cler 
Que  del  ceval  le  fait  tomber,       que  lo  cival  lo  fait  comber 
Et  trois  des  lor  ont  lui  feru     37  et  tres  de  lor  ont  lui  feru 
Ml't  grans  cols  trds  parmi  Tescu;    Molt  grans  cops  tros  permi  lescu 
N'abatent  lui  ne  son  ceval,  N'abatent  lui  ni  son  cival 

Oltre  s'en  passe  qu'il  n'a  mal.  40  Oltre  s'en  passe  qui  n'a  mal. 
Gaudins  li  Blois  guencist  manoid,    Gaudins  li  bios  guencist  Maneis 
De  sa  lance  fiert  Tun  des  trois,    de  Salance  fiert  un  des  treis 
Si  qu'il  Tabat  en  son  guencir  43  Si  qel  Tabat  en  son  gencir 
Qu'en  terre  fait  Telme  ferir.         qa  terre  fait  lelme  ferir 
Par  ce  que  cil  Tout  si  bien  fet^     por  ce  que  il  hunt  si  ben  &it 
Guehcissent  oil  defors  k  bet;     46  Gencissent  cil  de  hors  ahdt 
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Salance  afrete  Gla  gitee 
Senuet  ferir  un  delefpee 
par  Ton  lefcu  enliaume  cler 
Que  del  cheual  lofet  tuber 
&  troif  def  lor  lont  fi  feru 
Mrt  g»nt  cop  tref  parnii  lefcu 
Nabatet  lui  ne  fon  cheual 
Outre  Ten  pafTe  qM  na  mal 
Gaudins  Hblois  guachift  ^manois 
DeEalance  fiert  un  def  trois 
Siquil  labat  enCpn  guanchir 
Qua  t're  enfet  liaume  ferir 
par  ce     cil  lont  fi  bien  fet 
Guenchinet  cil  defors  abet 
Sel  font  fibien  acele  foiz 
Que  toz  tarefte  litornoiz 
Ce  dit  corrauz  ce  neft  lafonie 
Gi)  dui  lont  fet  gme  preudome 
Jef  vi  uenir  Fibuenetn't 
Que  tot  enconui  lor  talent 
par  foi  laroine  refpont 
Nous  veons  bien  q'  bie  lofont 
Mais  cil  acel  efcu  darient 
Se  9tient  aireufeem't 
Mrt  cuit  fel  bie  loconeud 
Que  Tef  bien  fere  lipleuft 

Litornoiz  eft  bien  arreflez 
&  bien  feruz  &  bien  meflez 


Sa  lance  fraite  puif  la  getee 

34  Sin  va  ferir  .h  de  fefpee 
par  Tom  lefcu  el  elme  cler 
q'  del  cheual  le  fait  tober 

37  &  troi  des  lor  ont  lui  feru 
ml't  g»nf  cops  t®r  parmi  lefcu 
Nabatdt  lui  ne  fon  cheual 

40  Oltre  fenpaffe  q<l  na  mal 
Gaudinf  h  bloif  guencbift  manois 
de  fa  Iftce  fiert  .i.  des  trois 

43  Si  q^l  labat  en  fon  guechir  ferir 
q'n  t're  en  fait  lelnie  (gu6chir) 
p®  ce  q'  cil  lont  fi  bie  fait 

46  Gru^hilTet  cil  defors  aait 
Gil  fot  fi  bis  a  cele  foif 
tf  tof  tarefle  li  tornois 

49  Ce  diCt  corfolz  ce  f  la  fome 
cil  dui  lot  fait  gme  prodome 
Jef  ui  uenir  fi  bonement 

52  q^  tot  en  conu  lor  talent 
par  foi  la  roine  refpont 
n^  ueonf  bie  ke  bi6  le  fOt  . 

55  Maif  cil  a  eel  efcu  darg@t 
Si  ptient  airofement 
Je  qH  fel  bi6  le  coneuft 

58  q'  fef  bien  faires  li  pleuft 
T  j  tomoif  efl  bie  arreftes 
A/Et  bis  (er9  &  bie  melles 


A  7947-7960  8 

Se'I  font  si  bien  k  cele  fois  Si  font  si  beii  a  cele  feiz 
Que  tos  s'areste  li  tornois.  que  tot  sarreste  It  torneiz 

CedistGorsols:«C'enestlasonime,  49  Ce  dist  Corsus:  Gen  est  a  somme 
Cist  dui  Tout  fait  conme  prodonic ;  Cist  dui  Tutit  fait  cume  prodome 
Les  vi  venir  si  belememt  J'es  vei  venir  si  bohement 

Que  tost  en  connui  lor  talent.  52 que  tot  lor  conui  lor  talent: 
—  Par  foi,  la  roine  respont,        —  Per  fei,  la  Reine  respont 
Nos  vions  bien  que  bien  le  font;    nos  veons  ben  qui  ben  lo  font:  [324 
Mais  cil  k  eel  escu  d'ai  gent     55  Mais  eel  a  eel  escu  dargent 
Se  contient  airosement.*  Se  content  ahirosement 

Mais  bien  quit,  s'el  le  conneust, 
Que  ses  bien  faires  li  pl6ust.  58 

Li  tornois  est  bien  arest^s,         T  i  Torneis  est  ben  arestez 
Et  bieu  ferus  et  bien  meslSs.    ^  et  ben  feru,  et  ben  meslez 
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Liempereref .  daleniaigne  61 
efldedenf  chadiax  &  chaRalgne 
&  li  Toudanf  deperfe  olu} 
Mrt  fait  aceuf  aeforf  anuj  64 
tant  vuet  lamor  demelior 
Quil  en  eft  montef  en  effor 
&  en  orguel .  fi  ramponant  67 
Quil  vait  touf  chlVf  gabant 
En  fef  amorf  ag»nt  efpoir 
Q'  par  force  que  par  pooir  70 
Car  il  eft  mVt  bonf  cnlrz 
De  g»nt  pooir  &  forf  &  fierz 
Jonef  horn  eft  .  &  proz  &  biax  73 
Mrt  par  alme  chienf  &  oifiax 
hardifl  eft  &  cheualerouz 
Sagef .  humlef .  largef .  &  douz 
&  fouf  ciel  nena  pluf  Riche  home 
tant  a  que  nuf  nenfeit  lafome  76 
&  cuide  eftre  atouf  nomperz 
O  lout  ce  foffre  ^me  berz 
If]  II  auoit  droit  car  acel  ior  79 
Adont  pqueroit  on  honor 
par  biaute  par  cheualerie 
par  biau  parler  par  cortoifie  82 
&  par  auoir  &  par  richece 
&  par  engin  &  par  largefce 

A lout  ce  auonf  nouf  failli  85 
Q  ne  uait  maif  dou  fiecle  enfi 


li  amperieref  dalomaigne 
Eft  dux  firef  &  cheuetaigne 
lifoudanf  deperfe  eft  olui 
Mrt  fait  ace^*  deforf  anuf 
tant  uelt  lamor  demelior 
Q*l  eneft  motez  6  leffor 
&  0  orgueil  firampofn&t 
Q*l  uai't  toz  ch'rs  gabant 
Enfef  aftnorf  agrftt  efpoir 
Q'  por  foi  q'  por  fon  pooir 
Qt  fl  eft  mrt  bonf  chVf 
&  fef  pooirf  eft  forz  &  fierf 
luenef  hom  ert  hardiz  &  proz 
&  fieft  &  forz  &  eftouz 


Q»r  foz  ciel  n6  apl*  riche  home 
Detant  q'  nuf  n6  fait  la  fome 
&  cuide  atoz  eftre  no  perf 
&  detoz  li  Heclef  liberf 
II  ot  grat  duel  .9  acel  iorf 
Doc  ^q'roient  le  amorf 
par  beautez  par  ch'rie 
par  beau  pari'  par  cortoifie 
&  par  auoir  &  par  richece 
&  par  engig  &  par  largece 
A  tot  ce  auon  nof  failli 
Ne  uait  or  paf  le  fiecle  fi 


7961—7974 
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Li  empereres  d'Alemaigne  61 
Est  dedens  cba6us  et  cataigne; 
Li  sodans  de  Perse  est  od  lui: 
Moult  fait  k  eels  defors  anui.  64 
Tant  violt  Tamor  de  M^lior 
Qu'il  en  est  mont^  en  essor 
Et  en  orguel  si  ranprosnant  67 
Qu'il  vait  tos  cevaliers  gabant: 
En  ses  amors  a  grant  espoir, 
Que  por  soi,  que  por  son  pooir;  70 
Gar  il  est  moult  bons  cevaliers, 
Et  ses  pooirs  est  fors  et  fiers: 
Jouenes  hom  est  et  beaus  et  pros,  73 
Et  si  est  hardis  el  estos. 


Li  Emper^  d'Alamagne 
est  de  ceux  de  danz  chivetagne 
Li  Soldans  de  Perse  est  ot  lui 
Molt  fait  a  ceux  de  hors  ennui 
tant  volt  Vamors  de  Melior 
qil  en  est  montez  en  estor 
et  en  orguel  si  ramponant 
qil  vait  tot  civaler  gabant 


Jounes  hom  est,  et  bel,  et  proz 
et  ses  poers  est  molt  estoz 
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P  7961 
lienpereres  dalemaigne 
ECl  ded^z  chadiax  &  chadagiie 
Lifodans  deperfe  ell  olui 
Mrt  fet  acelf  deforf  anui 
Mrt  uielt  lamor  demelior 
Qui  eneft  motez  eneffor 
&  en  orgueil  11  renponant 
Quil  uet  toz  cli'rf  guabant 
Enfef  amors  ag»nt  efpoir 
Que  por  foi  q'  por  ton  auoir 
Car  cil  eft  ml't  buens  ch'rf 
&  fef  pooirf  eflJors  &.fierf 
luenef  honi  eft  &  biax  &  proz 
&  fef  pooirf  ell  mVi  eftoz 


-7986  B 

61  Li  empereres  dalemaigne 

Eft  par  dedSs  chef  et  chatalgne 

Li  foldans  de  perfe  eft  od  luj 
64  Mrt  fait  a  eels  dehors  anuj 

tat  uuelt  lam®  de  nielior 

q*l  en  f  monies  en  effor 
67  &  en  orgueil  G  rapronant 

qU  ua  toz  cheuaVs  gabat 

En  fes  am^s  a  g»nt  efpoir 
70  q*  par  foi  q'  par  fon  pooir 

q*r  il-T-nil't  bOs  ch'uars 

&  fes  pooirs-rfors  &  fiers 
73  Jonefhomeft  fages  &  proz       226 f] 

Et  fes  pooirf  eft  ml't  efloz 


26e1 


Que  foz  ciel  ncna  pl«  riche  home 
tant  a  q'  nuf  n6  let  lafome 
&  cuide  atoz  eftre  nonperf 
Entot  ce  fefie  libers 
II  ot  g*nt  droit  g  acel  ior 
Car  dont  pqVoit  en  amor 
par  biaute  par  chVie 
par  biau  parler  par  cortoifie 
&  par  auoir  &  par  richece 
&  par  engig  &  par  proece 
Mot  ce  auons  or  failli 
Ne  uet  pas  li  Gecles  ifi*) 


76 


79 


82 


85 


q»r  foz  ciel  na  nul  pl^  riche  home 
tat  a  q'  n«  ng  feit  la  fDme 
&  quide  atoz  eftre  nonpers 
En  tot  ce  fe  fie  li  bers 
II  ot  g»t  droit  cU  a  eels  iors 
Gar  dot  pq'roit  les  amors 
par  belte  par  cheualerie 
par  bel  parV  par  cortoifie 
&  par  auoir  &  par  richece 
&  par  doner  &  par  largece 


A  7975—7986 
44a]  Et  SOS  ciel  ne  n'a  plus  rice  home; 
Tant  a  que  nus  n  en  set  la  some,  76 


Et  cuide  a  tos  estre  ^on  pers; 
En  tot  (o  se  fie  li  bers 
II  ot  grant  droit  k  icel  jor; 
Car  dont  conqueroit-Fon  amor 
Par  beauts,  par  cevalerie, 
Par  bel  parler,  par  cortesie, 
Et  par  avoir  et  par  richece, 
Et  par  engien  et  par  largece : 
A  tot  Qo  avons  or  failli; 
Ne  vait  nient  li  plais  issi; 


pers 


et  cuide  a  toz  estre  non 
en  tot  ce  se  fie  li  Bers 
79  II  lot  grant  dreit,  cum  a  eel  jor 
Quadunc  conquereit  Ion  amors 
per  beute,  per  civalarie 
72  per  bel  parler  per  cortesie 


75  A  zo  avons  nos  fali 
ne  vait  nient  li  segle  si; 


*)  Z.  7987—8036  fehlen  in  fis.  P,  d.  h.  50  Zeilen,  welche  also 
auch  in  der  Vorlage  von  P  gerade  eine  Spalte  fUllten. 
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par  biaute  .  ne  par  boner  morz 
Ne  pqVra  maff  nuf  araorz  88 

8eu  el't  af  damef .  de  ricliece 
[e  de  biau  donr .  ne  de  largefce 
Ne  biax  parlerf .  ne  cortoifie  91 
Nef  puet  lorner  de  chafle  ui'e 
Chascune  vuet  lire  vn  fautier 
&  vait  bie  alf  iorf  au  mouftier  94 
Illuec  font  lor  afflicVonz 
Lor  almonef  .  lor  orifonz 
&  idemorent  iufq*  prime  97 
tant  mainent  certe  faite  uie 
Q'  de  diu  font  enlumineez 
&  del  faint  efperit  gardeez  00 

Por  nient  lef  requiert  on  mez 
trop  font  fort  escondit  adez 
II  pert  bis  alor  vefteure  3 
Q'  ellef  nont  dou  fiecle  cure 
Nufent  maif  nul  chaife  ride 
Ne  laf  de  foie  alor  cofte  6 
Ne  cef  logef  manchef  Rideez 
Nierent  niaif  autornoif  porteez 
Cef  g»nf  bliauf  cef  draf  de  foie  9 
Cef  g»nf  trecef  geftent  enuoie 
tout  ce  tienent  auanite 
&  ag»nt  supperfluite  12 
Ne  vuelent  eflre  mefcreuez 
Sor  lef  oreillef  font  tonduez 

Or  ufent  maif  fef  foufcaniez  15 
amplef  defuf  defouf  furniez 
&  veftent  cef  lef  foufpeliz 
&  fenuoifent  .  mPt  aenuiz  18 


par  beautez  tie  par  bonef  moq 
Ne  ^q'rronf  nof  maif  amorf 
Poi  eit  adame  de  richece 
Ne*  de  graz  donf  ne  largece 
Ne  beau  parler  ne  cortoifie 
Ne  puet  torn'  de  chafte  uie 
Chafpne  fait  ia  fO  faut' 
Si  uait  b'n  ainz  eure  au  moft*  fi53e 
Iluec  font  lor  afHictionf 
O  I'mef  &  o  oraifonf 
&  fi  demeuret  tru^q*  prime 
tant  mainet  cefte  feinte  lime 
Q'  de  dieu  font  elumineef 
&  du  faint  efperit  gardeef 
por  noient  lef  req*ert  on  mef 
trop  font  forz  efpdiz  afef 
II  pert  b'n  alor  vefleure 
Q'lef  not  maif  de  fol*  cure 
Nefont  maif  bliax  regardez 
Ne  laz  de  foie  alor  coftez 
Ne  cef  loguef  machef  rideef 
Nierent  maif  atornai  porteef 
Cez  beax  bliax  cez  draf  de  foie 
Cez  graz  trecef  gietent  0  uoie 
tant  ptienent  auanite 
&  agrant  fuperfluite 
Neuuelet  maif  ettre  creuef 
par  lef  oreillef  font  tonduef 
Or  ufent  unef  fouq'm'ef 
Emplef  &  pardelbz  fomief 
&  uettet  lei  biax  foupeliz 
&  fenuoiCst  trop  aenuiz 


8 

Per  beut^  ne  per  bones  mors 
325]  88  n'en  conquereit  Ion  mais  amors. 
Pois  est  a  Dames  de  ricece 
ne  de  grant  dons,  ne  de  largece 

91  ne  per  parler  de  cortesie 
n  es  pot  torner  de  caste  vie 
Causcune  seit  ja  sun  Salter 

94  8i  vaii  ben  anz  jor  en  moster 


S 

Iluec  sunt  lor  afflictions 
lor  lertnes  et  lor  oraisons 
et  demorent  tros  que  Prime:  97 
tant  trairont  ceste  sainte  lime 
Que  de  Dei  sunt  ealuminees 
et  du  Sanet  Espirit  gardees.  00 
Per  nient  lor  requert  hom  mes 
trop  funt  fore  escondis  et  ths 


7987—8002 
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Par  beauts  ne  par  bones  mors 
Ne  conquerra  nus  mais  amors.  88 
Poi  est  k  dames  de  richece, 
Ne  de  grans  dons,  ne  de  largece; 

Ne  beaus  parlers,  ne  cortesie,    91  Ne  bel  parler  ne  cortoifie 
Ne*s  puet  tomer  de  caste  vie.       Ne  puet  tomer  de  cafte  ule 
Cascune  set  ja  son  sautier,  Chafcune  feit  ia  pfaltier 

Et  vait  bien  ains  jors  al  mostier;94Si  vait  bie  aiz  ior  al  moft' 
Ilucc  font  lor  aflictions,  H'oc  fot  lor  afflictions 

Lor  larniies  et  lor  orisons,  Od  larmes  &  od  orifons 

Et  i  demorent  trosqu*a  prime;  97  Si  demem^t  due  ala  pime 
Tant  traient  ceste  sainte  lime      t^t  traient  cefle  saite  lime 
Que  de  Deu  sont  en1umin6es        Q'  de  du  ftlt  illuminees 
Et  del  Saint  Esperit  gardees.     00  &  del  fait  efpir  garantees 
Por  nient  les  requiert-on  m^:     p°  nient  les  recpert  om  mais 
Trop  font  fors  escondis  k  ffes.      t«p  fot  fort  ef^oit  a  fais 
II  pert  bien  k  lor  vest6ure        3  U  pert  bien  alor  uefteure 
Queelesn*ont  mais  d'amer  cure:    q*  eles  nont  de  fol*  cure 
N'usent  mais  blans  cainses  rid&j, 
Ne  las  de  soie  a  lor  cost6s,  6 

Ne  ces  longes  mances  ridges        NutSt  maif  blaf  chainfif  rides 
N*ierent  mais  k  tornois  port^es;    NierSt  maif  a  tomoi  portes 
Ces  beaus  bliaus,  ces  dras  de  soie,  9  peiz  bels  bliaz  celz  laz  de  soie 
Ces  grans  treces,  jetent  en  voie:    ^  Ces  g»nf  trefors  getet  enuoie 
Tot  ce  tienent    vanity  tot  ce  tienet  a  uanite 

Et  a  grant  superfluity;  12 &  a  grant  fuperflulte 

N'en  vuellent  estre  mescr^ues :     Ne  unlet  etlre  mefcreues 
Par  les  orelles  sont  tondues.        par  les  oreilles  lat  tondues 
Ore  ussent  unes  soschanies       15  Or  ufent  unef  foganies 
Amples  desos,  par  pans  fornies,    Amples  de  foz  por  panf  fornfes 
Et  vestent  ces  les  soupelis,  &  ueftent  cef  lez  forpeliz 

Et  s'envoisent  trop  a  envis.       18  &  fenuoifent  t**p  a  enuls 


8  8003< 
Sll  pert  ben  k  lor  vesteure 
qeies  n*ont  de  foler  cure 
n'eusent  maint  blans  chaises rediz 
6  ne  de  laz  de  sege  a  lor  costez 
ne  ces  lunges  manies  ridees 
nerent  mais  au  tornei  port^ 
9  ces  beux  bliaux,  ces  dras  de  seie 
ces  grans  treces  gettent  enveie 

Aug.  n.  Abh.    (B.  Pfelffer). 
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tot  se  tenent  a  venit6 

et  k  grant  superfluity  12  [326 

ne  volent  estre  mescreues 

per  les  oreiles  sunt  tondues 

Or  usent  haires  lor  chemises  15 

amples  de  suz  per  painz  fornies 

et  vestent  ses  liz  sur  peliz 

et  seveissent  trop  k  enviz  18 
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On  neuoit  maiT  nulez  m6ti[r]    Q'  bi©  dient  for  toute  rien 
Ne  por  iurer  .  ne  por  morir     peu  parolent  .  &  fimplement 
21  Q*nquellef  diet  tout  eft  bien     &  d  efl  ml't  trefuraiement  24 

A  8019-8036  B 

N'en  sauroit  mais  une  mentir,      Ne  Tauroit  maif  une  niHiR 
Ne  por  vivre  ne  por  morir:         Ne  por  viure  ne  por  moriR 
Quanqu'eles  dient  cr66s  bien,    21  g»nt  q'les  dient  croi  ie  bien 
Et  1  evcondit  sor  tote  rien.  «  lefcondit  for  tote  rieN 

Poi  parolent  et  simplement  pou  parolent  &  nmplcm'l 

Et  eel  si  tres  veraienient  24  &  ce  fi  fuaueement 

Que  cascun  mot  entrence  et  ret,    q'  chafcaf  moz  entrSche  &  ret 
Et  ne  jurent,  fors  Deus  le  set.      Si  ne  uirent  fors  dex  le  fet 
Mais  a  eel  tans  que  je  vos  di   27  Maif  a  eel  t6s  dot  ie  uos  di 
Avoient  dames  grant  nierci  Auoient  dames  g»nt  m'ci 

De  eels  q*  par  ann^s  amoient 
&  de  eels  q*Ies  aeoient 
De  gent  amant  et  meserine,         Efprif  de  bone  am^  &  fine 
Si  lor  faisoient  bien  mecine ;     30  faifoient  eles  bie  mecine 
Mais  or  poons  plorer  en  vain,      Maif  or  poonf  plorer  en  uafn 
Proier  ces  dames  soir  et  main,     proier  cef  dames  foir  &  main 
Et  par  bouce  et  par  bri6s  parler,  33  par  bodies  &  par  bries  parler 
Bas  consellier  et  haul  crier,         baf  ^fillier  &  halt  Crier 
Qu'oit  ne  serons,  n'escont^;         Ke  ne  ferions  efcolte 
Gar  sordes  sont  de  chasl^(5.      86  Car  fordes  Ittt  de  chaflee 

S  8019-8036  G 

ne  saurent  d^us  une  mentir        Ne  fauroit  maif  une  metir 
ne  por  vivre  ne  por  morir.  Ne  por  ulure  ne  por  morir 

quant  qeles  dient,  creez  ben     21  Q»n(j'lef  dient  croiet  b'n 
lor  escondit  sur  toute  ren.  &  lel^dit  for  tote  rien 

Poi  parolent  et  sinplement  poi  parolet  &  fimplem't 

et  eel  si  tr^s  veraiement.  24  &  eel  Gtref  ueraiem't 

que  cascuns  moz  retraient  erent 
Si  ne  jnrent,  fors :  D'us  lo  serent 

Has  col  t?mps  dunt  je  vos  di    27  Maif  a  eel  tens  g  geuofdi 
aveient  Dames  grant  merci  A'uoiet  damef  grat  m'ci 

de  lent  amant  et  miserine  De  get  amor  &  miferfne 

Si  lor  faseient  medecine  30  Si  enfaifoient  b'n  mecine 

Mais  or  povons  plorer  en  vain,     Maif  or  poon  proier  6  uain 
prier  ces  Dames  e  ser  et  main,    plorer  cez  damef  foir  &  main 
et  per  boce  et  per  bref  mander,  33  &  par  boucehe  &  par  brief  pari* 
bas  conseler,  et  hault  crier.  par  gWxW  &  par  proier 

Qjiz  ne  feronf  nefcoute 
36  Q  r  fordef  lot  de  chaate 
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In  gleichem  Verlag  erschienen  fruher: 

Bard/y,  —  Le  Theatre  d' Alexandre  Hardy.  Erster  Neudruck 
der  Dranien  von  Pierre  Comeille*s  unmittelbarem  Vorlaufer 
nach  den  Exemplaren  der  Dresdener  und  WolfenbuUeler 
Bibliothek  besorgt  von  K  Stengel  8®.  Tom.  1.  M.  5.  20. 
—  Tom.  IL  M.  4.  20.  — Tom.  lU.  M.  4.  2Q.  -  Tom.  IV. 
M.  5.  20.  -  Tom.  V.  M.  4.  20. 

Stengel,  JE.,  Erinnerungsworte  an  Friedrich  Diez.  Erweiterte 
Fassung  der  Rede,  welche  zur  Enthullungsfeier  der  an  Diez' 
Geburtshaus  angebrachten  Gedenkiafel  in  Giessen  am  9.  Jani 
1883  gehalten  wurde.  Nebst  mehreren  Anlagen  und  einem 
Anhang:  Briefe  von  Diez  an  L.  Diefenbach,  W.  Wackernagel, 
K.  Weigand,  A.  v.  Keller,  A.  Mussafia  und  A.  Ebert. 
6»/4  Bogen.  gr.  8^  br.  M.  1.  50. 

 L'Istoire  de  la  destruction  de  Troye  la  Grant  translatee 

de  latin  en  francoys  mise  par  personnages  et'  composee  par 
Maistre  Jacques  Milet  estudiant  es  loix  en  la  ville  d'Orleans 
Tan  mil  quatre  cens  cinquante  le  deuxiesme  iour  du  moys 
de  septembre  et  imprimee  a  Paris  par  Jehan  Bonhomme 
libraire  de  Funiversite  de  Paris  le  xu  de  may  mil  quatre 
cens  quatre  vingts  et  quatre.  Autographische  Vervielfaltigung 
des  der  kdnigl.  Bibliothek  zu  Dresden  gehdrigen  Exemplars 

M.  15.  — 

 Die  beiden  &ltesten  provenzalischen  Grammatiken  lo 

Donatz  proensals  und  las  Rasos  de  trobar  nebst  einem 
provenzalisch-italienischen  Glossar  von  Neuem  getreu 
nach  denHss.  herausgegeben.  Mit  Abweicbungen,  Verbesse- 
rungen  und  EIrlauterungen,  sowie  einem  vollstandigenNamen- 
und  Wortverzeichniss.  1878.  14 Va  Bogen.  gr.8.  geh.   M.  6.  — 
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Stengel,  Die  provenzalische  BIumenlese  derChi^na.  Erster 
und  getreuer  Abdnick.  Nach  dem  gegenwartig  verstummelten 
Original  und  der  vollstandigen  Gopie  der  Riccardiana  besorgt. 
NebstBemerkungen,  Variantcn,  einerConcordanzsowie  einer 
Inhaltsangabe  der  Pariser  National-Hs.  15211.  1878.  6V2Bg. 
gr.  4.    br.  M.  3.  — 

Fleck,  Dr.  Aug.,  Der  betonle  Vocalismus  einiger  altostfranzo- 
sisclier  Sprachdenkmaler  und  die  Assonanzen  der  Chanson  des 
Loherains  vergiichen.  1877.  4  Bogen.  gr.  8.  br.    M.  2.  — 

Hor-mel,  Dr.  H.,  Untersuchung  iiber  die  Glironik  ascendante 
und  ihren  Verfasser.    1880.   33  S.  gr.  8.   br.      M.  1.  — 

ngen.  Dr.  Th.,  Markgraf  Conrad  von  Montferrat.  1880.  8V2  Bg. 
gr.  8.   br.  M.  2.  — 

Koch,  Dr.  Max,  Das  Quellenverhaltniss  von  Wielands  Oberon. 
1880.   3Va  Bogen.   gr.  8.   br.  M.  1.  20. 

Zu  beziehen  durch  jede  Buchhandlung  des  In- 
und  Auslandes.  = 
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8.  1.  W  ir  wisscn  nicht  wie  die  provenzalische  Eunstlyrik 
entstanden  ist.  Am  Anfange  des^zwdlflen  Jahrhunderts  finden 
wir  sie  p15tzlich  fertig  vor;  sie  besitzt  bereits  in  den  altesten 
uns  erhaltenen  Denkmalern  eine  technische  Vollendung,  die  uns 
Uar  zeigt,  dass  sie  ihrem  Kindesalter  schon  entruckt  ist.  Vielfach 
kann  sie  allerdings  ihre  Herkunft  doch  nicht  verleugnen ,  es 
haflet  ihr  hier  und  da  etwas  von  den  volkstumlichen  Elementen 
an,  aus  denen  sie  hervorgegangen,  und  wahrlich  nicht  zu  ihreni 
Schaden.  Wie  unendlich  ist  es  zu  bedauern,  dass  uns  von  dem 
provenzalischen  Volksgesange  nur  so  wenige  Trummer  erhalten 
sind!  Auch  diese  sind  zum  grdssten  Teile  nicht  einmal  original, 
sondern  Produkte  hofischer  Dichter,  die  den  Volksgesang  nach- 
ahmten. 

§.  2.  Der  Volksgesang  aller  Vdlker  zeigt  gemeinsame 
Zuge.  Bei  der  einen  Nation  ist  das  Volkslied  zwar  traurig  und 
wehmutsvoll ,  bei  der  anderen  lustig  und  ausgelassen  —  bei 
der  einen  atniet  es  Kampfeslust,  bei  der  anderen  preist  es  ein 
ruhiges  Hirtenleben  —  es  sind  dies  Unterschiede,  die  durch  den 
Gharakter  des  Volkes  bedingt  werden,  und  dieser  selbsl  ist  ab- 
hangig  von  dem  Wohnsitz  und  der  ganzen  historischen  und 
socialen  Entwicklung,  die  dasselbe  durchgeniacht  hat.  Und 
dennoch  kehrt  das  Moliv  von  dem  verlassenen  Madchen,  von 
dem  Liebenden,  der  die  VSglein  als  Boten  zur  Geliebten  sendet, 


*)  8.  Diez  Poes.  13  ff.  (ich  citiere  in  der  Regel  nach  der  Seite  der 
Originalausgabe,  ebenso  bei  D.  L  u.  W.)  und  Barisch,  Grdr.  §  22. 
Anag.  XL  Abh.  (L.  B diner).  1 
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von  dcr  Frau ,  die  einem  ungeliebten  Manne  verm&hlt  ist  u.  a. 
hundertfach  wieder  Ebenso  findet  sich  der  Refrain  &st  in 
jeder  Volkspoesie  als  ein  Eunstraittel  von  der  hSchsten  poetischen 
Bedeutung. 

§.  3.  Unter  dem  heiteren,  ewig  blauen  Himmel  der  Provinzen, 
die  den  Golf  von  Lyorf  und  Genua  umgrenzen,  in  den  frucht- 
baren  Landern,  die  von  Rh6ne,  Garonne,  Po  und  Ebro  durch- 
str5mt  werden,  bei  einem  Volke,  geislig  hochbegabl  und  in  den 
gluckllchsten  burgerlichen  Verhftltnissen  lebend,  wenig  beangstigt 
durch  Krieg  und  Wirren  —  mussle  ein  frober,  haterer  Volks- 
gesang  erbluhen.  Hier  war  kein  Ort  fur  wehnmtig  klagende 
Gesange,  wolil  aber  fur  kecke,  sinnliche  Lust  atmende  Liebes- 
und  Tanzlieder,  fur  Tagelieder ,  die  das  sudliche  Blut  verraten, 
fur  Pastorellen,  die  das  sorgenfreie  idyllische  Hirtenleben  wider- 
spiegeln.  Fragen  wir,  weshalb  uns.so  wenig  von  dieser  Volks- 
lyrik  erhalten  ist,  so  bietet  sich  die  Antwort  leicht  dar.  Es 
hielt  esNiemand  fur  derMuhe  wert,  dieseLieder  aufzuzeichnen; 
wie  sie  entstanden  waren,  ohne  dass  Jemand  sagen  konnte, 
wersie  eigentlich  gedichtet  habe,  so  verschwanden  sie  wieder. 
Das  Volk  sang  sie  bei  seinen  heiteren  Festen,  die  Mftdchen  am 
Brunnen  und-auf  der  Weide,  von  Geschlecht  zu  Geschlecht 
pflanzten  sie  sich  fort,  mannigfach  variiert  im  Laufe  der  Zeit 
und  durch  neue  Lieder  aus  der  Mode  gebracht,  doch  stets 
denselben  Cliarakter  an  sich  tragend.  Da  brach  auf  einmal 
der  Albigenserkrieg  herein  und  fanatische  Wut  brachte  unsag- 
bares  Elend,  Schrecken  und  Angst  uber  das  gluckliche  Land. 
Das  war  keine  Zeit  fur  heitere  Volkslieder  — 'sie  gingen 
unter.  Auch  die  Kunstlyrik  wurde  vernichtet.  HofischesLeben 
und  ritterlicher  Frauendienst  lagen  begraben  unter  den  Trummem 
der  Burgen  und  Stadte. 

§.  4.  Aber  das  Ansehen  des  prov.  Minnesangs  war  bereits 
weit  uber  die  Grenzen  Sudfrankreichs  hinaus  gedrungen,  und 
so  fanden  sich  fremde  Gdnner  genug,  die  die  disjecta  membra 
desselben  in  teilweis  pr&chtige  Sammelhandschriften  zusammen- 
tragen  liessen.  In  diesen  fonden  auch  einige  wirkliche  Volkslieder 
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Zuflocht,  tiamentlieh  aber  atich  eine  Anzahl  in  volkstuinlidiem 
Ton  gehaltener  Erzeugnisse  der  Trobadors.  Diese  wenigen 
ftchten  Oder  stellvertretenden  Repr§sentanton  altprovenzalischer 
Volkspoesie  zusammemustenen ,  ihre  inhaltlichen  und  formeHen 
ESgentumlichkeiten  darzulegen  ist  die  Aufgabe  der  folgenden 
Seiten. 


Die  Alba,  Gaita,  Serena. 

§.  5.  Litteratur:  Raynouard  Choii  II.  235  as.  —  Diez  Poet.  115, 
151,  265.  -  Fauriel  11,9488.  —  Heyse,  Stud.  Romanentia  (Diss.  Berol.  1852) 
19  88.  —  Bartflch,  Die  ronian.  n.  dent.  Tagelieder  (Album  d.  liter.  Ver. 
in  Nflrnberg  1805.  8. 1-— 75,  jetzt  auch  in  scinen  Qesammelten  Vortrftgen 
u.  AnMtsen,  Freiburg  1888.  8.  250—817).  ~  Bartsch,  Grdr.  1872.  S.85. 
—  Michel,  Heinr.  Morungen  und  die  Troubadours,  Straasburg  1880 
S.  145  f.  (Quellen  n.  Forscbungen  XXX VHP.  —  Soberer,  Die  Anf&nge  d. 
Minneaangs,  Wien  1874  (Dent.  Stud  II)  S.  51-60  und  Geacb.  d.  deut. 
Litt.,  Berlin  1884.  2.  Ausg.  S.  174.  —  Weinhold,  Die  deut  Frauen  in 
dem  Mittelalter*  I.  264  ff. 

§.  6.  Das  ilteste  Denkmal  der  altprovenzalischen  Lyrik, 
welches  auf  uns  gekommen,  ist  eine  Alba  aus  dem  Anfang  des 
10.  Jahrhunderts.  Ste  wurde  tot  zwel  Jahren  von  Job.  Schmidt 
in  einer  lateinischen  Handschrift  der  Vaticana  (CSod.  Regtn. 
1462  fol.  SO^)  entdeckt  und  in  Zacher's  Zeitschr.  f.  deut.  Pbild. 
Xn  publicirL  Die  Sirophen  sind  lat.,  die  RefrainriCilen  proven* 
zaiiseh  fiberliefert,  die  letzleren  sind  unklar  in  Ansdruck  und  Form. 

Siehe  uber  diese  Alba:  den  Bericht  von  J.Schmidt  und  H. 
Suchier  a.  a.  0.  333  ff.  —  d.  Uteraturbl.  1882  Nr.  1  (Deutung 
des  Refr.  durch  E.  Sleiwel).  —  Report  on  the  Philol.  of  Rom. 
Languages  1875  -82.  by  Prf.  Dr.  E.  Stengel.  (Transact,  of  the 
Philol.  Soc.  1882-84.  p.  138  od.  P&dagog.  Arcbtv  1883  S.  40). 
L.  Laistner,  Zur  kM.  Alba  (Germania  XXVL  415  ff.f). 


*)  Seine  Deutang  des  Refraiai  wifd  •ehwerlieli  den  Beifidl  der 
Romanisten  finden. 

1* 


Digitized  by  Google 


4. 


§.  7.  Das  umfangreichste  Werk  uber  provenzal.  Poetik, 
die  Leys  d'amons  tiiun  der  Alba  keine  Erw&hnung,  doch  kOnnten 
die  zwei  Verse: 

Tota  la  nueg  tro  venc  al  dia 
,L*ainicx  a  dormit  am  a^amia 
die  ni.  282  citiert  warden,  leicht  einer  solchen  angehSren. 
Eine  Definition  der  Alba  und  Gaita  findet  sich  dagegen  in  der 
Doctrina  de  Compondre  diclats  p.  p.  P.  Meyer  (Romania  VI. 
356.  358  Nr.  10.  11.  26.27). 

10.  Si  Yols  far  alba,  parla  d*ainor  plazentment;  e  atressi  lauzar 
la  dona  on  vas  o  de  que  la  faras;  e  bendi  l*alba  si  acabes  lo  plaser  per 
lo  qual  amed  (aniest?  Meyer)  a  ta  dona.  E  si  no  Tacabes,  fes  Talba 
blasnian  la  dona  e  Talba  on  anaves.  £  pqiz  hi  fer  aytantes  cobles  com 
te  vulles,  e  deus  hi  fer  so  novell. 

U.  Si  vols  fer  gay  ta,  deus  parlur  d*anior  o  de  ta  dona,  deogan 
(dedgnan?)  e  semblan  que  la  gayta  te  pusca  noure  o  valer  ab  ta  dona 
e  ab  lo  dia  qui  sera  avenir  (avenir?)  e  deus  la  far  on  pus  ayinentment 
pugues,  prey  an  totavia  la  gayta  ab  ta  dona  que  t*ajut;  e  pots  hi  far 
aytantes  cobles  com  te  vulles;  e  deu  haver  so  novel  1. 

26.  Alba  es  dita  per  90  alba  car  pren  nom  lo  can  tar  de  la  ora  a 
que  horn  lo  fa,  e  per  90  cor  se  deu  pus  dir  en  Talba  que  de  dia. 

27.  Gayta  es  dita  per  ^o  gayta  cor  es  pus  covinent  a  fer  de  nuyt 
que  de  dia,  per  que  pren  nom  de  la  bora  que  hom  lo  fa. 

§.  8.  Ausser  der  oben  angefuhrten  lat.-provenz.  Alba  sind 
uns  noch  16  Tagelieder  ganz  oder  fragmenlarisch  erhalten. 
Ich  gebe  nachstehend  ein  Verzeichnis  derselben;  bezuglicb  der 
Drucke  verweise  ich  ein  fur  allemal  auf  Bartschs.  Grdr.  und 
trage  nur  die  von  ihm  nicht  au^enommenen  und  neu  eraebie- 
nenen  nach. 

1.  Bom.  de  Venzac  2.  Lo  pair*  el  filh  el  sant  espirital.  M.  W.  III. 
288.  —  2.  Bertr.  d*Alamano  23.  Us  cavaliers  si  jazia.  M.W.III.  148.— 
S.  Gadenet  14.  £u  sui  tan  corteza  gaita.  M.  W.  III.  62.  —  Arcfa.  50, 
283  (CLIX)P.  —  4.  Folq.  de  Mars.  26.  Vers  deus,  el  vostre  nom  e  de 
sancta  Maria.  Meyer  Rec.  L  87.  —  5.  Guill.  d*Aatpol  1.  Esperansa  de 
totz  forms  esperans.  M.  W.  III.  298.  —  6.  Guir.  de  Bomeill  64.  Reis 
glorios,  vends  lums  e  clartatz.  Adrian  GrundzQge  etc.  1825.  S.  65.  —  Arch. 
49,  288.  P.  —  Meyer  Bee.  I.  82.  —  7.  Guir.  Biquier  8.  Ab  plasen  — 
pesaamen.  — 8.Gair.Biquier70.  Qui  vuelha  ses  plaaer.— 9.Peire  Espaignol 
1.  Ar  4evats  bus  franca  corteza  gens.  —  10.  Baimon  de  las  Salas  2. 
Deus  aidatz.  ^11.  Serveri  de  Girona.  Assi  com  eel  canan  erra  la  via 
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Ber.  dat  huig.  rom.  1876.  0.227.  —  12.  Ue  de  la  Bacalaria  8.  Per  grazir 
la  bon*  efltarana.  —  13.  4613  Ab  la  gentor  qae  na.  —  14.  461,99*  Dnits 
qui  ToL  dreitament  amar.  Suchier  Denkm.  318.  —  15.  461,113  En  un 
▼ergier  sots  foilla  d'albespi.  Adrian  63.  —  16.  461,203  Quan  lo  rossinhoU 
8*e0oria.   Heyie  Stad.  Bom.  45. 

§.9.  Ich  wende  mich  zunachst  zu  einerUntersuchung  uber 
den  Inhalt  der  erhaltenen  Tagelieder. 

In  der  lat.-provenz.  Alba  beziehen  sich  nur  ff.  Verse  auf  die 
eigentlicbe  Handlung: 

Spicnlator  pigris  clamat  surgite 
En  inoautoB  osiiam  intddie 
Torpentesqne  gliwnnt  interdpere 
Qu08  Boadet  preco  clamat  snrgere 

alle  ubrigen  und  der  prov.  Refrain  enthalten  lediglich  eine 
SchilderungderNaturerscheinungen beiTagesanbruch.  J.Schmidt 
fasst  nach  Analogie  der  ubrigen  albas  diese  Verse  als  auf  em 
Uebespaar  bezfiglich  auf,  Stengel  halt  sich  streng  an  die  Worle 
und  glaubt,  es  lage  hier  >vielleicbt  nur  ein  lateinisirtes,  ur- 
sprungUch  rein  provenzalisehes  Volkslied,  das  den  spateren 
Alben  inhaltlich  sehr  fern  steht  und  als  ein  Soldatenwachtlied 
bezeichnet  werden  muss«  vor.  Mir  scheint  das  Fragment  un- 
zweifelhaft  gelehrten  Ursprungs  zu  sein,  dafur  sprechen  gleich 
die  zwei  ersten  Zeilen: 

Phebi  claro  nondum  orto  jubare 

Fert  Aurora  lumen  terria  tenae 
besonders  aber  die  3.  Strophe. 

Ab  aretnro  disgregatur  aquilo 

Poli  saos  condunt  astra  radios 

Orienii  tenditiir  septentrio. 
Eine  so  hochpoetische  Schilderung  des  Tagesanbruchs, 
effect voll  in  jedem  Verse  einen  neuen  Vorgang  meldend ,  eine 
so  gewahlte,  knappe  Ausdrucksweise  ist  gewiss  nichl  volkstum- 
lich.  Ich  vermute  daher,  —  es  kann  hier  ja  nur  von  Hypothesen 
die  Rede  sein  —  dass  wir  einen  gelehrten  Versuch  vor  uns 
haben  ein  wirkliches  provenzalisehes  Tagelied  frei  ins  Lateinische 
zu  ubertragen,  wobei  der  provenzal  Refrain  beibehalten  wurde. 
Vielleicht  hat  der  betreffende  Verfasser  sein  lat  Gedlcht  nie 
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▼ollendat^  vielleicht  nar  zum  Zeitvertreib  an  der  leeren  Stelle 
der  HaTM^schrift,  die  ja  ganz  heterogene  Dinge  enth&lt,  die 
3  Strophen  eingetragen.  Die  notierle  Melodie  spricht  nicht 
dagegen,  es  wird  die  des  provenzal.  Originals  sein» 

§.  10.  Es  ist  sehr  bemerkenswert,  dass  in  unserem  Fragment 
die  »gaita«  noch  nicht  selbst  auftrilt.  Der  Dichter  referiert  nur 
ganz  objectiv: 

Spiculator*)  pigris  clamat  sargite. 

Die  Erw&hnung  beweist  immerhin,  dass  wir  uns  bier  schon 
auf  hSfisch-ritterlichem  CSebiet  befinden, 

§.  11.  Ganz  ebenso  wie  die  lat.-*pFov.  Alba  erw&hnen  auch 
die  ubrigen  anonym  fiberlieferten  Tagelieder  den  WUchter  und 
seinen  Mqif^nruf,  fSbren  ihn  aber  nicht  redend  ein.  In  461,3 
identificiert  sich  der  Dichter  mit  dem  Geliebten  und  eizfthit 
(CSobl.  1.  St.)  wie  er  »joguan  e  rizenc  bei  seiner  Freundin  ge- 
weilt,  wie  sie  ihn  mit  einem  Kuss  aus  dem  Schlummer  aufge- 
weckt.  Ip  G.  3.  4.  verflucht  er  die  »gaita«,  die  den  Tag  zu 
tr&h  verkOnde.  In  der  letzten  Strophe  foi*dert  die  Geliebte 
den  Freund  auf  zu  scheiden,  damit  ihm  der  »gilos«  keinen 
Schaden  thue. 

Von  461,903  ist  leider  nur  die  1.  Gobia  erhaltcn.  Aucb 
hier  bericbtet  der  Dichter  ganz  subjectiv  »Wann  dieNachtigallen 
schlagen,  Nacht  und  Tag,  weile  ich  bei  meiner  schdnen 
Freundin  unter  dem  Blumenzelt,  bis  der  Wachter  auf  dem 
Turme  ruft:  »Auf,  ihrLiebende!  Ich  sehe  die.  Morgenr5te  und 
den  lichten  Tagic 

§.  12.  ISnen  ganz  anderen  Charakter  zeigt  461,1 13.  Gobi.  1 
schildert  die  Situation,  in  CS  hegt  dieFrau  folgende  Wun$che: 
Plagues  a  deu  ja  La  noits  doq  falhit, 
nil  meu8  amies  lonh  de  mi  nos  partis, 
ni  la  gaita  jorn  ni  alba  no  vis. 
In  G.  3  und  4  fordert  sie  den  Geliebten  zum  Liebesgenuss  auf, 
G.  5  spricht  sie  nachdem  sich  der  Freund  von  ihr  getrennt 

*)  >Qhuta  i.  e.  speculator*  Donai.  pror.  (Stengel,  Die  8  lit  pror. 
Gramtti.  6,  4>. 
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hftL  In  der  letzten  Strophe  preist  der  Diehter  die  SchdnheH 
der  Dame  and  ihre  »amor  Iejal«  461,99*  entbftlt  sehr  prosaische 
Klogheitsregeln  (Or  einen  »fln  amador«.  Als  Gregenstuck  zu 
461,113  lisst  sich  das  Tagelied  des  Bertran  d'Alamano 
ansehen.  Der  Diehter  bleibt  hier  ganz  objectiv ,  die  drei  ersten 
Zeilen  schildem  die  Sitaation  und  fuhren  uns  medias  in  res: 

Us  cavaliers  si  jasia 

Ab  la  res  que  plus  volia 

Soven  baizan  li  dizia : 

Alles  Folgende  sind  Worte  des  Hitters  an  seine  Freundin,  die 
er  zu  Anfang  jeder  Gobia  mit  »doiissa  res«  anredet.  Zum 
Schloss  beteuert  er,  er  werde  vor  Verlangen  sterben,  wenn 
er  sie  nicht  wieders&he. 

§.  13.  In  ganz  anderer  Weise  hat  Cadenet  das  Motiv 
Tom  Scheiden  des  Liebenden  bearbeitet.  Die  Frau  klagt ,  sie 
sei  einera  »vilan«  angetraut  wegen  seines  Reichtums  und  sagt, 
sie  wurde  sterben,  wenn  sie  nicht  einen  lieben  Freund  hatte, 
dem  sie  ihren  Kummer  klage  und  einen  treuen  Wachter,  der 
den  Tag  verkunde.  Keine  Drohung  ihres  schlechten  Ehegemahls 
werde  sie  abhalten,  bis  aur  Morgenr5te  bei  ihrem  Geliebten  zu 
weilen.  (C.  1.  2.)  In  den  3  folgenden  Strophen  und  in  den 
2  zweizeiligen  Tomaden  rahmt  der  Wachter  die  treuen  Dienste, 
die  er  den  Liebenden  erweist.  Er  ist  allerdings  ein  Muster  von 
Dienstfertigkeit,  denn  er  durfle  wohl  der  einzige  seines  Standes 
sein,  der  um  des  Liebespaares  willen  den  Wunscb  ausspricht, 
die  Naeht  mdchte  linger  w&hren. 

§.  14.  Raimon  de  las  Salas*)  fuhrt  ebenfalls  den 
Wachter  redeod  ein.  Er  ermahnt  in  den  2  ersten  Strophen  den 
Geliebten  aufiuibrechen ,  in  der  3.  Strophe  widersetzt  sich  die 
Fran  dem  Scheiden,  womit  das  Gedicht  schliesst. 

§.15.  In  dem  beruhmten Tageliede  des  Guir.  de  Borneill 
sind  alle  Goblen  bis  auf  die  letzte  dem  Wachter  in  den  Mund 


*)  Die  Has.  IK  eDthalten  die  Notiz:  »Rainionz  de  Salas  si  fo  us 
borges  de  Marseilla  et  trobet  cansos  et  albas  e  retroensas,  non  fo 
■Mat  oonogota  nt  mout  preiatac  (Mahn  Biogr'  LXXXV). 
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gelegt.  &  betet  zU  Gott;  er  moge  seinen  Ge&hrten  bewihQtteif 
and  forderl  diesen  dringend  auf  zu  scheiden,  denn  hell  tag!  els 
im  Osten.  In  der  letzten  Cobla  rufl  der  wonnetninkene  Lieb* 
haber  aus: 

Bel  dons  oompanh,  tan  Bui  en  ric  sojarn 
qu^eu  no  yolgra  mais  fos  alba  ni  jorn, 
car  la  gensor  que  anc  nasques  de  maire 
tenc  et  abras,  per  qu^eu  non  presi  gaire 
lo  fol  gilos  ni  Talba. 

In  diesem  Gedichte  ist  an  die  Stelle  der  gaita,  die  sonst  der 
wirkliche  fur  die  Liebenden  gewonnene  Turmwachter  war 
(s.  Anm.  1)  ein  Freund  des  Liebliabers  getreten.  Guir.  de 
Bomeill  hat  dadurch  das  Waciiterlied  veredelt  und  einen 
grossen  Effect  erzielt  durch  seine  meisterhafte  Schilderung  der 
Besoi^nis  des  treuen  Eameraden.  Diese  Alba  zeigl  ubrigens 
schon  deutlich  den  religidsen  Gharakter,  der  in  spaterer  Zeit 
mit  Vorliebe  gerade  den  Tageliedern  aufgeprSgt  wurde;  hier 
sind  allerdings  die  Gebete  noch  im  engsten  Zusammenhang 
mit  dem  Liebesverkehr. 

§.  16.  Die  beiden  noch  ungedruckten  Tagelieder  des  Pe ire 
Espaignol  und  Served  de  Girona  kann  ich  leider  niciit  auf  ihren 
Inhalt  untersuchen,  doch  scheint  ersteres,  der  Anfangszeile  »Ar 
levatz  sus  franca  corteza  gens«  nach  zu  urteilen ,  ein  Wachter* 
lied  Oder  eine  religidse  Alba  zu  sein,  wahrend  das  zweite  einen 
canzonenartigen  Anfang  zeigt 

§.  17.  Die  zwei  Gedichte  Guiraut  Riquier  3  und  Uc 
delaBacalariaS  sind  Ausartungen  des  eigentlichen  Tage- 
lieds.  Die  Dichter  sehnen  darin  den  Morgen  berbei,  well  sie 
von  der  Geliebten  getrennt  sind.  Uc  de  la  Bac.  hat  diesen 
Gedanken  in  seiner  canzonenartigen  Alba  mit  vielem  Geschick 
behandelt;  das  Gedicht  des  Guir.  Riquier  dagegen  ist  ein  sehr 
schwaches  Machwerk,  welches  deutlich  die  Epigonenzeit  verr&t 

§.18.  Es  bleiben  noch  4  Albas  zur  Betrachtung  ubrig, 
die  zu  einer  besonderen  Klasse  gehoren.  Bern,  de  Venzac  2 
ist  ein  Gebet,  in  dem  »lo  paire,  lo  filh,  lo  saint  espirital,  la 
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verges  Maria;  Ids  archangels  e  los  angelsc'  um  Beistand  an- 
gerufen  werden;  Folquet  de  Marseilla  (26)  fordert  die 
Herren  auf,  sieli  zu  erheben,  um  Got!  zu  preisen,  die  folgenden 
Strophen  entbaUen  dann  das  Gebet. 

Guillero  d'Autpol  1  ist  ein  Mariengebet,  ebenso  Guir. 
Riquier  70,  wie  schon  die  Ueberschrift  besagt  »alba  de  la 
inaire  Dieuc.  Von  Maria,  die  um  Furbitte  angerufen  wird,  sag! 
dieser  Dichter,  sie  sei  >selha  qu'a  peccadors  vivs  penedens 
es  albac 

Bei  diesen  religidsen  Tageliedern  kann  naturUch  von  Votks- 
tunilichkeit  keine  Rede  mehr  aein,  ihr  poetischer  Wert  ist  gering 
und  ihr  Bezug  auf  die  >alba«  ein  sehr  gezwungencr.  Man 
sollte  eigentlicfa  denken«  das  erotische  Tagelied  und  fromme 
Gebete  seien  bimmelweit  von  einander  entfemtt  die  relig.  Alba 
Foiq.'s  de  Mars.  (s.  auch  Guir.  de  Born.  64)  lasst  jedoch  deut- 
licb  erkennen,  wie  es  kam,  dass  die  geistliche  Dichtung  sich 
mit  Vorlicbe  an  das  Tagelied  anlehnte.  Der  Dichter  seizte  sich 
an  die  Stelle  des  Wachters  und  ermahnte  slatt  zum  Scheidcn 
zum  Gebet.  Die  Deutung  des  Wortes  >alba«  auf  Maria  ist 
eine  Geschmacklosigkeit ,  die  nur  Dichter  der  Verfallzeit  her- 
vorbringen  konnten.  Die  Marienlieder  zeichnen  sich  uberhaupt 
durch  seltsame  Epitheta  und  merkwurdige  Allegorien  aus. 

19.   Ziehen  wir  kurz  die  Resultate,  die  sich  aus  dieser 
inhaltlichen  Untrrsuchung  der  Tagelieder  ergeben. 

1)  Die  alba  behandelt  ursprunglicb  in  dialogischer  Form 
das  Scheiden  und  den  Trennungsschmerz  der  Liebenden  bei 
Tagesbeginn. 

2)  Die  »gaita«  hat  sich  allmahlich  aus  der  »alba«  entwickelt, 
indem  dem  Wachter  eine  immer  wichtigere  Rolle  eingerauint 
wurde.  Guir.  de  BorneiU  bringt  das  Wachterlied  zur  h5chsten 
kunstlerischen  .Vollendung,  indem  er  es  zu  einem  Freundesliede 
veredelt. 

3)  Der  Dichter  tritt  entweder  ganz  zuruck,  schildert  nur 
die  Situation  und  fuhrt  dann  die  Personen  redend  ein,  oder 
ens&hH  wie  von  einem  Selbsterlebnis. 
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Ich  wohl,  dass  das  VolksKed  die  SubjectiTierung  niebt 
liebf*"),  dass  abo  derartige  subjectiv  ^f&rbte  Albas  (461,  3  und 
461,  203)  kunstmassigen  Ursprung  verraien  wfirden.  Was  war 
aber  naturlicher  bei  der  dramatischen  Anlage  der  AHm,  ab 
dass  der  Diehter  oder  besser  der  jew^ilige  Sftnger  eines  Tage- 
liedes  die  Rolle  des  Liebhabers  Obemehm!  ich  mSchte  desbaib 
den  beiden  finonymen  Gedicbten  nichts  von  ibrer  Volkstamlieh- 
keit  rauben. 


§.  90.  Ntcht  minder  interessant  als  in  tnhaltlieher  Besiehung 
sind  die  provenz.  Tagelieder  in  Hinsicht  ibrer  formalen  ESgen- 
iumlichkeit.  Ich  werde  zan&chst  den  metrischen  und  strophisehen 
Ban  der  einzelnen  Albas  schematiscb  darzusteHen  versuchen 
und  dabei  die  Strophenformen  genau  in  alphabetischer  Ordnung 
aufdnanderfolgen  lassen"^).  Refrainzeilen  trenne  ich  dabet 
durch  [  ab. 

1)  lat.  prov.  Alba:      i    ,  a, ,  [6,  e,,.  3  Coblen  (Fragm.) 

2)  461,  113:  a,oa,,a,o[&i«.  6  Gobi,  a  wechselt  jede  G. 
Refr.:  »0i  deus,  ot  deus!  de  I'alba  tan  tost  ye«. 

3)  461,  3:  a\a\a\b^b^a\,  a=ia  (durchgehend)  6  in 
Gobi.  1.  2.  4  =  en,  in  GoW.  3.  5  =  ay.  In  Gob!.  3.  5  treten 
an  derselben  Stelle  die  Verse  auf:  »6ran  paor  ay  E  gran  es- 
may  Que  . .  .t 

4)  Folq.  de  Mars.  26: 

Gobi.  1.  2  a  =  la,  b  =  ate,  e  =  e.  Gobi.  3.  4.  5  a  =  endoy 
b  =  e,  c  =  e.  Refr.:  »La  nuech  yai  el  joms  ve  Ab  clar 
eel  e  sere  E  V  alba  nos  rete  Ans  yen  bel'  e  complidac. 

5)  Bertr.  d'Alamanon  28:  a%  a'y  a,  6,  6,  [6,  a%  if*. 
5  Gobi,  a  =  ta,  6  ==  ai,  c  =  jam,  d  =  alba  (durchgehende 
Reime).  Rellr.:  »Ai!  Qu'ieu  aug  que  la  gaita:  cria  Via  sus, 
qu*ieu  yei  lo  jom  Venir  apres  I'albac. 


*)  8.  Wackernagel,  Afz.  Lied,  und  Leiche  177.  202. 
**)  Es  fehlt  in  dieaem  YeneidiBifl  nur  die  Alba  dM  Senreri  d6  Giram. 
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6)  Gadenet  14:  a\  a%  a%  6%  ft',  ft',  d^.  5  Gobi.  2  zwei- 
aeiL  Torn,  a  «=  ada,  ft  =  ta,  c  =  en,  d  =  oifta.  a  wechselt 
jede      die  ubri(^n  Reime  gehen  durch. 

7)  461, 908 :  a  ,  a%  ei\  ft,  ft,  [c,  e,.  s.  Mans,  Anhang.  1  Gobi. 
(Fragm.)  a  =  ia,  ft  =  or,  c  =  ar.  Refr.:  »Drutz,  al  levar, 
Qo*ieo  vei  falba  el  jorn  ctar«. 

8)  Guir.  Riquier  3:  a,  a,  ft,  a,  a,  ft,  c,  c,  [c,  d',.  4  Gobi, 
a  und  ft  wechseln  jede  Gobla,  c  —  ir  gebt  durch.  Refr.: 
»E  dezir  Vezer  Talbac. 

9)  Gulr. Riquier 70:  aab  aah  ccddcd\eef  (6S.).  4Gobl. 
a  =  er,  ft  —  ar,  c  =  a<,  d  =  ir,  e  =  orSy  f  =  aifta  (durchgeh. 
Reime).  Refr.:  ». . ..  secors.  Seiha  qu'a  peccadors  Vivs  penedens 
es  albac 

10)  Guir.  de  Born.  64*):  a.o «ioft'ioi'io[c'«.  7  Gobi,  die 
Reime  wechseln  alle  2  Gobi.   Refr.:  »Et  ades  sera  \  atbac 

11)  Raimon  de  las  Salas  2: 

a,a,6,c,  a,a,ft,c,  a,a,ft,c,  cl,d,cl,  [c,e,a,  fJJJ^  **). 

3  Gobi,  a  =  a/j^,  ft  ~  ar«,  c  -  aw,  d  =  iiz  (durchgeh.  Reime). 
Refr. :  »L'alb'  el  jorn  Glars  et  adorn  Yen,  dieus  aidatz!  L' 
alba  par,  El  jorn  vei  clar  De  lone  la  mar  E  T  alb'  el  jorn  par«. 

12)  Uc  de  la  BacalariaS:  a^ft^a,  ft, a,ft,  a'tft, [c,^,^,. 

4  Gobi.;  die  Reime  wechseln  jede  G  Refr.:  >Dieus!  qual  enueg 
Bli  fai  la  nueg  Per  qu'  ieu  dezir  I'alba*. 

13)  Peire  Espaignol  1 :  a.^  ft  aft  aftc.  a  =  ena^  c  =  alba. 

14)  461,99a:  a^b\a^h\h\a^  o^e^c^d^.  1  G.  (Fragm.) 
a  K  ar,  ft  s  ia,  e  =  at,  d  =  aXba. 


*)  Nachgeahnit  inSancta  Agnes  v  .497—518 ;  b.  Bart8ch*8  AuRg.  S.  XXV  f. 

**)  Aehnliche  StropheDform  hat  Gaue.  Faidit  20a  (T  141b): 
aahe  aahe  ddd  efffe. 
Bei  RaimoD  sind  wahrscheinlich  einzelne  Venzeilen  ziuammenzufaaseni 
so  daM  BinneDreim  eintrittr 

-^14  -^14  ^14  *I  I  ^1  I  -'^l  I 
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15)  Bemart  de  Venzac  2:  aV  aV  ced  (lOS.).  4  Goblen, 
1  dreizeil.  Torn,  von  der  Form  aad.  a=al,  b  =  ia,  e  —  ens, 
d  —  alba  (durchgeh.  Reime). 

16)  Guill;  d*Autpel.  1:  abbaeeddeef  (10  S,)  8.  Biaus, 
Anhang.  6  Ck)bL  2  dreizeil.  Torn,  {eef  eef).  a  -  an$,  b  =  e, 
e  =  atz,  d=art,e  =  en,f-  alba  (durchgeb.  Reime).  Den 
3.  und  8.  Reim  bilden  die  Refrainworte  »be«  und  »mortc. 


§.  21.  Man  bemerkt  sofort,  wenn  man  diese  Zusammen- 
stelluQg  uberblickt  ,  dass  die  Tagelieder  fast  ohne  Aasnahme 
einen  einfachen  Strophenbau  aufweisen.  Trennen  wir  die 
Refrainzeilen  oder  die  letzte  Stroplienzeile  mit  dem  Reimworte 
alba,  von  der  cobia  ab  (s.  §.  26),  so  bleiben  uns :  2  einreimige 
Cobien  (No.  1  und  2),  7  zweireimige  (No.  3. 4.  6.  7.  10.  12.  13), 
4  dreireimige  (No.  5.  8.  14.  15),  2  vierreimige  (No.  9  nnd  11) 
und  1  funfreimige  (No.  16).  Der  grosste  Teil  der  Strophen 
besteht  nur  aus  einer  oder  aus  zwei  Versarten. 

§.  22.  Die  volkstdmUchste  Strophenform  zeigen  die  lat- 
prov.  Alba  und  das  scli5ne  Tagelied :  »En  un  vergier  soiz  foiha 
d'  albespic.  Die  eigentlichen  Cobien  bestehen  in  beiden  Gedichten 
aus  3  gleichreimigen  Verszeilen,  im  ersten  Fall  sind  dies  lauter 
US.  (offenbar  eine  Nachahmung  des  alt-provenz.  11  S.,  wahr- 
scheinlich  lag  der  ]at.-prov.  Alba  ein  provenz.  Original  in  dieser 
Versart  vor),  im  zweiten  Fall  sind  es  10  S.  mit  Gaesur  nach 
der  4.  S.  Es  findet  sich  nur  eine  Zeile  mit  epischer  Gaesur  (per 
la  douss'  tora  qu'es  venguda  de  lai),  lyrische  Gae&  zeigen  4  Verse. 

§.  23.  Die  Refrainzeile  auf  b  verschmolz  allm&hlich  mit 
der  Gobla:  aaa  (s.  §.  26)  und  so  entstand  die  Strophenform 
aaab.  Wir  linden  dieselbe  in  dem  alten  Weihnaehtsliedchen : 
»Mei  amic  e  mei  fieU  (B.  Chr.'17),  die  Gobla  besteht  aus  drei 
7  S.  und  einer  lat  Refrainzeile  (weibl.  6  S.),  die  jedoch  in  ihrem 
Wortlaut  etwas  wechselt,  da  sie  jedesmal  inhaltlich  mit  der 
Strophe  verknupft  ist.  Vorbild  fur  unser  religioses  Uedchen 
war  die  lat.  Hymne:  »In  hoc  anni  circulo«.  Folgte  diese  selbst 
einer  volkstumlichen  Weise?  Die  Form  dda  V  (10  S.)  zeigt 
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das  niedliche  Tanzlied:  iCoindeta  8Ui«  (s.  §.  67)!  Das  provenz. 
Sciiauspiel  Sancta  A^es  enthlilt  v.  626—41  einen  Planctus  in 
sonu.:  »BeI  paires  cars,  non  vos  yei  res  am  tnic  von  der  Form 
^10^10^1 0^4*  Ausserdem  findet  sich  diese  volkstumliche 
Strophenform  noch  bei  einigen  TVobadors  der  ftltesten  Zeit,  so 
bei  Guillem  IX.  10  (nachgebildet  Sancta  Agnes  v.  1113—24), 
Marcabrun  23  und  Uc  Catola  1 ;  alle  3  Gedichte  sind  in  8  S. 
abgefasst,  Reim  a  wechselt  jede  Strophe,  b  geht  durch.  Dies 
geschieht  auch  bei  Peire  Gardenal  27,  der  aber  7  S.  angewandt 
hat  (s.  Maus,  Peire  Gardenals  Strophenbau  in  seinem  Verhaltniss 
za  dem  anderer  Trobadors.  Marb.  1882.  Ausg.  u.  Abhand). 
verSff.  Y.  Edm.  Stengel  Heft  V.  S.  67). 

§.  24.  Bern,  de  Venzac  2  zeigt  eine  recht  einfache  Form, 
die  haufig  wiederkehrt  (s.  Maus,  Anhang).  Doch  verwenden 
diese  Gedichte  meist  andere  Versarten  oder  die  Reinie  zeigen 
anderes  Geschlecht.  Genau  ebenso  gebaut  ist  nur  die  Canzone 
Raim.*s  de  Mir.,  er  hat  aber  eine  andere  Reimreihe. 

§.  25.  Eine  auifallende  formale  Uebereinslimmung  eines 
Tageliedes  mit  einem  anderen  Gedicht  ist  mir  nicht  begegnet, 
namentlich  habe  ich  nicht  gefunden,  dass  eine  Alba  in  dem 
Tone  eines  anderen  Liedes  abgefasst  sei.  Die  Worte  des  Uc  de 
la  Bacalaria  »vuelh  far  alb'  ab  son  novel«  '*')  berechtigen  des- 
halb  vorl&ufig  nicht  zu  der  Annahme,  die  Alba  sei  zuweilen 
gerade  wie  das  Sirventes  nach  der  Melodie  eines  anderen 
Gedichts  gesungeil  worden. 

§.  26.  Wie  aus  der  obigen  Zusammenstellung  hervorgcht, 
zeigen  von  den  16  Albas  nicht  weniger  als  10  voIlstHndige 
Refrainzeilen ,  bei  weitei'en  5  endet  die  letzle  Verszeile  einer 
jeden  Gobla  auf  Alba  und  nur  bei  einem  Gedicht  (461,  3)  findet 
sich  weder  eine  Refrainzeile  noch  der  Reim  alba ;  dieses  Wort 
kommt  Ciberhaupt  in  dem  betreffenden  Tagelied  nicht  vor.  Ich 


*j  S.  Doctrina  de  comp.  diet  10.  11  und  vergleiche:  »Farai  an  vera 
ab  son  noel*  (63,7)  »Ab  non  cor  et  ab  novel  son  voill  un  nou  sirvenies 
ba8iir«  (167,  3). 
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habe  jadoch  schon  darauf  hingeiviesitt),  daas  in  G.  3  und  5 
desselben  an  gleicher  Stelie  die  Verse  auftreten:  «6ran  paor 
ay  E  gran  esmay  Que  £s  scheint  fast,  als  sei  hier  .der 
Refrain  noch  im  Entstehen  begriffen.  Bartsch  gibt  in  seinem 
Grundriss  S.  36  an:  >In  deni  Refrain,  der  auch  dieser Gattung 
standig  eigen  ist,  kehrt  das  Wort  alba  fiist  immer  wieder  und 
bildet  den  Schluss«.  Es  ist  dies  ganz  richtig,  iSsst  aber  die 
Hauptsache  nicht  hervortreten.  Das  provenz.  Tagelied  batte 
ursprunglich  eine  oder  mehrere  Refrainzeilen,  die  das  Wort  alba 
enthielten;  es  war  dies  wohl  nicht  Bedingung,  sondern  die 
Situation  brachte  es  mit  sich.  Vor  alien  Dingen  war  es  nicht 
ndtig,  dass  eine  Refrainzeiie  auf  alba  reimte  (s.  461,  113. 
203.  Folq.  de  Mars.  26.  Raim.  de  las  SaL  2).  Die  Refrainzeiie 
stand  ursprunglich  ganz  unabh&ngig  auaserhalb  der  Strophe, 
allmahlich  wurde  sie  jedoch  dadurch  mit  derseiben  verknupft, 
dass  der  Gedanke,  der  eigentlich  in  der  Strophe  vollstftndig 
abgeschlossen  werden  musste,  erst  in  ihr  zu  Ende  geffihrt  wurde. 
Sie  busste  so  nach  und  nach  ihren  Charakter  als  Refrainzeiie 
ein  und  wurde  zur  Strophenaseile,  nur  das  Wort  alba  erhielt 
sich  als  Refrainreini. 


§.  27.  Ich  will  hier  nocli  eines  Gedichtes  Erw&hnung  thun, 
das  der  Alba  als  Pendant  zur  Seite  gestellt  wurde  —  ich  meine 
die  »Serena<  Guiraut  Riquier's  (248,4  s.  Diez  Poes.  115).  Der 
Dichter  erz&hlt  darin  von  einem  Liebenden,  der  mit  der  grdssten 
Ungeduld  den  Abend  erwartet,  an  dera  er  zu  seiner  Geliebten 
eilen  kann.  Den  Bau  dieses  Abendliedes  veranschaulicht  das 
Schema:  a,  6,  a,  b,  c,  [d^  e^e^.  4  Gobi,  a  =«  a/#,  6  =  or, 
c  =  iv8^  an^  e=  ers  (durchgeh.  Reime).  Refr.:  »E  dissia 
soq[»iran  Joros  ben  creyssetz  a  mon  dan  El  sers  Aucim  e 
SOS  loncx  espersc.  Auf  Volkstumlichkeit  kann  diese  Serena 
naturlich  ebensowenig  Anspruch  machen,  als  die  in  §.  18  be- 
handelten  Ausartungen  der  Alba.  Das  Abendlied  Guir.  Riquier's 
ist  das  dnzige  erhaltene  Beispiel  dieser  Dichtgattung.  Es  scbeudt 
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mir  jedoch  nicht  wahrscbeinlich,  dass  dieser  Diehter  der  Erfinder 
derselbeo  ist.  Das  behandelte  Motiv  lag  so  auf  der  Harid,  dass 
es  aufifSiHig  w&re,  wenn  nicht  schon  fruher  ein  Trobaire 
dasselbe  verwertet  h&tte.  Guir.  Riquier  wurde  auch  wohl  aus- 
drCk^klich  darauf  hingewiesen  habeD)  dass  er  etwas  ganz  Neues 
eigener  ilrfindung  darbiete. 


Die  Romanze. 

§.  28.  Litteratur:  Dies,  Foes.  167.  —  Bftrtsch,  Grundr.  §.  6. 
§.  26,  1—3,  I.  d.  Pasiorella. 

§.  29.  Von  einer  Romanzendichtung  ahnlich  den  alten 
nordfranz5sischen  Gedichten,  die  Bartsch  in  dem  ersten  Telle 
seiner  Sammlung:  »Altfranz5sische  Romanzen  und  Pastorellen« 
vereinigt  hat,  oder  gleich  jenem  reichen  Kranze  altspanischer 
Romanzen,  kann  in  der  provenzalischen  Poesie  nicht  die  Rede  sein. 
Bartsch  spricht  sich  in  seinem  Grundriss  S.  35  folgendermassen 
uber  diese  Dlchtungsart  aus:  »Die  Romanze,  von  erz&hlendem 
Inhalt,  aber  In  lyrischer  Form,  (Qhrt  den  Diehter  in  erster 
Person  redend  und  erzfthlend  ein.  GewShnlich  t)erichtet  er 
ein  Liebesabenteuer,  das  ihm  begegnet.  Das  &lteste  Beisplel 
ist  ein  sehr  lasciv  endendes  Gedicht  des  Grafcn  von  Poitou 
(183,  12),  andere  Belege  gew&hren  Marcabrun  (293,  1)  und 
Raimon  der  Schreiber  (398,  1).  Im  Ganzen  war  die  Gattung 
bei  den  Provenzalen  nicht  so  beliebt  wie  bei  den  Franzosen, 
deren  Lyrik  iibertmupt  mehr  Volksm&ssiges  hatt. 

§.  30.  Strang  genommen  sind  wir  gar  nicht  berechtigt 
die  »Romanze<  ate  specielie  Dichtgattung  der  altprovenzalischen 
Lyrik  hinzustellen.  Die  Trobadors  sell^t  kennen  dieses  Wort 
nicht  und  trennen  die  Romanze  nicht  als  besondere  Klasae  von 
deni  »vers€  ab.  Aus  praktischen  Grfiiiden  wollen  wir  jedodi 
die  gewoKnteBezeichnung  beibehalten.  —  Ich  weiss  nicht,  wes- 
balb  Bartsch  nicht  auch  die  zweiteilige  Romanze  Marcabrun's 
(293,35  »EBtomel,  colli  taTOlada«  und  293,26  »Ges  1'  estornels 
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no  s'  oblida)  erwShnt  hat  Diez  (L.  u.  W.  47)  und  Suchier 
(Jahrb.  XIV.  155)  bezeicbnen  dieses  Gedicht  als  Romanze. 

§.  31.  1.  Guillem's  IX.  Grafen  von  Poitou  »Un  vers  farai  pos 
me  someilU  [s.  L.  u.  9ff.  *).  —  Die  Lieder  Guill.'s  IX.  hgg. 
V.  W.  Holland  &  A.  Keller.  2.  Ausg.  Tflb.  1850.  No.  5]  ist  eine 
Art  fabliau  in  Gestalt  eines  vers.  Der  furstliche  Trobaire  er- 
zahlt  uns  darin  in  sehr  derben  Worien  von  einem  Liebes- 
abenteuer,  welches  er,  als  verslellter  Sturamer,  mit  zwei  Damen 
bestanden.  Ich  will  auf  den  allgemein  bekannten  Inhalt  nicht 
weiier  eingehen,  sondern  nur  bemerken,  dass  das  behandelte 
Motiv  ein  weitverbreitetes  ist.  Wir  begegnen  ihm  in  romani- 
schen  und  germanischen  Litteraturen. 

§.  32.  Wichtiger  ist  fur  uns  die  Form  dieses  »versc.  Er 
ist  folgendermassen  gebaut:  a^a^a^b^c^b^;  in  C.  2  und  6 
(nach  HoU.  und  Keller)  ist  o  =  a,  die  Strophenform  also: 
aaabab^  in  G.  8,  9  und  12  ist  c  mit  a  wenigstens  durch 
Assonanz  verknupft.  Diez  spricht  sich  uber  die  Form  unseres 
Gedichtes  an  verschiedenen  Stellen  aus,  zuerst  in  seiner  Poesie 
der  Troubadours  S.  96.  Anm.  1.  Nachdem  er  im  Texte  gesagt, 
»ungebundene  Reime  sind  nicht  erlaubtc,  merkt  er  an:  »Eine 
dnzige  Ausnahme  findet  sich  in  einer  Romanze  Guillem's  von 
Poitiers  (R.  V.  118),  wo  der  5.  Vers  weder  in  derselben  noch 
in  der  folgenden  Strophe  gebunden  wird.  Doch  kann  dies  die 
Schuld  fehlerbafter  Abschriften  sein,  denn  der  Reini  kommt  an 
einigen  Stellen  wieder  zum  Vorschein«.  L.  u.  W.  S.  10  spricht 
er  ganz  dieselbe  Ansicht  aus.  In  seinem  Buche:  »Altroraanische 
^racbdenkmalec  slellt  er  aber  S.  119  den  reimlosen  Vers  (und 
die  Assonanz)  als  voiksmassig  bin  und  bemeiki  S.  122  uber 
das  vorliegende  Gedicht:  »Hier  entbehrt  der  5.  Vei^  des  Reims, 
wenn  derZufall  ihm  denselben  nicht  znGuhrtc  Ganz  derselben 
Meinung  ist  Suchier  (Jahrb.  XIV.  301):  »Was  ich  ais  das 


*)  S.  9  der  2.  Ausg.  Anm.  2  lies:  In  den  Uss.  ITV  sind  2  Eingangs- 
siroptoi  hinzugefUgt,  welohe  in  dem  bei  Bayn.  gedmckt^i  Teste  fehlen.. 
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sicherste  Herkmal  provenzalischer  Votkspoesie  ansehen  mdchte^ 
ist  der  Gebrauch  reimloser  Verse  und  die  Assonanz.  ...  In 
der  Romanze  des  Gr.  v.  Poit.  ...  ist  der  4.  (muss  heissen  5.) 
Vers  der  Strophe  in  der  Rege)  reimlos,  zuweilen  aber  mit  der 
l.Reirasilbe  assonierend  oder  gereimtc.  Mir  ist  die  Anwcndung 
reimloser  Verse  in  der  provenzal.  Lyrik  durchaus  unwabrschein- 
llch,  alle  bis  jetzt  beigebrachten  Beispiele  zeigen  entweder 
deutlich  Corruption  (s.  Anm.  15)  oder  erklaren  sich  leicht  auf 
andere  Weise*).  Bei  dem  vorliegenden  Gedichte  lasst  sich 
jedoch  nichts  bestimmtes  sagen,  denn  selbst  mit  Berucksichtigung 
s&romtlicher  handschrifllicher  Lesarten  lasst  sich  nur  wahrschein- 
lich  machen  aber  nicht  beweisen,  dass  uberali  die  Strophen- 
form  aaabab  faerzustellen  ist.  A.  Boucherie  (Revue  des 
lang.  rom.  1882  3'*-  S6v.  T.  Vll.  p.  194)  fasst  je  einen  8  S. 
und  4  S.  zusammen  und  sucht  die  Volkstumlichkeit  des  12  S. 
mit  Caes.  nach  der  8  S.  zu  beweisen.  Unser  Gedicht  h&tte 
demnachdie  Form  a«ag&it&iii  der  erste  12  S.  w&re  mit  den 
vorhergehenden  8-Silbern  durch  Binnenreim  gebunden.  Nur 
fur  den  zweiten  12  S.,  welcher  der  handschriftlichen  Ueber- 
lieferung  nach  des  principiellen  Binneni-eims  entbehrt,  hftit 
A.  Thomas  (Rom.  XI.  206.  Anm.)  diese  Ansicht  fur  begrundet, 
vgl.  auch  Grdber's  2s.  VI.  167.  In  einem  Aufsatz  uber  den  lat. 
Ursprung  des  15-Silbers  in  dem  zu  Ehren  von  Gaix  und  Canello 
zu  verdffentlichenden  Sammelbande  wird  auch  Stengel  diese 
Frage  beruhren. 

§.  33.  2.  Marcabrun  1 :  »A  la  fontana  del  vergierc  (Diez, 
Poes.  167  f.  —  L.  u.  W.  46  —  Jahrb.  XIV.  156). 

Diese  reizende  Romanze  ist  zur  Zeit  entstanden,  als  Kdnig 
Ludwig  VII.  von  Frankreich  zum  Kreuzzuge  rustete;  isie  zeigt 
uns  die  Wunden,  die  diese  Zuge  so  manchen  friedlichen  Ver- 
haltnissen  schiugeD«.  Der  Dichter  erz&hlt,  wie  er  am  Brunnen 

*)  Das  Gedicht  Raimbaat*8  de  Vaqueiras  7  (L.  u.  W.>  82.  Anm.  I) 
nimmt  eine  AusnahmestelluDg  ein  and  Bollte  deshalb  hier  nicht  anf- 
gefOhrt  werden.   Peire  Base  1  ist  cormmpiert,  s.  Maus  Anm.  10. 
▲lug.  a.  Abh.  (L.  BAmar).  2 
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im  Garten  die  Tochter  eines  Burgherrn  triflft,  die  bitterlich  klagt 
und  weintt  weil  ihr  Geliebter  mit  Konig  Ludwig  ins  heilige 
Land  Ziehen  will.  Der  Dichter  sucht  sie  zu  trdsten^  indem  er 
auf  Gottes  AUmacht  hinweist:  »cel  que  fai  )o  bosc  folhar  vos 
pot  donar  de  joi  assatzc  Dem  M&dchen  ist  aber  vorl&ufig 
mehr  an  dcm  Liebsten  als  an  dem  zukunfligen  Seelenheil  ge- 
legen.  Das  ganzeGedicht  ist  nach  Inhalt,  Ausdrucksweise  und 
Form  durchaus  volksturalich.    Der  Bau  isl  folgender: 

aaabaac  (8  S.). 
6  Gobi,  a  wechselt  jede  Cobla,  b  =  ars  und  e  =  atJ9  gehen  durch. 

§.  34.  3.  Marcabrun  25.  26.  (Diez,  L.  u.  W.  47,  Fauriel 
n.  80-83). 

In  dem  ersten  Abschnitt  dieser  Romanze  (Estomel,  coiil 
ta  volada),  tsendet  der  Trobador  einen  Star  an  seine  Freundin, 
welche  als  so  wankelmutig  gescbtldert  wird,  dass  selbst  die 
Kinder  von  ihrer  Untreue  singen,  und  dass  der  von  einer 
gOtigen  Fee  begabt  sein  muss,  dem  sie  ihre  Liebe  gewfthrt; 
der  Bote  hat  den  Auftrag  ihr  den  Dichter  zu  eropfehlen  und 
sie  um  eine  Zusammenkunft  zu  bitten.  In  dem  zweiten  Telle 
(Ges  r  estomels  no  b'oblida)  richtet  dann  der  Vogel  seine  Bot- 
schaft  aus  und  bringt  seinem  Herrn  von  Seiten  der  Dime  die  Bn- 
ladung,  sich  den  andern  Morgen  unter  einer  Fichte  einzuftnden«. 

Die  zwei  Teile  sind  metrisch  ganz  gleich  gebaut  und  haben 
genau  denselben  Umfang  (6  Gobi,  und  1  siebenzeilige  Tom. 
Die  Tom.  des  1.  Teils  ist  nur  in  E  erhalten).  Die  Form  gil)t 
folgendes  Schema  wieder:  a\  a\  a%  c,  c,  c,  c,  a\. 
Reim  a  und  h  gehen  durch,  e  wechselt  jede  Cobla. 

In  Gobla  1—7  und  Tom.  1  ist  a  =  ado,  h  =  %a  \n  CxAA. 
8—14  und  Tom.  2  ist  a  =  Ma,  h  =  ena.  Die  Tornaden  ent- 
sprechen  ^dem  letzten  Teil  der  Cobla:  ceccoca'  und  haben 
neuen  c  Reim ,  da  derselbe  in  jeder  Gobla  wechselt. 

.  §.  35.  Unter  dem  ESnfluss  dieser  Marcabrun'schen  Romanze 
ist  das  bekannte  Gedicht  »Rossinhol  en  son  repaire  —  m'iras 
ma  domna  vezerc  des  Peire  d'Alvernhe  (323,  23}  entstanden. 
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Sehon  Faariel  fiel  die  inhaltliche  AehnUchkeit  der  beiden  6e- 
dichte  auf,  er  stellte  sie  nebeneinander  und  bemeri^te  »Elle3 
sont  dvidemment  limitation  I'une  de  Tautre,  et  rien  n'indique 
avec  certitude  laquelle  a  servi  de  module.  G'est  probablement 
celle  de  Marcabrus«.  Suchier  in  sdner  ausffihrlichen  Abhand- 
lung  uber  Marcabrun  ist  diese  Notiz  entgangen. 

§.  36.  Auch  diese  Romanze  des  Peire  d'Alv.  besteht  aus 
zwei  Teilen  von  je  6  Goblen  (im  R  0.  138  and  dieselboi 
getrennt  gedruckt,  Hs.  V  stellt  den  zweiten  Teil  voran  —  sonst 
flnde  ich  die  Trennung  nirgends  angedeutet,  obwohl  das  Ver- 
h&ltnis  der  beiden  Teile  zu  einander  genau  dasselbe  ist,  wie  in 
der  Romanze  Marcabrun's). 

Unser  Trobador  w&hit  die  z&rtliche  S&ngerin  der  Uebe, 
die  Nachtigall  zur  Botin.  »Er  beauftragt  sie  zu  seiner  Freundin 
zu  fliegeUt  ihr  seine  Lage  zu  schildem  und  zu  erfohren^  wie  es 
ihr  ergehe.  Der  muntere  Vogel  fliegt  davon,  und  forscht  mit 
klugem  Blick  umber,  bis  er  die  Dame  flndet  Sobald  er  ihre 
SchOnheit  schimmem  sieht,  beginnt  er  seinen  sussen  Gesang, 
mit  dem  er  den  Abend  begrusst.  Pldtzlich  verstummt  er  und 
sinnt  nach,  wie  er  sein  Aniiegen  am  schicklichsten  vorbringe. 
Er  erzahlt  von  der  Treue  und  Ergebenheit  des  Liebenden,  und 
wie  er  sein  ganzes  HofFen  auf  die  Liebe  gegrundet  Htermit 
schliesst  der  erste  Teil.  Im  zweiten  Abschnitt  Inricht  die  Dame 
in  wehmutige  Klagen  aus;  sie  wirfl  dem  Freunde  vor,  er  babe 
sich  zu  rasch  von  ihr  entfernt,  sie  zu  pldtzlich  verlassen,  hatte 
sie  dies  ahnen  konnen,  so  wurde  sie  ihm  mehr  Freundlichkeit 
erzeigt  habenc.  Sie  schildert  dann  ihre  treue  Liebe  fur  ihn 
und  fordert  zum  Schlusse  die  Nachtigall  auf,  ihm  zu  verkunden, 
wie  sehr  sie  ihm  ergeben  sei.  —  Ich  babe  nicht  n5tig,  die 
grosse  inhaltliche  Aehnlichkeit  der  zwei  Gedichte  Harcabrun's 
und  Peire's  d'Alv.  eingehend  darzulegen,  ich  will  jedoch  darauf 
hinweisen,  dass  die  ESnfuhrung  eines  Vogels  als  Liebesbote  ein 
durchaus  volkstumlicher  Zug  ist,  der  sich  m  der  Volkslyrik  der 
verschiedensten  Vdlker  flndet 

2» 
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§.  37.  Die  Romanze  des  Peire  d'Alv.  ist  folgendennassen 
gebaat:  a\b^a\h^  c^c^d\  c^c^d\.  Gobi.  1—6.  a  =  aire^ 
b  =  c  aiy  d  =  enha.  Gobi.  7—12.  a  =  atge,  b  ^  is, 
c  =  aZ-sr,  d  ■=--  ura.  Peire  verwendel  zwar  eine  andere  Strophen- 
form,  aber  sein  Versschema :  7777335335  verral  deutlich 
seinen  Ursprnng  aus  dem  Marcabrun's :  77773333335. 

§.  38.  4.  Das  Gedicht  des  Raimon  Escrivan  »Senhors  Tautrier 
vi  ses  falhidac  mochte  ich  nicht  als  Romanze  bezeichnen,  es 
ist  weiter  nichts  als  eine  sehr  obscone  allegorische  Darstellung 
eines  Slreites  zwischen  ^Irabuquetc  und  >calac*).  Die  Form 
dieses  Gedichts  ist  eine  sehr  einfache:  a  a  a  a  bbbb  (8  S.). 
6  Gobi,  zwei  4  zeii.  Torn,  (bbbb),  die  Reime  wecbsein  alle 
2  Gobi.,  die  Torn,  haben  daher  einen  neuen  Reim.  Ich  will 
noch  hervorheben,  dass  unser  Dichter  an  verschiedenen  Stellen 
die  Alliteration  mit  Absicht  angewandt  hat. 

V.  22:  »pauc  cadapauc  prenden,  e  prenc. 

V.  34:  »qu'es  grass'  e  grossa  e  faitissac 

V.  42:  »qu'es  fers  e  fortz,  e  fer  e  fissa«. 


§.  39.  Es  erubrigt  noch  darauf  hinzuweisen ,  dass  in  dem 
provenzalischen  Drama  von  »Sancta  Agnes*  (hgg.  v.  K.  Bartsch, 
Berlin  1869)  einige  der  eingeschalteten  Gesange  volkstumlichen 
provenzalischen  Romanzen  nachgebildet  sind,  die  wir  leider 
nicht  mehr  besitzen  (s.  Grundr.  §.  6).  In  diesem  geistlichen 
Schauspiel  wird  —  wie  dies  auch  dieTrobadors  zuweilen  in  ihren 
Liedern  thun  —  fast  immer  angemerkt,  in  welchem  »sonusc 
der  betreffende  planh  abgefasst  ist.  So  ist  das  Lied  v.  1113  ff. 
dem  bekannten  Gedrchte  Guillem's  IX:  >Pos  de  chantar  m*  es 
pres  talensc  nachgebildet,  6in  zweites  (v.  497fr.)  der  beruhmten 
Alba  Guir.'s  de  Bomeill  >Reis  glorios  verais  lums  e  clartatzc, 


*)  trabuquet  ist  eine  Schleudermaschine ,  cata  ein  Schutzhaas  far 
die  Angreifer,  s.  Alw.  Schultz:  Das  hdf.  Leb.  z.  Z.  d.  M.  S.  XL  326  ff. 
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andere  dem  Planh  de  San  Esteve,  der  popularen  lateinischen 
Hymne  »Veni  creator  spiritusc*)  u.  s.  f. 

Zu  2Strophen  von  der  Form:  a|oCi,o 0,001964  (v.  52Sff.) 
findet  sich  die  Anweisung  »in  sonu:  El  bosc  clar  ai  vist  al 
palais  Amfos  A  la  fenestra  de  la  plus  hauta  tore  Die  Strophen- 
form  der  Nachbildung,  der  Inhalt  dieser  2  ZeUen,  die  epische 
Caesur  in  der  zweiten,  alles  beweist  die  Volkstumlichkeit  des 
Vorbildes.  Bartsch  (S.  XXVI  ff.)  halt  dasselbe,  ofifenbar  wegen 
des  »clar  ai  vist  —  a  la  fenestra*  fur  eine  Alba,  ich  mochte 
darin  lieber  eine  Romanze  erkennen.  Die  Anfangszeilen  haben 
ganz  epischen  Gharakter. 

.  Es  finden  sich  noch  folgende  Nachahmungen  volkstumlicher 
Gedichte :  v.  626  fif.  —  0,0010^10^4  sonu :  >Bel  paires, 
cars,  non  vos  vei  res  am  mi<  (sicherlich  die  Anfangszeile  einer 
Volksromanze,  s.  Bartsch  S.  XXVIU  f.).  —  v.643flf.  u.  1412  ff.  - 
ooo  (12  S.?)  i.  s.  »A1  pe  de  la  montainac  (Volksromanze, 
S.  XXIX).  —  V.  1061  flf.  —  0,0  0,0  0,0  0,0  ^6  >•  s.  »Vein, 
aura  douza,  que  vens  d'  outra  la  marc  (S.  XXIX).  —  v.  535  flf. 
00000  (12 S.).   Das  Vorbild  ist  nicht  angegeben. 

§.  40.  Die  Strophenformen  der  nach  Volksmelodien  ge- 
sungenen  Ueder  unseres  geistlichen  Schauspiels  sind  oft  ein- 
reimig  oder  ~  wie  wir  deutlich  wahmehmen  kSnnen  —  aus 
dem  Reimpaar,  versehen  mit  einer  andersreimenden  Refrain- 
zeile  hervorgegangen.  Ich  gedenke  in  einer  Untersuchung  uber 
die  ein-  und  zweireimigen  Coblen  in  der  provenzalischen  Lyrik 
eingehend  hierauf  zuruckzukommen. 


*)  >il  lour  eacriji:  >Cbaiites,  de  par  Dieu!<  et  il  8*  eBcrierent  tuit 
k  one  Yoiz:  Yeni  creator  spiritusc.  Jean  Sire  de  Joinville  p.  p.  M. 
Natalia  de  Wailly,  Paris  1874.  p.  70. 
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t.  41.  Litteratur:  Doctrina  de  oompondre  dictate  7.  23.  —  Leyi 
d*amon  1.  346  (B.  Ghr.*  375).  —  Bayn.  Ch.  II.  229  m.  —  Dies,  Poes. 
114.  —  Fi&iiriel  IL  87  H.  —  Kalisoher,  OlMeratioiies  in  Poesim  £oma- 
nensem,  Berolini  1866.  p.  40  8.  —  Jabrb.  I.  84  f.  (Mahn,  Cercamon).  — 
IX.  155  if.  307  ff.  (B»keliiiaiiii,  Die  Pastourelle  in  der  nord-  und  slldfranz. 
Poetie).  —  XIY.  159  ff.  (Snohier,  Marcabmn).  —  Bartacb,  Grandr.  8.  86. 
—  Nannnod,  Manuala  *  J.  272  ss.  —  Wackernagel,  afn.  laeder  und  Leidhe. 
Basel  1846.  S.  182  f.  —  Bartacb,  Die  Altfrans.  Romanien  und  Pastourellen. 
Leipsig  1870.  —  id.,  Dae  afs.  Volkslied  dee  12.  und  18.  Jahrbunderte. 
(Nord  und  Sftd  1882  Mai  u.  Ges.  Vorir.  u.  Aufo.  S.  361  ff.).  —  id.,  Alte 
franiOs.  Volkslieder  fibers.  Heidelberg  1882.  -  Gr6ber,  Ana.  t.  B.*8  Afs. 
B.  u.  P.  (Jahrb.  XII.  91  ff.),  weiter  ausgeftlbrt  in  >Die  a&.  B.  u.  P., 
Zfiricb  1872. 

§.  42.  Als  eine  spezielle  Gattung  der  Romanze  kdnnen 
wir  die  Pastorella  auffassen.  Es  ist  verschiedentlich  ganz  richtig 
hervorgehoben  worden,  diese  Dichtungsgattung  zeige  gei^de 
dadurch,  dass  sie  den  Gegensatz  zwischen  der  hdfischen  Bildung 
des  Dichters  und  den  naiven  Hirten  scbildere,  ihren  kunst- 
m&ssigen  Charakter.  Es  I&sst  sich  aber  nicht  leugnen,  dass 
dieses  Moment  erst  sp&ter  eintrat,  als  die  Pastorella  bereits 
ihren  eigentlichen  Charakter  eingebusst  batte.  Ursprunglich 
bat  sie  sicber  in  durcbaus  volkstumlicher  Form  mid  Ausdnicks- 
weise  das  heitere  idyllische  Hirtenleben  geschildert,  wie  es  sich 
in  den  gesegneten  Landstricben  Frankreichs  abspielte.  Auch 
damals  wird  sie  schon  dialogiscb  abgefasst  worden  sein  —  das 
Volkslied  liebt  dies  ja  —  die  Hauptpersonen ,  die  auftraten, 
waren  aber  der  Hirt  und  seine  Geliebte.  In  den  Past,  die  von 
bSflschen  Trobadors  verfasst  wmtlen,  trat  jedoch  der  Dichter 
immer  mehr  in  den  Vordergrund,  die  volkstumliche  Objectivit&t 
der  Schilderung  schwand  dabin,  er  selbst  wurde  Interlocutor, 
und  da  konnte  es  natfirlich  nicht  fehlen,  dass  sich  bald  der 
Ton  herausbildete ,  den  die  meisten  Pastorellen  zur  Schau 
tragen,  der  Ton  einer  junkerlichen  Ueberhebung  uber  die  tOlpel- 
haflenBauem.  Am  scblechtesteti  kam  naturlich  der  bauerliche 
Liebbaber  weg,  gar  zu  oft  triumphieil  die  galante  Ueberredunga- 
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kunst  Oder  gar  die  Gewalt  des  bOfiscli  gebildeten  Nebenbuhlers 
uber  seine  Geliebte;  manchmal  allerdings  entgeht  dieser  auch 
nur  mil  der  grdssten  Noth  den  derben  F^usten  seiner  Verfolger. 
So  sank  das  Hirtenlied  allmahlich  zu  Produkten  herab,  die 
keinen  Anspruch  machen  durfen  volkstumlich  zu  sein,  aber 
noch  weniger  sich  den  hOfisch'en  Liedem  an  die  Seite  stellen 
kdnnen.  Die  Pastoreila  der  spateren  Zeit  ist  eine  Garricatur^ 
dichtung,  wie  sie  jede  Verfallszeii  erzeugt. 

Wir  kSnnen  diesen  Entwicklungsgang,  den  wir  eben  auf- 
stelHen,  nicht  mathematisch  genau  beweisen;  denn  von  echt 
volkstumlichen  Pastorellen  ist  uns  fast  nichts  erhalten;  wir 
kdnnen  ihn  nur  aus  dem  Gesamrotcharakter  der  Pastorellen- 
dichtung  mil  grosser  Wahrscheinlichkeit  vermuten. 

§.  43.  Brakelmann  plaidiert  a.  a.  O.  hSchst  ungldcklich 
fur  dne  Prioritat  der  nordfranz.  Pastourellendichtung.  Sein 
Hauptbeweismitlel ,  die  geringe  Anzahl  der  proy.  Pastorellen 
gegenuber  der  weit  grOsseren  der  nordfranzSsischen ,  ist  Qber- 
haupt  kein  stichhaltiger  Gnind  bei  einem  strengen  Beweis- 
verfahren.  Wer  kann  beurteilen,  wie  viele  Gedichte  aus  der 
Zeit  vor  Wilhelm  IX.  verloren  gegangen  sind?  Wer  kann  an- 
geben,  was  die  Volkslyrik  zur  Zeit  der  Blute  der  Trobador- 
dichtung  producierte,  und  was  gerade  um  der  eifrigen  Pflege 
der  hSfischen  Lieder  willen  nicht  aufgezeichnet  wurde  und  in 
Vergessenheit  geriet?!  Ich  will  nicht  imEinzelnen  auf  die  Ab- 
handlung  Brakelmann's  eingehen,  es  ware  leicht  seine  grund- 
losen  Behauptungen  zu  widerlegen,  die  aus  einer  Voreingenom- 
nienheit  fur  die  nordfranzdsische  Dichtung  entspringen.  Einer 
der  grdssten  Kenner  der  provenzalischen  Litteratur  hat  bereits 
angedeutet,  dass  er  die  Arbeit  fur  verfehit  h&lt  (B.  Grdr.  p.  36. 
Anro.  17,  vgl.  auch  Suchier,  Jahrb.  XIV.  159).  Die  Angabe 
R.  Vidal's  in  seinen  Rasos  de  trobar  (Ausg.  Stengel  70,  30  ff.) 
»La  parladura  francesca  val  mais  et  es  plus  avinenz  a  far 
romanz  et  retroensas  et  pastorellas,  roas  cella  de  Lemosin  val 
mais  per  far  cansos  et  vers  et  sirventesc  bezieht  stch  natflrUch 
nur  auf  die  hdfische  Poesie  und  kann  nicht  dabin  gedeutet 


Digitized  by  Google 


werden,  dass  die  provenzalische  Volkspoesie  der  Pastoreila  ab- 
holder  gewesen  sei,  als  die  nordfranzdsische. 

§.  44.  Das  wichtigste  Zeugniss  fur  das  hobe  Alter  und 
den  volkstumlichen  Ursprung  der  Pastorellendichtung  bietet  die 
Biographie  des  Joglar  Cercalmon;  sie  berichtet  »trobet  vers  e 
pastoretas  a  la  usanza  aniigac.  Es  ist  kein  Grund  vorhanden, 
dieser  Nachricht  zu  misstrauen.  Wir  finden  zwar  mancbe  un- 
glaubwurdige  Trobadorbiograpbie,  aus  Stellen  von  Liedern  des 
betreffenden  Dichiers  zusammengeflickt  und  phantastisch  auf- 
gestulzt;  biervon  sehen  wir  jedoch  in  der  Biographie  Gercalmon's 
keine  Spur.  Der  Verfasser  derseiben  erzahit  ganz  knapp,  was 
er  selbst  wusste  oder  doch  glaubte.  —  Wir  mussen  not- 
wendigerweise  als  Vorstufe  der  provenzal.  Eunstlyrik  eine  pro- 
venzalische Volkslyrik  voraussetzen,  und  dass  diese  wahrlich 
keine  Canzonen,  sondern  Hirten-  und  Tanzlieder,  Romanzen 
und  Tagelieder  produzierte,  ist  klar. 

§.  46.  Wir  besitzen  noch  ein  zweites  positives  Zeugniss 
fur  das  hohe  Alter  des  provenzalischen  Volksgesanges.  Guillem 
de  Berguedan ,  der  ubel  beleumundete  Trobador,  beginnt  eins 
seiner  Gedichte  wie  folgt:  »Chanson  ai  comensada  Que  sera 
loing  chantada  En  est  son  veill  antic  Que  fetz  N'Ot  de  Mon- 
cada,  Ainz  que  peirada  pauzada  Fos  el  cloquer  de  Vic«. 
K.  Bartsch  in  seiner  Abhandlung  uber  Guillem  de  Berguedan 
(Jahrb.  VI.  261  oder  Ges.  Vortr.  u.  Aufs.  S.  346)  bemerkt  zu 
dieser  Stelle:  »Otto  von  Moncada,  den  wir  im  Eingange  als 
alten  Dichter  erwahnt  finden,  soil  zur  Zeit  Ludwig*s  des  Frommen 
gelebt,  diesen  gegen  die  Mauren  begleitet  und  das  Scbloss 
Moncada  erbaut  haben.  Dass  auch  Guillem  ihn  in  feme  Zeit 
hinaufruckt,  geht  aus  der  Beziehung  auf  die  Gathedrale  von 
Vich  hervor,  die  1038  eingeweiht  \yurde.  Das  Volkstumliche 
dieses  Liedes,  sclion  in  der  Form,  ist  nicbt  zu  verkennent.  Die 
Form  ist  die  sechszeilige  Strophe  mit  Schweifreim  (s.  Anm.  7). 
Dieselbe  ist  durch  Verdoppelung  aus  dem  Reimpaar  +  Refrain- 
zeile  hervorgegangen ,  weshalb  die  Verse,  die  auf  b  reimen, 
meist  kurzer  sind  und  der  Reim  b  durch  das  ganze  Gedicht 
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derselbe  bleibt,  wahrend  a  wecbselt  (do  auch  hier,  doch  sind 
aUe  Verse  gleich  lang,  namlich  6  S.). 

§.  46.  Von  den  pastoretas  Gercalmon's  ist  niclits  auf  uns 
gekommen,  die  Hss.  uberliefern  unter  seinem  Namen  5  kunst- 
massige  Gedichte,  von  denen  ihm  jedoch  nur  ein  einziges  mit 
Sicherheit  angehdrt  (s.  den  Excurs  uber  Cereal  mon  amSchluss). 
Dagegen  ist  eine  ganze  Reihe  von  Pastorellen  spaterer  Diohter 
erhalten,  deren  Verzeichnis  ich  nachsiehend  gebe. 

1)  Bertolome  Zorzi  7  —  »L'autrier  quan  mos  cors  sentia«. 
(Diez,  Beitrage  zur  Eenntniss  der  romant.  Poesie,  1.  Heft  1825. 
S.  109  flf.  —  E.  Levy,  Der  Troubadour  Bertol.  Zorzi,  Halle 
1883.  S.  63). 

2)  Gadenet  15  —  L'autrier  lone  un  bosc  foilios.  (G.  zu- 
geschrieben  von  D^IK,  dem  franzds.  Diohter  Tibaut  deBlizon 
von  CR,  s.  M.  G.  727-30).   M.  W.  III.  67. 

3)  Garin  d'Apchier  3  —  L'autrier  trobei  tras  un  foguier. 

4)  Gavaudan  4  —  Dezamparatz  ses  compaigno.  M.  W.  III.  26. 

5)  id.  6  —  L'autre  dia  per  un  mati.   M.  W.  III.  23. 

6)  Gui  d'Uisel  13  —  L'autre  jom  cost'  una  via.  M.  W.  IIL  45. 

7)  id.  14.  —  L'autre  jom  per  aventura.  M.  W.  HI.  46. 

8)  id.  15  —  L'autrier  cavalcava.  Levy,  Guill.  Figueira  S.  68. 

9)  Guillem  d'AutpoI  1"  —  L'autrier  a  I'  intrada  d'  abril. 
nur  in  C,  1  Cobia  Rayn.  Ch.  V.  179  (die  Angabe  Bartschs 
(Grundr.  293,  29)  das  Gedicht  sei  dasselbe  wie  die  pastorella 
tL'autrier  al  issida  d'abrilt  (s.  unten  No.  23)  ist  unrichtig). 

10)  Guiraut  de  Bomeill  44  —  L'autrier  lo  premier  jom 
d'aost. 

11)  id.  46  —  Lo  dous  chan  d'un  auzel.  Arch.  51,  12  A; 
M.  G.  1369  B. 

12)  Guiraut  d'Espaigna  8  —  Per  amor  soi  gai. 

13)  Guiraut  Riquier  I.  (248,  49)  —  L'autre  jom  m'anava. 

14)  id.  II.  (51)  —  L'autrier  trobei  la  bergeira  d'antan. 

15)  id.  m.  (32)  —  Gaya  pastorelha. 

16)  id.  IV.  (50)  —  L'autrier  trobei  la  bergeira. 

17)  id  V.  (22)  —  D'Astarac  venia. 
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18)  id.  VI.  (16)  —  A  Sant  Pons  de  Tomeiras. 

19)  Joan  Esteve  5  —  El  dous  temps  quan  la  fior  s'  espan. 
M.  W.  m.  963. 

20)  id  7  —  Uautrier  el  gay  temps  de  pascor.  IL  W.  III.  J60. 

21)  id.  9  —  Ogan  ab  freg  que  fazia.  M.  W.  m.  265. 

22)  Jojos  de  Toloza  1  —  L'autrier  el  dous  temps  de  pascor. 

23)  Marcabrun  29  —  L'autrier  al  issida  d'  abriu  (Arch. 
51,  30  A.  s.  oben  No.  9). 

24)  id.  30  —  L'autrier  just'  una  sebissa  (Arcb.  51,  130  A 
s.  Jhb.  XIV.  159  f.) 

25)  Paulet  de  Marseilla  6  —  L'autrier  m'anav'  ab  cor 
pensiv  (E.  Levy,  P.  de  M.  S.  22  ff.  Separatabdr.  aus  der  Rer. 
des  lang.  rom.  1882.  L  S.  280.) 

26)  461,  145  —  L'autrier  al  quint  jorn  d'abril. 

27)  461, 146  —  L'autrier  cuidai  aver  druda  (nur  in  W  und 
mir  nicht  zug&nglich,  da  das  Ged.  noch  ungedruckt  ist). 

28)  461,  148  —  L'autrier  m'era  levatz  (Bartsch,  Ah.  R.  u. 
P.  II.  13.  S.  121,  363;  gehdrt,  scheint  es,  dem  Grenzgebiet  des 
nord-  und  sudfranzds.  Idioms  an). 

29)  461, 200     Quant  escavalcai  1'  autrier  (6r5b.  Is.  IV.  503). 

§.  47.  Den  Eingang  einer  pastorella  zeigt  auch  das  nur 
in  Q  erhaltene  und  dort  falschlich  tten^ont  tiberschriebene 
6edicht  461,  147  »L'autrier  fui  Amaldon«*);  m  Wirklichkeit 
ist  es  ein  Lobgedicht  auf  eine  Dame  Johanna.  —  Die  zwei 
tenzonenartigen  Gedichte  des  Mdnchs  von  Montaudon  »L'autrier 
fui  en  paradise  (Philippson  S.  37)  und  »L'autrier  m'en  pogei 
el  ceU  (Ph.  S.  41)  beginnen  ebenfalls  wie  Pastorellen,  ihrem 
Inhalte  nach  sind  sie  zu  dem  Originellsten  zu  zahlen,  was  die 
ganze  provenzalische  Litteratur  hervorgebracht  hat  Der  Her- 
ausgeber  bemerkt  auf  Seite  81  uber  diese  und  zwei  fthnliche 
Gedichte  desselben  Verfassers  >dennoch  sind  sie  dem  Inhalt 
nach  nicht  anders  einzureihen  [als  unter  die  Tenzonen],  w&hrend 

*)  So  beisere  ieh  am  accalaon  der  Handiehrift,  rgl  Hobl.  2, 1. 
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»e  flonst  noch«am  ehestai  den  PastOTellen  zu  vergleichen  sind, 
wekhe  ebenfSEdls  erzfihiend  und  den  Dichter  redend  einfubrend 
anbeben  und,  indem  dieser  mit  einer  Sch&ferin  ein  Uebes- 
gespr&cb  anknapft,  in  dramatiscber  Wechselrede  verlaofenc 

An  die  pastorella  erinnert  auch  das  bekannte  Gedicht 
»Donna  tan  vos  ai  pregada<  des  Raimbaut  de  Vaqueiras,  das 
ganz  nacb  Art  einer  solchen  die  Liebeswerbungen  des  hSfischen 
Diehters  um  eine  Genueserin  bebandelt,  die  ibn  jedoch  derb 
abweist  (L.  u.  W.  270). 

§.  48.  Ich  wende  mich  zu  einer  kurzen  Betrachtung  fiber  den 
Inhalt  der  provenzalischen  pastorellas.  Das  &Iteste  uns  erbaltene 
Beispiel  ist  das  Gedicht  Marcabruns  >L'autrier  just*  unasebissa«. 
Es  zeigt  ganz  den  tenzonenartigen  Gharakter,  den  ich  in  Anm.  13 
bervorhebe.  M.  hat  in  dieser  pastorella  ein  kleines  Meisterwerk 
gcschaffen.  Die  Schaferin  ist  geradezu  ausgezeichnet  getroffen, 
es  ist  ein  richtiges  M&dchen  aus  dem  Volke.  In  hdflschen 
Worten  wirbt  der  Dichter  um  ihre  Liebe,  stets  schlagfertig  und 
mit  einer  guten  Dosis  Mutterwitz  begabt,  weist  sie  ihn  zuruck 
und  lasst  sich  nicht  verfuhren.  W.  Holland  und  A.  Keller 
baben  unser  Gedicht  mit  Recht  Goethes  »Edelknabe  und  Mullerin« 
an  die  Seite  gestellt  Eine  geradezu  absurde  Uebertragung 
unserer  witzigen  pastorella  hat  ubrigens  Eannegiesser  geliefert 
(Ged.  der  Troub.  S.  51). 

Marcabrun  29  hat  nur  die  Einleitung  einer  pastorellat 
im  ubrigen  ist  es  ein  sinrentes.  (Zwischen  Gobi.  3  und  4 
muss  mindestens  1  Gobla  ausgefallen  sein,  denn  1.  der  Reim 
a  wechselt  alle  2  Gobkn,  a'  hat  keinen  entsprechenden  Reim. 
2.  Nachdem  der  Dichter  am  Ende  der  dritten  Gobla  gesagt  hat 
tWahrer  Wert,  Jugendkraft  und  freudiger  Mut  schwinden  da- 
bin,  so  das8  sich  Keiner  auf  den  Andern  verlassen  kannc, 
beginnt  die  vierte  GoUa:  »Eine  andere  Art  von  »cogossos« 
gibt  es  noch,  reiche  Manner  und  Barone,  die  sie  in  die  Hauser 
einschliessen  . .  .€  Da  die  betreffende  Cobla  (oder  Goblen)  in 
alien  Handschriften  fehlen,  die  das  Gedicht  fiberliefem  — 
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AlKd  —  so  fubren  dieselben  auf  eine  gemeinsame  Vorlage, 
•   der  die  Gobi,  schon  fehlte  *). 

§.49.  Gavaudan  4  ist  eine  wirkliehe  pastorella.  In  der 
ersten  Cobla  und  einem  Teil  der  zweiten  schildert  der  Dichter 
die  Situation.  Er  reitet  ganz  allein  durch  das  Feld  an  einem 
Geholz  bin,  da  sieht  er  eine  Hirtin.  Er  steigt  ab  und  gebt  auf 
sie  zu.  Das  Madchen  fragt  nach  seinem  Begehr  und  bemerkt 
gleich  im  voraus,  sie  wolle  von  Freundschaft  nicbts  wissen. 
Der  Dichter  schildert  aber  nichtsdestoweniger  den  Eindruck, 
den  ihre  sctione  Gestalt  auf  ihn  gemacht  babe,  und  die  grosse 
Liebe,  die  er  fur  sie  fuhle  (Gobi.  3).  —  Die  Hirtin  weist  ihn 
zuruck  und  sagt,  sie  wurde  den  Namen  »Malafos«  verdienen^ 
wenn  sie  ihm  ihre  Liebe  schenke,  sie  erwarte  besseren  Lohn 
von  einem,  der  sie  nachstens  heiraten  werde  und  rate  ihra 
daher  sein  Gluck  wo  anders  zu  versuchen  (Gobi.  4).  —  So 
wechseln  sie  Hin-  und  Widerrede,  bis  der  Dichler  droht,  wenn 
sie  ihn  nicht  erhore,  werde  erEinsiedler  auf  dem  Berge  »Denisenc« 
werden  (Gobi.  7).  Jetzt  kann  die  Schaferin  nicht  mehr  wider- 
stehen,  sie  erklart  (Gobi.  8):  »Si  m'es  amies,  amiga  vs  so, 
. . .  ^Tot  aissi  com  vos  deziratz  Er  mos  jois  al  vostre  privatz 
Que  ses  joi  (vos?)  no  val  un  arenc«.  Er  versichert  sie  seiner 
hohen  Freude  uber  ihren  Entschluss  und  sie  bittet  ihn  den 
Lasterern  zu  verheimlichen,  dass  er  ihr  hartes  Herz  »gezahmt« 
habe.  —  Ich  babe  dieses  Gedicht  ausfuhrlich  analysiert,  weil 
es  den  Typus  der  pastorella  darstellt,  der  am  haufigsten  begegnet. 

Mit  dieser  pastorella  hat  Gavaudan  eine  zweite  verknupft; 
von  dem  Madchen,  mit  dem  er  darin  zu  thun  hat,  sagt  er 
scherzhaft:  »No  sai  si  me  conoissia.  Hh?  Oc,  per  queus  o 
mentria,  Que'ls  olhs  e  la  boca  m  baizet«. 

§.50.  Gui  d'Uisel  13  zeigt  einen  ganz  anderen  Typus 
als  die  erste  past,  des  Gavaudan.  Der  Dichter  erz^hlt  uns  bier: 
iNeulich  h5rte  ich  einen  Schafer  singen:  >Mort  m'an  semblan 


*)  d  ist  nur  eine  Abschrift  von      s.  Sachier,  GrOb.  Zs.  IV.  72. 
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iraidor«*)  ond  als  er  sah,  dass  ich  auf  ihn  zukam,  sprang  er 
auf,  begrusste  mich  hdflich  und  sagte:  »6oitlob,  dass  ich  jetzt 
einen  treuen  Freund  gefunden  babe,  deni  ich  mein  Liebesleid 
klagen  kann«.  Als  ich  merkte,  dass  er  sich  uber  seine  Freundin 
beschweren  wollte,  sagte  ich  ihm  vorweg,  er  mdge  seinen 
Kummer  mit  Geduld  ertragen.  »Was«,  sagte  der  Hirt,  »Ihr 
wolit  mich  schelten  und  habt  doch  selbst  manches  Mai  Uebles 
uber  Frauen  und  Liebe  geredei,  was  mich  in  grosse  Verwirrung 
gebracbt  bat,  jetzt  sehe  ich  allerdings,  dass  Maria  [von  Ventadom] 
recht  hat,  wenn  sie  sagt:  >Dichter  sind  lelchtsinnig  und  ver- 
&nderlich«.  >Nun  hdrt  mir  nur  einmal  diesen  Schw&tzer,  wenn 
ich  ihm  zeige,  wie  man  aufrichtig  dulden  muss,  dann  nennt  er 
das  Leichtsinn !  Ich  bin  jetzt  ein  solcher  Dulder,  dass  ich  sage, 
es  geschehe  mir  recht,  wenn  mich  Schande  triflfl,  und  dass  ich 
mich  schuldig  bekenne,  wo  alle  Schuld  auf  Andere  falltc.  Da 
sah  der  Schafer  seine  Freundin  vom  Blumenpiluck^n  zurQck- 
kommen,  ihr  b&ttet  nur  sehen  sollen,  wie  ihm  H5ren  und  Sehen 
verging.  »Ldebe  Freundin«,  sagte  er,  »wenn  es  auch  nie  wieder 
einen  Bittsteller  gleich  mir  geben  sollte,  ich  flehe  um  kein 
anderes  reiches  Gescbenk,  als  um  Verzeihung  des  Unrechts,  das 
ich  Euch  zufugte«.  Sie  antwortete,  sie  sei  seine  treue  Freundin 
und  wurde  ihm  ein  Zeichen  ihrer  Liebe  geben,  wenn  sie  sich 
nicht  scheute.  Ich,  der  ich  allein  bei  ihnen  war  und  sah,  dass 
ich  sehr  stdrte,  ilberliess  sie  ihrem  Liebsten  und  ging  fort.  — 
Die  j^eiden  anderen  pastorellas  des  Gui  d'Uis.  reichen  m  keiner 
Weise  an  diese  heran,  die  eine  (14)  behandelt  ebenfalls 
die  Auss5hnung  des  Liebespaares**),  die  andere  (15)  hat  das 
Motiv  vom  veriassenen  M&dchen  zum  Gegenstand. 

§.  51.  Ganz  denselben  Typus  wie  Gav.  4  reprasentiert 
Guir.  d'Espaigna  8  und  461,  148,  eine  pastorella,  die  nach 
Barisch  dem  Grenzgebiet  der  provenzalischen  und  franz5sischen 

*)  Dies  erinnert  an  den  Anfiing  der  Balada  461,  166  »Mort  m*an  li 
seniblan  que  ma  dona  m  fai<. 

**)  Der  Sch&fer  fUhrt  hier  den  Kamen  Robin,  der  in  der  nordfrans. 
Paaioorelle  stereotyp  ist. 
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Spracbe  entstammt  Guiraut  Riquier  hat  seine  6  Hirten* 
lieder  zu  eioem  kleinen  Sch&ferroman  verknupft,  eine  einzige 
Liebesgeschichte  zieht  sich  durch  alle  hindurch  (s.  L.  u.  W.  507). 
Wie  oben  bemerkt,  batte  schon  Gravaudan  zwei  pastorellas  mit 
einander  verbunden.  Joan  Esteve  (5)  macht  uns  mit  einem 
neuen  Motiv  bekannt,  welcbes  den  Gegenstand  von  Hunderten 
von  VolksUedem  bildet.  Eine  Hirtin  klagt  ihrem  Geliebten*  ihr 
Vater  woUe  sie  einem  alten  grieggramigen  aber  reichen  Manne 
verm&hlen  und  versichert  ihn  ihrer  treuen  Liebe.  Die  zweite 
pastorella  des  J.  Est  (7)  behandelt  wieder  dasselbe  Thema  wie 
6av.  4t  auch  sie  lehrt  »perseverantia  omnia  vincitc.  Die 
dritte  ist  eine  sogenannte  vaquiera,  weil  darin  statt  einerScb&ferin 
eine  Kuhhirtin  auftritt.  Nach  demselben  Einteilungsprincip 
unterseheiden  die  Leys  d'am.  (1. 346)  noch  »porquieras,  auquieras^ 
cabrierasc  etc.  (vgL  die  Doctrina  de  comp.  diet.  No.  7.  23). 
Eine  »porquiera  in  omni  sensu  verbic  wird  ibid.  p.  256  tL  mit- 
geteilt,  von  den  ubrigen  tdrichten  Spezialit&ten  sind  keine  Bei-* 
spiele  erfaalten.  Die  Vaq.  d.  J.  Est.  zeigt  auch  schon  den 
religiOsen  Charakter,  den  man,  Wie  den  ubrigen  volksttimlichen 
Dichtungsarten,  so  auch  der  pastorella  aufprigte.  Als  Curiosum 
fuhre  ich  an  die  »pastorela  consolan  crestiandat  contra  lo  Turcc, 
die  ebensowenig  etwas  von  einer  pastorella  als  von  Peesie 
enthUt  (B.  Ghr.>  403). 

§.  52.  Die  Pastorellenform  war  zu  Darstellungen  der 
niannigfochsten  Art  geeignet.  In  origineller  Weise  hat  sie  Guir. 
de  Borneill  (46)  verwertet.  Der  Trobador  fuhlt  sich  durch  den 
lieblichen  Gr^ng  eines  Vogels  bewogen  in  einen  Garten  einzutreten 
und  findet  dort  drei  Jungfrauen,  welche  einTrauerlied  singen.  Der 
Gegenstand  ihres  Gesanges  ist  der  VerfoU  der  Freude  und  des 
Scherzes.  Nun  knfipft  der  Dichter  mit  der  vomebmsten  der  Jung- 
frauen ein  Gesprftch  an,  worin  beide  die  Quelle  des  Uebels  in  der 
Ausartung  der  Grossen  suchen*  Seinem  bihalte  nach  w&re 
dieses  Gedicht  am  besten  als  ein  sirventes  zu  bezeichnen  (s.  L. 
u.  W.  145  f.).  Ein  solches  ist  auch  die  pastorella  des  Paulet 
de  Mars.  (6).    Der  Dichter  knupft  mit  einer  Schiferin  ein 
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Gesprach  an,  das  sich  sogleich  auf  den  Krieg  Earls  von  Anjou 
gegen  Manfred  (1265)  wendet;  die  Hirtin  wirft  dann  verschiedene 
Fragen  auf,  die  der  Dichter  beantwortet  (L.  u.  W.  583  ff.  — 
Levy  S.  5  ff.)-  Bertolome  Zorzi  (7)  jst  ebenfalls  nur  der 
Einkleidung  nach  eine  pastorella.  Dieses  Gediclit  umfasst  nicht 
weniger  als  149  Verszeilen  und  schildert  uns  die  Verhandlung 
eines  Liebesstreites  vor  dem  Gericbt  der  Liebe  (s.  Diez,  Beitr. 
zur  Kenntniss  der  romant  Poesie  S.  24  ff.  —  L.  u.  W.  50  f.  — 
Levy,  Bert.  Zorzi  S.  17  f.).  —  Ich  beschliesse  hierniit  die  Unter- 
suchung  ilber  den  Inhalt  der  pastorella  und  gebe  zun&chst  eine 
Uebersicht  uber  den  stropbisehen  und  metrischen  Bau  der  ein- 
zelnen  Gedichte.  Ich  ordne  dabei  die  Strophenformen  streng 
aiphabetisch  nach  der  Reimfolge. 

§.  63.  1)  461,  200  —  a^a^a^a^b\f,a^b\f^a^b\^a^. 
1.  2.  C.  a  =  an,  b  =  eta;  3.  4.  C.  a  =  ow,  6  =  ida;  5.  C. 
a  =  en/,  b  =-  ia  (so  mrd  das  arg  corrumpierte  Gedicht  her- 
zustellen  sein). 

2)  461,  148  —  aaabaaabbbaab  (6  S.).  1.  2.  3.  C 
a  =  ate,  4.  5.  C.  =  »;  6  =  ie  (durchgeh.). 

3)  Marcabrun  30  —  a'a'aVadV  (7  S.)  s.  Maus  Anh. 
12  Ck)bl.  2  dreizeil  Tom.  a  wechselt  alle  2  G.  &  =  ana  geht 
durch,  der  erste  iReim  ist  Refrainwort  (vUana). 

4)  id.  29  —  aaabab  (%  S.)  s.  Anm.  7  und  Maus,  Anh. 
vgL  §•  32. 

5)  Jojos  de  Toloza  1  (Rayn.  Ch.  V.  241)  — 

<^%b\a^b\a^b\a^b\  ...?  s.  Maus,  Anh. 

6)  Guill.  d'Autpol  1*  (R  Ch.  V.  179)  — 

^8  ^8  ^8  ^8  ^8  ^8  ^8  ^8  ^  4  ^\  ^ h         ^ \  ^ h  ^ h  ^8         ^7  ^  Y 

Diese  Form  fehlt  bei  Maus  wegen  der  falschen  Angabe  in  B. 
Grdr.  293,  29. 

7)  Guid'Uisel  13—  db(£bij!bbdbb  (7S.)  s.Levy,  Guill.  Fig. 
S.  26  No.  9  u.  Jtlaus,  Anh.  5  Gobi.  2  vierzeil.  Tom.  durchgeh.  Reime. 

8)  Joan  Est.  6  —  a^b^a^b^a^b^  (f^c\c\Cie^.  5  Ck)bl. 
2  fOnbeiL  Tom.  Der  Dichter  wendet  grammat  oder  derivtivena 
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Reim  an.  c'  c  d  cc  ist  in  Gobi.  1  =  pastordlay  bella,  gonella^ 
belh^  pastorelk;  in  Ck)bl.  2  =  chaueida,  marida,  oblida^  marii, 
chauait  u.  s.  f.,  vgl.  Appel,  P.  Rog.  S.  24  und  Maus  S.  49. 

9)  id.  7  —         a^bf^  Uf^b^c^c^c^c^d^^d^^  c^d^d^c^. 

6  Gobi.  1  sechszeil.  Torn.    Die  Reime  wechsein  alle  2  Gobi. 

10)  Paul,  de  Mars.  6  — 

8  Gob].  4  vierzeil.  Tom.;  die  Reime  wechsein  alle  2  Gobi. 

11)  Guir.  Riq.  51  (H)  —  aVaVaccaae  (10 S.).  6Gobl. 
kunstvolle  Reimabldsung.  abc  in  der  1.  G.  =  an,  ella,  tr. 
2.  G.  =  tr,  ina,  au  3.  G.  =^  ai,  ia,  u^-e  . ,  .  6.  G.  =  icr, 
eya,  an  (=  a*). 

12)  461,  145 —  a,  6'^  a,  fc'^fc^ 6'.  a^a^  a,  6'..  6  Gobi.;  die 
Reime  wechsein  alle  2  Gobi. 

13)  Joan  Est.  9  —  a\  fc,  a\  fc,  6,  c\  b^  d^  e\  e\f^  e\  e\f^. 
5  Gobi.  2  sechszeil.  Torn. ;  die  Reime  wechsein  jede  Gobla.  In 
der  vierten  isl  b  =  or  estreit  (amor,  senhor,  menor,  azor) 
d  -=  or  larg  (cor). 

14)  Gadenet  15  —  a,  6',  a,  b\  c,  b\b\.  4  Gobi,  durch- 
gehende  Reime  (os,  ta,  ors). 

15)  Gavaudan  6  —  ag  6g  fcg  Cg  J,  ,  Cg.  6  Gobi.  1  vier- 
zeil. Tom.;  durchgeh.  Reime  (i,  elh,  et,  ida).  Diese  Strophenform 
ist  sehr  oft  angewandt  worden  (s.  Maus,  Anh.);  formell  genau 
stimmt  mil  unserem  Gedicht  nurBern.  de  Vent.  17  (at,  c,  en,  ia). 

16)  id.  4  -  ababcdeec  (8  S.)  8  Gobi.  2  dreizeil.  Tom.; 
dui*chgeh.  Reime  (o,  os,  enc,  i,  ate),  enc  ist  ein  schwerer  Reim. 

17)  Gar.  d'Apch.  3  (R.  Gh.  V.  165)  -  abbaaeca  (88.) 
s.  Maus  S.  75. 

18)  Qui  dm  U-a',b,b,b,a\b,b,b^a,b,b,.  5 Gobi. 
2  funfzeil.  Tom.;  durchgeh.  Reime  (ura,  an), 

19)  id.  15  —  a'sfcgfcgfcgCjC.dgd.d.o-  6  Gobi.  2  funfzeil. 
Tom.;  die  Reime  wechsein  alle  2  Gobi. 

20)  Bert.  Zorzi  7  —  dbbcca  a' de  e  dffyhg'hii  (lauter 

7  S.,  nur  der  Schlussvers  10  S.)  7  Gobi.  2  achtzeil.  Tom.; 
durchgeh.  Reime. 
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21)  Guir.  deBorn.44— ag6g6gC,c%d,d,  c',d,c\.  6Gobl. 
2  funfzeil.  und  2  vierzeil.  Torn.  Reim  a,  c  und  d  durchgeli. 
(psi,  eirUf  iisf),   b  wechselt  alle  2  Gobi,  {est^  isiy  ast  vgl.  a). 

22)  Guir.  Riq.  n  {Y)  abcabeabcabccdcd  (5S.)  5 Gobi, 
kunstvolle  Reimabldsung,  abed  in  der  1.  G.  =  ia,  ilha,  iet4y 
ada,   2.  G.  ada,  ella,  etsf^  assa.    3.  G.  assa,  eira^  ar,  nra. 

4.  G.  ura^  ova,  aw,  ire.   5.  G.  iVc,  ara,  al,  ia  (=a'). 

23)  id.  49  (I)  —  ab'cab'cb'Vcb'b'ccc  (5  S.).    6  Gobi. 

1  achtzeil.  Torn.;  die  Reime  wechsein  jede  Gobla. 

24)  id.32(Ill)  — a'6'c  a  6'c  6'6'c'6'6  ccc  (5S.)  vgi.No.23. 

5  Gobi.  1  achtzeil.  Tom.,  kunstvolle  Reimabldsung.  a 6c  in  der 
1.  G.  dha,  ia,  eira.  2.  G.  =  ta,  aire^  iva,   3.  G.  aire,  ensa,  aya. 

25)  \AAb{m)-'a\b\c.a\b\c^b\b\c^b\b\c\d\c^d: .c^. 

6  Gobi.  1  achtzeil.  Tom.;  die  Reime  wechsein  jede  Gobla. 
Spielerei  mit  grammatischer  Assonanz  im  Reim  c,  nUmlich 
=  aia,  c*  =  aty     =  ans,         an,  c*  =  ars^  c*  =  ar. 

26)  id.  60  {IV)  —  a'Vc'aVde'VVc'dV  (7  S.)  6  Gobi. 
Sehr  kunstliche  Reimabldsung.  1.  G.  eira,  ada,  ia.  2.  G. 
ada,  ta,  ensa,   3.  G.  ta,  ensa,  ida.   4  G.  ensa^  ida,  ansa. 

5.  G.  ida,  ansa,  eira  {eira  =  a*)-  6.  G.  ansa,  eira,  ada 
{ada=b'). 

27)  Gmr.  deBotn. 4&  —  abcbddaeeffeeff  (6S.)  8Gobl. 

2  vierzeil.  und  1  zweizeil.  Torn.  (vgl.  No.  21);  durchgeh.  Reime. 
d  =  He,  f  =  oto. 

28)  Guir.  d'Esp.  8  —  a^b^c^b^d^d^d^e^  (?).  Ueber 
den  Respos  werde  ich  bei  Gelegenheit  der  Balada  und  Danza 
sprechen,  vgl.  S.  45. 

§.  54.  Auch  in  formaler  Beziehung  verraten  die  provenzal. 
pastorellas  deutlicli  ihre  Entstehung  aus  dem  Volksgesange. 
Wir  durfen  dabei  naturlich  nicht  die  spaten  Hirtenlieder  eines 
Guir.  Riq.  oder  Joan  Esteve  in  Betracht  Ziehen,  die  von  Kun- 
steleien  strotzen,  sondern  mussen  unser  Hauptaugenmerk  auf 
die  zwei  altesten  von  Marcabmn  verfassten  richten.  Die  eine 
derselben  zeigt  die  alte,  uns  durch  die  Romanze  Guillem's  IX. 
wohlbekannte  Form  aaabab  (s.  Anm.  7),  die  zvireite  eine  ganz 

Aiug.  a.  At»h.  (L.  Bdmer).  8 
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ahnliche  {aaaVaaV  —  7  S.)*  die  ebenfalls  auf  den 
Grundtypus  aa  +  Refrainzeile  zurtickfuhrt.  Genau  mil  der- 
selben  Versart  kornmt  diese  Form  nicht  mehr  vor.  Es  sind 
mir  nur  nocb  folgende  in  derselben  Weise  abgefasste  Gedichte 
bekannt:  Raimb.  d'Aur.  1  und  Sifre  1  in  8  S.  —  P.  Vid.  27 
in  mannl.  7  S.  Guir.  de  Born.  66  (a  ist  ein  m&nnl  7  S., 
h  ein  weibl.  5  S.).  In  den  3  letzten  dieser  Gedicbte  wechselt  a, 
h  gebt  durch.  Bei  Guir.  de  Born,  sind  die  Zeilen  auf  h  kQrzer, 
entsprechend  ihrem  fruheren  Gharakter  als  kurzere  Refrainzeilen. 
Bairob.  d'Aur.  vertauscht  a  und  b  alle  2  Coblen  (a^  a*  =  en, 
b^h'^  =  ar\  a'  a*  =  ar,  6'  fc*  =  en),  Ich  werde  gelegentlich 
ausfuhrlich  auf  diese  Gedichte  zuriickkommen. 

§.  55.  Lassen  wir  die  spaten  Produkte  des  Guir.  Riq»  und 
Joan  Esteve  ausser  Betracht,  so  sind  von  den  19  Pastorellen, 
die  noch  bleiben,  nicht  weniger  als  8  in  zweireimigen  Coblen 
verfasst,  mehr  als  vierreimig  sind  von  alien  Past,  uberhaupt 
nur  5(4?)  —  7  dieser  Gedichte  sind  in  einer  Versart  abgftfasst 
und  auch  Guir.  Riq.  hat  hierin  nicht  gekunstelt,  von  seinen 
6  Past,  zeigen  5  nur  eine  Versart.  Die  pastorella  hat  eine  aus- 
gesprochene  Neigung  fur  den  7,  5  und  8S.,  manchmal  sind 
diese,  urn  noch  mehr  Lebendigkeit  in  den  Rhythmus  zu  bringen 
mit  kurzeren  Versen  —  2,  3  und  4  S.  verniischt.  -  Der  10  S. 
spielt  in  der  Pastorella  gar  keine  Rolle,  nur  Gui  d'Uisel  und 
Bert.  Zorzi  haben  jeder  einmal  als  Schlussvers  derCobla  einen 
10  S.  gew§hlt  und  Guir.  Riq.  hat  eins  seiner  Gedichte  ganz  in 
10  S.  verfasst.  Es  stimmt  dazu  die  Vorschrift  der  Leys  d'am. 
»Pastorela  requier  tostemps  noel  so  e  plaz«i  e  gay,  no  pearo 
ta  lone  cum  vers  o  chansos;  ans  deu  haver  so  un  petit  cursori 
e  viacierc  (vgl.  Doctr.  7). 
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Die  Balada  und  Dansa. 

§.  56.  Litteratar:  Doctrina  de  conipondre  dietats  8.  24.  —  Leys 
d^amore  L  340  (198).  —  Gidino  di  Sommacompagna,  Trattato  dei  ritmi 
▼olffari  (Scelta  di  cariosity  letterarie  ined.  o  rare  del  sec.  XIII  a1  XVII) 
p.  69—103.  —  Antonio  da  Tempo,  Tratt  delle  rime  volg.  coraposto  nel 
1382,  dato  in  luce  p.  c.  di  Giusto  Grion,  Bologna  1869  (Coll.  di  Opere 
ined.  o  rare  dei  primi  3  sec.  della  ling.)  p.  117—128.  —  Cbmpendio  deir 
Arte  Ritmica  di  Franc.  Baratella  (eod.  vol.)  p.  187—191.  —  Raynoaard, 
Choix  II.  p.  241  88.  —  Diez,  Poes.  S.  117  (251,  276).  —  P.  Heyse,  Stud. 
Rom.  p.  22  an.  —  F.  Wolf,  Ueber  die  Lais,  Seq.  a.  Leiche  a.  v.  St.  — 
P.  Meyer,  Dem.  Troub.  p.  522  (Separatabdr.  p.  116).  -  K.  Bartsch, 
Denkm.  d.  prov.  Litt.  (Bibl.  d.  Stuttg.  litter.  Ver.  Bd.  49)  S.  1.  —  Grdr. 
S.  35  (77,  79  flF.).  —  H.  Suchier  im  Jahrb.  XIV.  S.  300. 

§.  57.  Die  bisher  behandelten  volkstumlichen  Dichtungs- 
arten  knupften  alle  an  ein  episches  Moment  an,  die  Alba  an  den 
Abschied  von  der  Freundin,  die  Roraanze  an  ein  Liebesabenteuer, 
die  Fastorella  an  eine  Beg^nung  roil  einer  Hirtin.  Jetzt  komme 
ich  zu  einer  Reihe  von  Liedern,  die  nichts  von  diesem  epischen 
Charakier  an  ^ch  tragen,  zu  den  Baladas  und  Dansas.  Diese 
hetteren  Tanzliedchen  sind  wahre  Juwele  der  lyrischen  Volks- 
poesie;  sie  erfassen  alle  das  Leben  von  seiner  heitersten  Seite 
und  fordem  mit  unwiderstehlich  lockenden  Worten  auf,  lustig 
und  frdhKch  zu  sein.  Aller  Kummer,  aller  Schmerz,  sogar  der 
uber  einen  alten  eifersuchligen  Ehegemahl,  wird  bei  Spiel  und 
Tanz,  unter  Singen  und  Lachen  vergessen.  Glucklich  die  Zeit, 
glucklich  das  Volk,  das  einen  so  frohen,  kindlichen  Jugendmut 
be^ass!  Alle  diese  Liedchen  sind  erotisch;  aber  die  Sinnlichkeit, 
die  sie  atmen,  ist  ein  Zeichen  der  Kraft,  des  sudlichen  Feuers, 
des  ubersprudelnden  Humors  —  kein  Zeichen  einer  ekelhaften 
Lustemheit  eines  verderbten  Zeitalters. 

§.  58.  Die  achten  Tanzlieder,  die  uns  erhalten  blieben, 
sind  alle  anonym  uberliefert.  Es  ist  dies  ganz  naturlich  und 
ware  auflfallend,  wenn  es  anders  der  Fall  ware;  bei  Liedchen, 
die  das  jungc  Volk  zu  Tanz  und  Spiel  sang,  musste  der  Ver- 
fasser  bald  vergessen  werden.   Es  sind  folgende  Gedichte  : 

3» 
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1)  461,12.  A  r  entrada  del  temps  clar  (Arch.  22,  416). 

2)  461, 69.  Goindeta  sui  si  cum  n'ai  greu  consire  (Adrian  75). 

3)  461,  73.  D'amor  m'  estera  ben  e  gent. 

4)  461, 166.  Mort  m'an  li  semblan  que  ma  donam  fai. 

5)  461, 198.  Pres  sui  ses  faillensa  (Adrian  73). 

6)  461, 201.  Quan  lo  gilos er  fora  bels  ami  (Gr6b.  Zs. IV.503). 

§.  59.  Die  beidenDansas  —  461,  195  »Pos  la  doussor  del 
temps  gai€  und  461,224  »Si  tot  chantar  non  m'enansac — ,  die 
Paul  Meyer  (Dern.  Troub.  p.  523  resp.  116)  nach  Hs.  /  mit- 
geteilt  hat,  sind  keine  volkstumlichen  Tanzlieder,  ich  lasse  sie 
daher  ausser  Betracht. 

Ueber  einige  Gedichte  in  Form  der  Dansa,  die  die  proven- 
zalische  Liederhandschrift  E  enthiLlt,  berichtet  Suctiier  (Jahrb. 
XIV.  301):  »Den  Schluss  der  Pariser  Hs.  1749  bilden  zwei 
Gedichte  Guiraut's  d'Espanha,  welchen  12  anonyme  Gedichte 
vorausgeschickt  sind,  die  ausser  einem  Descort  s&mmtlich  die 
Form  der  dreistrophigen  Dansa  zeigen*).  Bartsch  schreibt  im 
Verzeichnis  des  Grdr.  diese  12  Gedichte  Guir.  d'Esp.  zu.  Fur 
9  Gedichte  gebe  ich  ihm  Recht,  in  welchen  Earl  von  Anjou, 
die  Grafin  Beatrix,  der  Versteckname  »Bel  ProensaU  und  des 
Dichters  Geliebte  Berengueira  genannt  werden,  Namen,  die 
ausser  Beatrix  s&mmtlich  auch  in  Guir.'s  Gedichten  vorkomnien. 
Diese  9  Gedichte  zeigen  voUkonimene  Reime,  3  —  Dona,  sitot 
nous  es  preza;  Gen  m'auci;  Si  la  bella  quem  plai  nom  plai  — 
sogar  grammatischen  Reim.  Anders  steht  es  jedoch  um  die 
3  ubrigen  Per  amor  soi  gai;  Si  nom  secor  dona  gaia;  Lo 
fin  cor  quieus  ai.  —  Ueber  das  erste  Gedicht  s.  Anm.  15,  von 
den  zwei  anderen  bemerkt  S.  weiter:  »sie  haben  in  der  uber- 
lieferten  Gestalt  ebenfalls  assonierende  und  reimlose  Zeilen. 
Von  Guiraut  sind  sie  sicher  nicht;  ob  wir  aber  achte  Volkslieder 
in  ihnen  erkennen  durfen,  wage  ich  nicht  zu  entscheiden-t 


*)  Dieaer  Saiz  verleitet  zu  der  Annahme,  die  betreffenden  Gedichte 
seien  Alle  dreistrophig ,  was  bei  mehreren  nicht  der  Fall  ist. 
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Wir  mussen  deshalb  etwas  naher  zusehen,  ob  diese  zwei  Gedichte 
eventuell  unserem  Verzeichnis  achter  Tanzlieder  hinzuzufugen 
sind.  Das  ersle  »Si  nom  secor  dona  gaiac  ist  von  Bartsch 
(Denkm.  S.  1)  veroffcntlicht.  Sucbier  war  bier  ofTenbar  zu  selii* 
darauf  aus,  Assonanzen  und  reimlose  Verse  zu  finden,  sonst 
hatte  er  den  kunslmassigen  Cbarakter  dieses  Gedichts  keinen 
Augenblick  verkannt.  Es  ist  inhaltlich  kein  Tanzlied ,  sondern 
eine  Canzone.  Die  Worte  »Hueimais,  dona,  es  sazos  qu'ieu 
retraja,  vostra  valor*  deuten  kJar  auf  einen  Trobador,  der  seine 
Geliebte  in  bofischer  Weise  besingl.  Die  Assonanzen  und  reim- 
losen  Verse  sind  genau  ebenso  wie  bei  demGedicht  »Per  amor 
soi  gaic  auf  Textverderbnis  zuruckzufuhren,  s.  §.  32  und  Anm.  15. 
Aller  Wahrscheinlichkeit  nach  ist  Guir.  d'Esp.  der  Verfasser 
dieses  anonymen  Tanzliedes. 

Das  zweite  Gedicht  >Lo  fin  cor  quieus  ai<  ist  a.  ders.  St. 
S.  2  gedruckt.  Der  Dichter  nennt  es  »Baladeta«  (Gobi.  3,  1), 
dem  Inhalt  nach  ist  es  ebenfalls  eine  hofische  Canzone.  Worte 
wie:  »Ailas!  que  farai?  E  voletz  m'ausire?  Cab  un  dous 
esgar  M'avetz  dat  consire,  E  faitz  gran  peccat  . .  .c  kennt  kein 
Volkslied.  Die  ganze  Form  und  Ausdrucksweise ,  sowie  das 
Nebeneinanderstellen  von  Reimen  wie  ai,  aja  (ar,  ara),  das 
Guiraut  ausserordentlich  liebt,  sprechen  ihm  diese  Baladeta  mit 
grosser  Wahrscheinlichkeit  zu. 

Ihm  durfle  auch  eine  neue  Dansa  mit  hSfischem  Inhalt 
angehdren,  die  Suchier  in  seinen  »Denkmalern  provenzalischer 
Litteratur  und  Sprache«  I.  Band  (Halle  1883)  S.  299  veroffent- 
licht  hat,  s.  ebenda  S.  551  f. 

Die  Form  der  dreistrophigen  Dansa  zeigt  auch  das  Gedicht 
»Belha  dompna  plazens :  Ai«  des  Paulet  de  Marseilla,  inhaltlich 
ist  es  ebenfalls  eine  Canzone,  s.  Levy's  Ausg.  S.  8  t  18  f. 

Eine  »Danseta«  des  Uc  de  San  Circ  (457, 41)  will  ich  nur 
fluchtig  erwahnen,  sie  ist  nur  formell,  nicht  inhaltlich  ein  Tanz- 
lied. Der  fahrende  Sanger  ruhmt  darin  sein  frohliches  Leben 
»Una  danseta  voill  far  Jogan  risen  De  ma  vida  cui  Dieus  gar 
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Son  genlil  sen«.    Die  Form  dieses  ausserordentlich  munterea, 
leicht  dahin  hQpfenden  Liedchens  ist  folgende: 
a,  b^a^  &4  a,    fCj    Cj  c,. 
Die  Refirainzeilen  enihalten  gerade  kein  pium  desiderium  »Ab 
dous  chan  en  dansan  voil  que  saves  conortan  baratan  e  tiichati 
e  las  domnas  galian«. 

§.  60.  Ich  kehre  zur  Betrachtung  unserer  acbten  Tanz- 
lieder,  denen  ich  demnach  kein  weiteres  Beispiel  hinzuzufugen 
wusste,  zuruck.  Der  Inhalt  der  provenzalischen  Baladas  und 
Dansas  ist  seilher  entweder  gar  nicht  in  Betracht  gezogen 
worden,  oder  man  hat  ihn  nur  ganz  allgemein  angedeutet. 
Diez,  dem  nur  wenige  Beispiele  dieser  Dichtungsart  bekannt 
waren,  begnugt  sich  mit  der  Angabe:  »Es  sind  fluchtige,  mit- 
unter  leichtfertige  Lieder,  bei  welchen  mehr  die  Melodie,  als 
der  Inhalt  in  Betracht  kotnmt«. 

Das  erste  der  oben  angefuhrten  Tanzlieder  »A  I'entrada 
del  temps  clarc  (B.  Chr.'  109)  ist  inhaltlich  wle  fortnell 
hoch  interessant'*').  In  diesem  kleineil  Tanzliede  ist  uns  eine 
kostbare  Perle  achter  Volkspoesie  erhalten.  Es  atmet  aus  ihm 
die  Freude  uber  die  Wiederkehr  der  helleren  soUnigen  Tag6, 
die  von  der  Jugend  durch  frohe  Spiele  und  Tanz  auf  grunem 
Rasen  gefeiert  wird.  Die  Aufforderung  »Laissaz  nos,  laissa:^ 
nos  ballar  entre  nos,  entre  nos !«  war  sicher  unvriderstehlich. 

Das  Gedichtchen  erzahlt:  ♦Um  die  Freude  zu  eiHv^cken 
bei  der  Wiederkehr  der  heiteren  Sommerzeit  und  die  eifet- 
suchtigen  Thoren  zu  argern,  will  die  E5nigin  zeigen,  wie  lieblich 
sie  ist.  Ringsumher,  bis  zur  MeereskQste  bin,  hat  sie  alle  Jung- 
linge  uiid  Jungfrauen  zum  Q-ahlichen  Tatize  entbieten  lassen; 
doch  der  Kdnig  kommt  anderwarts  her,  um  den  Tanz  zu  stdreti, 


*)  Lerouz  de  Lincy,  Rec.  des  Chants  histor.  fran9.  ][.  p.  76  as.  nimmi 
f^lschlich  aD,  dieses  Gedicht  sei  in  poitevinischem  Dialekt  abgefasst  und 
setzt  es  auf  ganz  vage  BeweisgrQnde  hin  in  die  letzten  20  Jahre  dee 
12.  Jahrhundetts. 
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er  furchtet,  man  mdchte  ibm  seine  muntere  Edni{tin*)  ent- 
fuhren.  Sie  aber  will  von  dem  Greis  nichts  wissen,  denn  sie 
liebt  einen  flinken  Burschen,  der  die  liebliche  Herrin  wohl  zu 
ergdtzen  weiss.  Wer  gesehen  hat,  wie  die  Konigin  ihren 
schlanken  Eorper  im  Tanze  wiegt,  der  muss  gestehen,  dass  sie 
auf  Erden  nicht  ihresgleichen  hate. 

Dieses  heitere  Liedchen  ist  offenbar  zu  einem  Spiele  auf 
grunem  Rasen,  zu  einem  mimischen  Tanze  gesungen  worden. 
Die  ganze  Situation  spricbt  dafur.  Die  Konigin  tanzt  mit  ihrer 
lU6ligen,  ausgelassenen  Gesellschaft;  da  kommt  der  K5nig  ge- 
zogen,  er  audit  sie  fsu  haschen,  aber  in  gracidsen  Wendungen 
entachlupfl  sie  seinen  Armen 

§  61.  Das  zweite  Tanzliedchen  »Coindeta  sui,  si  cum  n'ai 
greu  cossire^  per  mon  marit,  quar  nel  voil,  nel  desire«  bietet 
inhaltlich  wenig  Neues.  £s  behandelt  in  ausserordentlich 
zierlicher  Form  das  alte  volkstumliche  Thema  von  der  Frau, 
die  einem  ungeliebten  Maime  vermahlt  ist  und  deshalb  Trost 
sucht  in  dem  Verkebr  mit  einem  Freunde,  s.  §  66.  Besonders 
intereseant  ist  dieses  liedchen  in  textkritischer  Beziehung..  Es 
ist  seither  von  Raynouard,  Adrian,  Galvani,  Bartsch,  Mahn  und 
Eannegiesser  herausgegeben  oder  ubersetzt  worden;  merk- 
MTurdigerweise  hat  aber  keiner  ^emerkt,  dass  von  Cobia  3  und 
4  eine  sicher  unacht  ist  Eine  Nebeneinanderstellung  der  zwei 
Coblen  zeigt  klar  ihre  auffallende  Uebereinstimmung,  ich  fuge 
die  Schlusscobia  hinzu,  da  sie  ebenfalis  in  Betracht  kommt. 
Gobi.  3.  »Mais  d'utia  ren  m'en  son  ben  acordada, 

SU  fnet4S  amies  m'a  s'amor  emendada, 

Vel  bel  espcTf  a  cui  me  soti  dondda; 

Plaing  e  sospir  quar  nel  vei  nel  remire. 
Gobi.  4.  E  dirai  vos  de  quern  sui  acordada: 

Quel  meus  amies  m*a  longament  amada 

*)  >la  regina  aurilloza*  Leroux  de  Li&cy  a.  a.  0.  macht  daratis  eine 
yreine  ikvrilloiise  =  feine  d\ivriU ! 

**j  Ueber  fein  fthnliches  Feat  8.  Keller  und  v.  Seckendorf,  Volkalieder 
aut  der  Bretagne,  Anu.  zu  No.  38. 
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Ar  li  sera  m^amors  abandanada 
El  bels  espers  qu'eu  tant  am  e  desire, 
Gobi.  5.  En  aquest  son  faz  coindeta  balada 

E  prec  a  totz  que  sia  Icing  chantada 
E  que  la  chant  tota  domna  ensegnada 
Del  meu  amic  qu^  eu  tant  am  e  desire.^. 
In  Gobia  3  befriedigt  mich  der  zweite  Vers  nicht,  in  Gobi.  4 
der  vierte.   Man  vvird  am  besien  thun,  Gobi.  4  beizubehalten, 
die  let^te  Zeile  aber  »vel  bel  esper!  quar  nel  vei  nel  remirec 
zu  lesen;  da  sie  ihren  Freund  nicbt  bei  sich  hat,  ist  es  nur 
eine  Hoffnung,  dass'sie  ihm  ihre  Liebe  schenken  wird. 

§.  62.  Das  dritte  Tanzlied  »D'amor  m^estera  ben  e  genie 
(Ghr.^  243)  scheint  von  einem  hofischen  Dichter  verfasst  zu  sein, 
der  aber  den  volkstumlichen  Ton  sehr  gut  getroffen  hat**). 
Der  Trobador  entschuldigt  sich  bei  seiner  Freundin,  dass  er  so 
lange  ausbleibt,  und  bittet  sie,  ihm  keine  Vorwufe  desfaalb  zu 
machen;  denn  jetzt  weile  er  in  Aragon  bei  dem  wackeren 
Konig.  Er  will  aber  spornstreichs  zu  ihr  eilen,  um  sein  Ver- 
gehen  zu  suhnen.  »Schone  Herrin  glaubt  ja  nicht  den  falschen 
Verleumdern,  die  die  Liebe  erniedrigen*. 

§.  63.  Das  vierte  Liedchen  >Mort  m'an  li  semblan  que 
ma  donam  fai«  (B.  Ghr.'  241)  hat  auch  mehr  volkstumliche  Form 
als  volkstumlichen  Inhalt.  Die  Anfangszeile  lasst  schon  seinen  can- 

*)  Guill.  de  Berguedan  drtickt  sich  Kavenichtlicher  aus:  »ChluiBon 
ai  comensada  Que  sera  loing  chantada  En  est  son  veill  antic  Qne  fetz 
*n  Ot  de  Moncada«. 

**)  Dass  auch  die  h($fi8chen  Trobador  Tanzlieder  dichteten,  beseugt 
die  Tomada  des  Gedichts  »Per  joy  d*anior  e  de  fis  amadors*.  Dasselbe 
ist  nor  in  Us.  C  erhalten  and  dort  Ponz  de  Capdnoill  sugeschrieben,  s. 
von  Napolski^s  Ausg.  S.  51  f.  Der  Dichter  sagt  »Dona  N*Auda,  balladas 
ni  chansos  No  vuelh  faire,  que  noy  parle  de  yosc.  In  der  Hs.  P  wird 
auch  von  Guillem  de  Gabestaing  beriditet  »comencet  de  trobar  cobletas 
avinenz  e  gaias  e  danzas*  (Ach.  50,  259).  Auf  dieses  Zeugnis  ist  jet^och 
kein  Wert  zu  legen,  da  nur  diese  einzige  unglaubwflrdige  Hs.  den 
betreffenden  Passus  enth&lt,  s.  Beschnidt,  Die  Biogr.  Guill. *8  de  Capestaing 
S.  9.  11. 
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zonenartigen  Charakter  erkennen.  Sehr  auffallend  ist  der  Ver- 
steckname,  der  in  der  Tornada  begegnet,  sowie  die  Anwendung 
einer  solchen  uberhaupt*).  Aller  Wahrscheinlichkeit  nach  ist 
sie  unacht  oder  aus  einem  anderen  Gedichte  entlehnt  und  an- 
gehangL  Die  dritte  Strophe  gewahrt  einen  sehr  schSnen  Ab- 
schluss.  Zudem  ist  das  Gedicht  durchaas  in  zehnsilbigen  Versen 
mit  mannlicher  Gaesur  nach  der  funflen  Silbe  abgefasst,  der 
erste  Vers  der  Tornada  ist  jcdoch  ein  ganz  regelmassiger  Zehn- 
silbler  mit  mannlicher  Gaesur  nach  der  vierten  Silbe,  der  zweite 
Vers  scheint  verderbt  zu  sein.  Der  Vci'steckname  »BeIs  Gonorz* 
erinnert  an  Bernart  de  Ventadorn,  s.  Bischoff,  Biogr.  des  Troub. 
Bern,  de  Ventadorn  S.  33  ff. 

§.  64.  Das  funfte  Tanzlied  »Pres  soi  ses  faillensa«  (Ghr." 
244),  das  Bartsch  Dansa  ul^erschreibt,  ist  inhaltlich  dem  vierten 
ganz  ahnlich.  Es  beiiandelt  die  Sehnsucht  nach  der  Geliebten. 
Der  Klageruf  »Hai  s'en  brieu  non  la  vei,  brieumen  morrai« 
kehrt  am  Ende  jeder  Stroplie  wieder. 

§.  65.  Das  sechste  Tanzliedchen  ist  wieder  ganz  volksmassig 
in  Inhalt  und  Form.  Es  ist  wie  No.  2  von  einer  Frau  verfasst 
und  behandelt  ein  nahe  verwandtes  Thema.   Die  Frau  singt: 

1.  »Balada  cointa  e  gaia 
Faz  cui  pes  ne  cui  plaia 
Pel  dote  cant  que  m'apaia 
Queus  audi  —  seir  e  de  mati. 

2.  Amic  sMeu  vos  tenia 
Dinz  ma  cbambra  garnia 
De  joi  vos  baisaria 

Quar  n'audi  —  bendir  Tautre  di. 

3.  Sil  gilos  mi  menaza 
De  baston  ni  de  maza 
Del  batre  si  sel  faza 

Quieus  afi  —  mon  cor  nos  cambic. 

*)  Die  Qbrigen  5  anonymen  Tanzlieder  hftben  formell  keine  Toraada, 
wohl  aber  begrifflich.  No.  2  und  3  enthalten  den  Gedanken,  den  hSfische 
Dicfater  in  Tornaden  niederzalegen  pflegten,  in  den  Schlnsscoblen. 
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Nadi  ddr  ersten  Und  awelten  Zeile,  sowie  am  End*  jedef  Cobla 
kehtt  der  Refi^in  wieder:  »Quant  lo  gilos  er  foia  bels  ami 
Vene  vos  a  ml«* 


§.  66.  Dass  Baladas  und  Dansas  vidfach  von  Frauen  ver- 
fasst  Wurden,  ist  tlicht  zu  bezweifein  *).  Die  Prauen  des  sanges- 
lusligen  Volkes  der  Provenzalen  nahraen  einen  ausserordentllch 
regen  Anleil  art  der  Poesie.  Die  Damen  der  haheren  Stftnde 
Veranlassten  di^  Trobadors  zu  kunstliehen  in  reichen  Melodien 
gesunifehen  Canioilen,  einzelne  traten  sogat  selbst  sch6pferisch 
auf.  Die  M&dcfaen  und  ("rauen  der  niederen  St&fide  pflegten 
jedoch  den  Volksgesang.  In  der  Biographie  Raimon's  de  Mii^val 
wird  urts  ausdrucklicll  beriehtet,  seine  Gemahlin  6audail*cnca 
habe  Dansas  gedichtet,  die  ihr  Liebesverhaltnis  zu  dem  Ritter 
Guillem  Brenion  behandelten  **).  Wie  diese  Prauettlieder  in- 
haltlich  besdhaffen  waren,  k6nnen  uns  die  zWei  Baladas  >Ck)in- 
deta  sui«  und  yQuant  lo  gilos  er  fora«  verratenj  aeigt  uns 
ubrigens  aUch  klar  der  Inhalt  der  Ganzonen,  die  Beatrix  von 
Dia  an  Rainibaut  d'Aurenga  richtete.  Ihr  Gedicht  »Ab  joi  et 
ab  joven  m'apaisc  halte  ich  durchaus  liicht  fur  so  riaiv-platonisoh 
wie  Diez  (L.  u.  W.  67,  vgl.  Weinhold  a.  a.  0.  261  ff.  —  Burdach 
a.  a.  0.  366). 

Hier  ist  auch  eine  sohr  schSne  anonym  uberlieferte  Canzone 
zu  nennen,  in  der  elne  Dame  ihr  Herz  enlhullt  —  461,  206. 
»Quan  vei  los  praz  verdesir*  (B.  Chi*.«  228)*^*).  Die  Tornada 
dieses  Gedichts  ist  reizend: 

♦)  8.  iViuriel  II.  74-76.  90.  —  Wackernagel,  Afo.  L  u.  L.  177.  — 
Weinhold,  Die  deut.  Frauen  im  Mittelalter,  2.  Aiifl.  I.  143  ff.  147.  250.- 
SchultZi  Das  h5f.  Leben  zur  ieii  der  Minnesinger  I.  427.  —  Burdach, 
Das  volkstaml.  deut.  Liebeslied  (TM.  f.  deut.  A.  XXVtl.     F.  XV.  366  ff.  866  f.). 

**)  Et  ela  entendia  en  un  cavayer  que  avia  fibm  Guillem  Bremon, 
don  el  fasia  sM  dansaac 

***)  Die  Angabe  dee  Druckes  fehlt  in  Bartsch's  Grdr.  Maus  hat 
infolgedessen  die  Strdphenforrti  dieses  Gredichts  in  seinem  Anhang  nicht 
angeben  kOnnen.  £s  ist  sehr  einfaoh  gebaut:  a,b\ajb\b\m^b\at; 
andere  Qedichte  derselben  Form  b6sl>richt  Maus  S.  46  ff.  nnd  Annij  2. 
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»Dinz  ma  chambra  encortiilada 
Fon  e)  a  lairon, 
Dins  ma  chambra  ben  daurada 
Fon  el  en  preison.  Aeilc 


§.  67.  Es  erubrigt  noch  die  Formen  der  6  anonymen  Tanz- 
lieder  einer  Betrachtung  zu  unterziehen;  es  sind  die  folgenden: 

1.  aaaa  (lOS.  a  =  ai)  —  Mort  m*an  li  semblan.  — 
Dieses  Liedchen  ist  ganz  durchgereimt;  durch  syntaktische  und 
inhaltliche  Gliederung  zerf&llt  es  in  3  vierfceilige  Goblen.  Es 
sind  zwei  Refrainzeilen  vorausgescbickt ,  die  nach  dem  ersten, 
zweiten  und  vierten  Verse  jeder  Gobla  wiederkehren;  sie  lauten: 

»Mort  m'an  li  semblan  —  que  ma  donam  fai 

E  li  seu  bel  oil  —  amoros  e  gai<. 
Das  Gedicht  ist,  wie  scbOn  oben  erw&hnt  (§.  63),  bis  auf  die 
zweizeilige  Tornada  ganz  in  10*Silblern  mil  mannlicher  Gaesur 
nach  der  funften  Silbe  abgefasst.  Bartsch  hat  in  Gr5ber's 
Zeitschr.  III.  368  ff.  uber  dieses  seltene  Versmass  gehandelt  und 
keltischen  Ursprung  angenommen.  Ich  mochte  ihm  darin  nicht 
zustimmen,  sondern  diesen  10-siibigen  Vers  fur  eine  Zusammen- 
fassung  zWeier  5-Silber  halten,  die  ja  in  volkstumlichen  Gedicbten 
schr  beliebt  sind.  Durch  die  stark  hervortretende  Gaesur  nach 
der  funften  Silbe  bekommt  dieser  Decasyllabus  einen  ganz 
anderen  Gharakter  als  der  gewohnliche  lO-Silber,  der  fur  heitere 
Dichtungsarten  ganz  ungeeignet  ist.  Der  hier  angewandte  Vers 
hat  rhythmisch  noch  ganz  dieselbe  Wirkung  wie  zwei  5-SiIber. 

2.  aaab'  (10-S.  1.  2.  Gobi  a  =  OMi  3.  4  =  ada;  b  = 
ire  durchgehend)  —  Goindeta  sui  —  s.  §.  23. 

Hier  haben  wir  den  gew5hnlichen  lOS.  mit  mannlicher 
Gaesur  nach  der  vierten  Silbe  vor  uns;  dieselbe  tritt  sehr  stark 
hervor  und  der  Vers  klingt  deshalb  durchaus  nicht  so  feierlich 
iind  monoton,  wie  in  einzclnen  Planhs.   In  den  zwei  Zei)^n: 

»Goindeta  sui  —  si  cum  n'ai  greu  cossire 

Quar  pduca  son  —  joveneta  e  tosac 
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liegt  eine  Art  lyrischer  Caesur  vor,  der  Accent  ruht  ganz  ent- 
schieden  auf  der  zweiten  Silbe.  Audi  die?em  Tanzliede  sind 
zwei  Zeilen  vorausgeschicUf  die  nach  dem  ersten,  zweiten  und 
vierten  Verse  jeder  Strophe  wiederkehren. 

3.  a,a^a,a^b\  (5  CobL  a  =  ar^  b  =  oza)  —  A  Ten- 
trada  —  s.  §.  39  und  Maus,  Anhang. 

Nach  jeder  der  3  ersten  Zeilen  folgt  der  jauchzende  Ausruf 
»eya« ,  am  Schlusse  jeder  Gobia  folgen  die  3  Refrainzeilen  des 
'  Chorus: 

>A  la  viaf  a  la  via  jelos, 

Laissaz  nos,  laissaz  nos 

Ballar  entre  nos,  entre  nos«. 
Nach  Barfsch's  Druck  ware  die  ersle  Refrainzeile  ein  9-S. 
(s.  Grober's  Zs.  III.  377),  doch  lasst  sich  hier  gar  nichts  ent- 
scheiden ;  man  konnte  sie  ja  in  zwei  weibl.  3-S.  und  einen  2-S. 
zerlegen.  —  Es  finden  sich  in  diesem  Gedicbt  einige  Assonanzen, 
die  aber  dem  Reim  sehr  nahe  stehen  {part^  vieillart  und  vertat 
reimen  auf  ar). 

4.  a\a\a\b^bi  (3Ck)bi.  a  —  aia,  ia,  ajia;  b  =  i  durch- 
gehend)  —  Quant  lo  gilos.  —  Fassen  wir  die  2  letzten  Zeilen 
zn  einem  8-S.  mit  Binnenreim  zusammen,  so  haben  wir  wieder 

*  die  bekannte  volkstumliche  Strophenform  aaab^  s.  §.  23.  Es 
sind  2  Zeilen  vorausgeschickt,  die  nach  dem  1.,  2.  und  letzten 
Verse  jeder  Cobla  wiederkehren. 

5.  aab  (8-S.  6 Gobi  a  =  o»,  6  =  ent)  —  D'amor  m'estera  — 
Die  Strophenform:  aab  hat  Marcoat  in  seinen  2  Gedichten  an- 
gewandt,  die  Verdoppelung  aab  aab  kommt  h&ufig  vor,  s. 
Maus,  Anhang*).   Die  zwei  Zeilen: 

»D'amor  m'estera  ben  e  gent 

S'eu  ma  dona  vis  plus  sovent«, 
die  vorausgeschickt  sind,  werden  nach  dem  ersten  und  dritten 
Verse  jeder  Cobla  wiederholt. 

6.  a\a\b^a,b^a,a\b^  (3  Cobl.  a  =  ensa,  ana,  eea\ 

*)  Ich  komme  gelegenilich  auf  diese  iDierensante  Gruppe  zurOck. 
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h  =  ai).  —  Pres  soi  ses  faillensa  —  s.  Maus,  Anhang.  Nach 
jeder  Strophe  fdgt  die  Refrainzeile  »Hai!  s'en  brieu  non  la  vei, 
brieumen  morraic. 


§.  68.  Die  auffallendste  formale  Erscheinung  bei  den 
Tanzliedern  sind  die  vorausgeschickten  Refrains*).  Betrachtet 
man  aber  den  ursprunglichen  Gharakter  dieser  Kehrzeilen,  so 
ist  es  ganz  naturlich,  d^  sie  sich  am  Anfange  des  Gedichts 
finden.  Sie  enthalten  eine  Aufforderung  lustig  und  frohlich  zu 
sein;  das  Lied  beginnt  damit  und  jauchzend  kehrt  sie  nach 
jeder  Strophe  wieder.  Diese  Elrscheinung  ist  also  durchaus 
nicht  so  fremdartig,  dass  man  wieder  zu  den  Arabern  wandern 
musste,  um  bei  ihnen  Vorbilder  zu  suchen  (s.  Jahrb.  XIV.  300). 
Finden  sich  derartige  vorausgeschickte  Refrains  auch  in  arabischen 
Gedichten,  so  beweisen  sie  weiter  nichts,  als  dass  sich  die  Poesie 
unter  gleichen  Bedingungen  gleicber  Mittel  bedient. 


Die  Retroensa. 

§.  69.  Litteratnr:  Doctrina  de  compondre  dictats  6.  22.  —  Leys 
d'amow  I.  346  (B.  Chr.«  376)  vgl.  I.  286.  —  Bajh.  Ch.  II.  238.  -  Diez, 
Po68  117.  —  Wolf,  Ueb.  d.  Lus,  Seq.  a.  L.  248.  —  Wackernagel,  Afz. 
L.  u.  L.  183  ff.,  195  ,  204  ,  234.  —  Heyse,  Stud.  Romanensia  15  as.  — 
Bartoch,  Grdr.  35.  —  Lery,  Paul,  de  Mara.  (Separatabdr.)  8.  8. 

Von  dieser  Dichtungsart  sind  uns  hur  4  Beispiele  aus  der 
Epigonenzeit  der  provenzalischen  Lyrik  erhalten. 

1)  Guir.  Riquier  57  -—  No  cugey  mais  d'esta  razon  chantar. 
Aus  dem  Jahre  1279. 

2)  id.  65  —  Pus  astres  no  m'es  donatz.  1270. 

*)  Die  Leys  d'amors  nennen  sie  respos  (=  responsus),  d.  h.  Antwort 
des  Chorus,  des  ganzen  Kreises,  an  den  sich  das  Lied  wendet.  In  5  der 
oben  behandelten  Tansliedchen  seigen  diese  Refrainceilen  denselben  Reim 
wie  die  letste  Strophenzeile ,  nur  die  Balada  »A  Tentrada  del  teinpe 
clar«  bit  neuen  Reim  fUr  die  Eefrainzeilen  eingefQhit,  sie  stellt  dieselben 
auch  nicht  voran,  wie  N6.  1,  2,  4  und  5  des  vorhergehenden  §. 
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3)  id.  78  —  Si  chans  me  pog^ues  valensa  1265  (75  P). 

4)  Joan  Esteve  11  —  Sim  vai  be  ques  ieu  non  envei.  1281. 
(M.  W.  m.  262). 

Aus  mehrfacher  Erwahnung  geht  jedoch  hervor,  dass  die 
Retroensa  vielfach  gepflegt  wurde.  Guiraut  de  Cabreira  wirft 
in  seinem  Ensenhamen  einem  Joglar  vor:  »Bons  esiribotz  non 
t'eis  pels  potz,  retroencha  ni  contenson*  (B.  Chr.®  83,  2  ff.)  und 
Peire  de  Corbiac  ruhmt  sich  in  seinem  Tezaur:  »e  sai  be  can- 
sonetas  e  vers  bos  e  valens,  pastorelas  ab  precs  amoros  e 
plazens,  retroensas  e  dansas  gen  let  e  coindamenst  (B.  Chr.' 
215,  13  ff.).  Die  Biographie  Raimon's  de  las  Salas  berichiet 
ausdrucklich ,  er  babe  »retroenzas«  gedichtet  (s.  die  Anm.  auf 
S.  7),  und  auch  Maisire  Ferrari  da  Ferrara  soli  nach  seiner 
Lebensbeschreibung  eine  solche  verfasst  haben  (Mahn,  Biogr.' 
CXVIII  »non  fes  mais  que  doas  chansos  e  una  reiroensat),  s. 
auch  §.  43,  Lex.  Rom.  I.  16  und  Rayn.  Ch.  V.  40. 

§.  70.  Die  4  erhaltenen  Retroensas  unterscheiden  sich  in- 
haltlich  durchaus  nicht  von  Ganzonen.  Ihr  Characteristicum 
scheint  demnach  in  der  Form  oder  Melodie  zu  liegen.  Sie  sind 
folgendermassen  gebaut : 

Guir.  Riq.  57  —  ahbacc\^dd  (10 S.—  4 Gobi,  durchgeh. 
Reime;  a  =  ar,  6  =  ierSy  c  —  en,  d  =  a).  Dies  ist  die 
gewohnlichste  Strophenform  der  provenz.  Lyrik,  s.  Maus,  Anh.; 
auch  die  Form  der  einfachen  Strophe  (ohne  Refrainzeilen) 
kommt  mehrfach  vor.  Der  Refr.  lautet: 

»Mas  eras  chan,  que  ben  leu  m'entendra 
Tals,  qu'  enqueras  ben  entendut  no  m'a«. 

id.  65  —  ab'ab'ab'aV[cc  (7  S.  —  5  Gobi;  die  Reime 
wechseln  jede  Ck)bla),  s.  Maus  Anm.  2  und  S.  71.    Die  letzte 
2ieile  der  eigentlichen  Goblaleitet  zum  Refrain  uber;  sie  beginnt 
stets  »En  Gataluenha  ....«,  der  Refr.  selbst  lautet: 
»Entrels  Gatalas  valens 
E  las  donas  avinensc 

id.  78  —  ababbab[c(f.  (7  S.  —  5  Gobi.  Die  Reime 
wechseln  jede  Gobla).  Diese  Strophenform  kommt  nicht  weiter 
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voTf  die  einfache  Strophe  flndet  sich  wiederholt,  s.  Ifaus,  Anh. 
Refr. :  >Ni  vuelh,  que  res  li  sovenha 

Endrech  mi,  quel  de80ovenha«. 
Joan  Est.  11  —  a^b\a^V^c^c^d^c^e^ce^[e^e^.  (5 Gobi., 
1  siebenzeil.  Tom.:  cctccd[eey  durchgeh.  Reiine:  a  =  b 
=  ansa,  c==ory  d  =  ia,  c  =  en),  Diese  Strophenform  kommt 
nicht  weiter  Yor,  die  Form  der  einfachen  Cobia  nur  noch  ein- 
mal,  s  §.  37.  Refr.: 

»Ben  dei  cantar  gaiamen 

Pus  ai  tan  gai  jauzimen«. 

§.  71.  Aus  dieser  Zusammenstellung  ergibt  sich  nur,  dass 
die  Retroensas  mehrere  Refrainzeilen  am  Schlusse  der  Gobia 
haUen.  Nach  der  Definition  der  Doctrina  de  comp.  diet,  und 
der  Leys  d'amors  ist  dies  allerdings  das  Hauptmerkmal  einer 
»retroensa«.   Die  Doctr.  gibt  folgende  Anweisung: 

6.  Si  vols  far  retronxa,  sapies  que  deus  parlar  d'amor, 
segons  Testament  en  quen  seras,  sia  plazen  o  cosiros;  e  no  y 
deus  mesclar  altra  raho.  E  deus  saber  que  deu  haver  quatre 
cobles,  e  so  novell  tota  vegada.  E  deus  saber  que  per  (o  ha  nom 
retronxa  car  lo  refray  de  cadauna  de  les  cobles  deu  esser  totz  us. 

22.  Retronxa  es  dita  per  qo  retronxa  cor  totes  les  cobles 
deven  esser  estron^ades  a  la  fi;  e  per  (o  lo  refrayn  de  la 
primeyra  cobla  sa^eix  a  totes  les  altres  cobles. 

Die  Leys  d'am.  geben  an:  Retroncha  es  us  dictatz  ayssi 
generals  coma  vers,  que  pot  tractar  de  sen,  de  essenhamen, 
d'amors,  de  lauzors  o  de  reprendemen,  per  castiar  los  malvatz. 
et  aquest  dictatz  sec  lo  com  pas  de  vers,  cant  al  so  e  cant  a 
las  coblas,  quar  pot  haver  de  .V.  a  .X.  coblas;  et  es  dicha 
retroncha,  quar  es  de  coblas  retronchadas,  no  per  antra  cauza. 
E  quar  lassus  avem  mostrat  qu'es  cobla  retipnchada,  per  so 
no  qual  ques  ayssi  ne  tractem.  Empero  cant  hom  h  vers, 
chanso  o  dansa  per  coblas  retronchadas,  ges  per  so  no  se  sec 
que  deja  aver  nom  retroncha,  bans  lo  pot  hom  apelar  vers 
retronchat,  o  chanso  o  dansa  retronchada. 
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Eine  tcobia  retronchadac  ist  al^er  nach  den  Leys  I.  286 
eine  Strophe  mit  Refrainzeilen. 

§.  72.  Diese  ganze  Definition  ist  auf  eine  falsche  Etymo- 
logie  basiert.  Die  Verfasser  der  Doctr.  und  der  Leys  leiten 
»retroncha«  von  retronchar  [retruncare]  ab,  aus  retroncha 
konnte  aber  nie  und  nimmer  »retroensa«  hervorgehen.  Es  ver- 
halt  sich  gerade  umgekehrt,  retroensa  ergab  retroencha,  retroncha. 
AIs  Etymon  setzt  Wackernagel  »retroientia€  an ,  s.  auch  Diez, 
Etymol.  Wtb.*  668  f.  Nach  der  Doctr.  und  den  Leys  w§re 
eigentlich  jedes  vers-,  canzonen-  oder  dansaartige  Gedicht,  das 
mit  Refrainzeilen  versehen  ist,  eine  Retroensa;  die  letzteren 
geben  daher  den  guten  Rat,  einen  vers  mit  coblas  retronchadas 
>Yers  retronchat«  zu  nennen  u.  s.  f.  Was  nennt  man  nun 
aber  »retroensa«?!  —  Ich  glaube,  man  hat  die  4  er'.iaitenen 
Gedichte  dieser  Art  als  hofische  Nachbildungen  anzusehen,  die 
den  wirklichen  Charakter  der  »retroensa«  nicht  mehr  erkennen 
lassen.  Den  Verfassem  der  Doctr.  und  der  Leys  waren  ofFenbar 
nur  solche  spate  Produkte  bekannt,  ihre  Definition  ist  daher 
nicht  massgebend  "^j. 

Die  Estampida. 

§.  78.  Litteratur:  Doctrina  de  c.  d.  12.  28.  —  Leys  d'am.  I.  850.  — 
Rayn.  Cb.  II.  255.  —  Meyer »  Dern.  Troub.  p.  486—92  (Separatabdr. 
78—84).  —  B.  Grdr.  39  f. 

Die  Handschrift  P  teilt  uns  folgende  Episode  aus  dem 

Leben  Raimbaut's  de  Vaqueiras  mit :  »En  aquest  temps  vengron 

dos  joglars  de  Franza  en  la  cort  del  marques  que  sabion  ben 

violar.   Et  un  jorn  violaven  una  stampida  que  plazia  fort  al 

marques  et  als  cavaliers  et  a  las  dompnas.    Et  En  Raimbaut 

*)  Levy  erkednt  a.  a.  0.  die  Erklftrung  der  Leys  an  and  hftit  in- 
folgedessen  Paul,  de  Mars.  2  »Ara8  qu*e8  lo  gais  pascors*  fQr  eine 
Retroensa.  Es  ist  eine  Canzone  mit  2  Refrainzeilen  am  Scblusse  jeder 
Cobla.  Das  zweite  neue  Beispiel,  welches  er  anfabrt,  ist  eine  »esdeme88a«, 
s.  §.  76. 
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non  s'allegrava  nien    Et  ma  dompna  Biatrix  fu  tan 

cortes  e  de  bona  merce  qu*ella  lo  preguet  el  confortet  qu'el  se 
degues  per  la  soa  amor  rallegrar.  Et  qu'el  feses  de  nou  una 
chanson.  Dont  Raimbaut  per  aquesta  rason  que  vos  avez  ausit 
fet  la  stampida  e  dis  aisi:  ^Kalenda  maia,  ni  folh  de  faia* 
Aquesta  stampida  fu  faita  a  las  notas  de  la  stampida  quel 
joglars  fasion  en  las  violas*  (s.  Arch.  50,  251  —  L.  u.  W.  283). 
Da  fast  sammtliche  Biographien  dieser  Hs.  novellistisch  aus- 
geschmuckt  sind,  und  diese  »razos«  ganz  den  Gharakler  eines 
verschonernden  Zusatzes  tragt,  durfen  wir  ihr  kein  Vertrauen 
schenken*).  Namentlich  ist  es  uns  nicht  gestattet,  an  eine 
Prioritat  der  nordfranz5sischen  »estampies«  zu  denken  **). 

Die  Estampida  Raimb.'s  de  Vaqueiras  hat  folgende  Form: 

a\dj>^a\  I  a\aj}^a\  \\h^a\  \  b^a\  \\  a\a\a\  \  a\a\a\. 
Diese  Gobla  ist  ganz  symmetrisch  gebaut;  fassen  wir  die  b  als 
Binnenreime  auf,  so  erhalten  wir  folgendes  Schema: 

a  4  a\  a',  |  a\  a,  a'«  ||  a',  |  a'g  \\  a\  a',  a\  \  a\  a\  a\  ***). 


Ich  werde  demnftchst .  eine  kritische  Vntersuchung  Uber  die 
Troubadoarbiographien  der  He.  P  yerSffentlicheii. 

**)  Die  afz.  Form  eatampie  geht  auf  prov.  esUmpida  zurQck  (a.  Diez, 
Etym.  Wtb.*  576  —  Dern.  Troub.  489),  dieses  selbet  ist  entsprossen  aus 
dem  verb,  estampir  welches  »eri5neD,  raoschen*  bedeutet.  Als  Etymon 
gibt  Dtez  ahd.  stamphjan  an.  Die  ursprClngliche  Bedeutung  von  estampir, 
estampida  war  demnach  »Btampfen,  Ge8tampf«,  weiterhin  »Ij&rni,  GetOse* 
(vgl.  Aimeric  de  Peg.  32,  41  ff.  yEsiampidas  e  rumor  sai  qu*en  faran 
entre  lor,  menassan  en  la  taverna«  und  ital.  stampita  in  der  Bedeutung 
»discor8o  lungo,  nojoso  e  8piacevole«  8.  Manuzzi,  Vocab.  delta  ling.  ital.). 
HierauB  entwickelte  sich  die  (ibertragene  Bedeutung  »Tanz,  bei  welchem 
der  Takt  durch  Aufstampfen  markiert  wird<  und  schliesslich  »begleitendes 
Lied  eines  8olcben«  (vgl.  GrOber,  Afz.  B.  u.  P.  Anm.  32).  Als  sich  die 
hOfischen  Dichter  dieser  volkstttmlichen  Dichtungsart  bem&chtigten,  fiel 
der  larmende  Bauerntanz  natQrlich  weg  und  P.  Fanfani  bemerkt  ganz 
richtig  'Stampita  era  una  canzone  che  accompagnavasi  semplicemento 
col  suono  e  non  da  ballo  (Note  air  Introd.  della  Giorn.  V>  del  Decam.). 

***)  Maus  gibt  diese  Strophenform  unrichtig  und  mit  fiedscher  Zer- 
legung  an  (s.  Anh.  No.  6),  sie  zerfftUt  in  8  Theile,  deren  jeder  2  gleiche 
Uftlften  zeigt,  vgl.  Maus  S.  71  und  die  &hnliche  Form,  ib.  S.  42,  wo  alle 
Aiug.  o.  Abb.  (L.  BSmer).  4 
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(5  Gobi,  die  Reime  wechseln  jede  G.)-  Inhaltlich  ist  d»9  Gedieht 
eine  Canzone.  Raimb.  schlieast  mit  den  Worten:  »Bastida, 
fenida,  'n  Engles  ai  Testanipidac  und  lasat  so  keinen  Zweifel 
uber  den  Charakter  seines  Liedes.  P.  Meyer  vermutet  Rostanh 
Berenguier  3  gehdre  eben  falls  zu  dieser  Dichtungsart.  Der  Bau 
dieses  Gedichtes  1st  ganz  gleichmassig  und  ziemlich  einfacb : 

(5  Gobi.,  1  sechszeil.  Torn.,  die  Reime  wechseln  jede  G.,  in  der 
1.  u.  4.  d  =  a).  Die  Analogien,  die  M,  zwischen  dieser  Stropben-^ 
form  und  der  yorhergebenden  findet,  sind  aber  rein  zui&Uige,  jeden- 
falls  lassen  sich  weit  mebr  Verschiedenheiten  als  Uebereinstiin* 
mungen  aufzahlen.  bihaltlich  ist  das  Gedieht  eine  Ganzone,  ob 
es  formell  eine  »Estampida<  ist,  ISsst  sich  also  nicht  entscheiden. 

§.  74.  Das  Gedieht  des  Joan  Esteve  8  »Lo  senher  ques  guitz« 
(s.  Dern.  Troub«  p.  492)  ist  keine  Estampida,  sondem  eine 
genaue  Nachahmung  der  Ganzone  »Qui  la  ve  en  dits«  Aimerie's 
de  Peguilain  (Grdr.  10,  45);  dem  gleichen  Vorbilde  ist  auch 
die  Tenzone  zwischen  Raimon  Guillem  und  Ferrari  da  Ferrara 
nachgebildet  (Grdr.  150,1.  402,1  —.Arch  50,  264  P)*).  Den 
Bau  dieser  3  Gedichte  veranschaulicht  folgendes  Schema: 

a^b^b,  I  05656,  t  05656,  I  05656,  We^c^d^d^  \  e^c^d^  \ 
c,c,d,d,  I  C5C.d5  II  e\e\fj,  |  e\e\fj,  |  e\ej,f,  \  e\eJJ,, 
Fassen  wir  die  einzelnen  Gruppen  zu  Langzeilen  mit  Binnen- 
reim  zusammen,  so  erhalten  wir  folgendes  Schema: 
A,, A,,  \  A,,A,,  ||-B„B.,  |i8,,5,.||C,,C.,  ICC,. 

§.  75.  Die  Gedichte  der  Trobadors  gewahren  uns  dem- 
nach  fast  keine  Aufklarung  uber  das  Wesen  der  »estampida«; 
aus  dem  Gedichte  Raimb.'s  de  Vaqueiras  scheint  nur  hervorzu- 
gehen,  dass  diese  Dichtungsart  durch  kurze  Verse  und  lebhaflten 
Rhythmus  ausgezeichnet  war.   Die  Doctrina  berichtet  uns: 

S  als  6-Silbner  beseichnet  werden  mussten.  Prof.  Stengel  fasst  diese 
Form  mit  Annjihrne  Ton  ichwachen  C&suren  bei  den  weiblichen  Binnen- 
reimen  alft:  ^n^,,  I  ^1,^,1  II -Bis  i -BisU^is  C^i  1  ^u^- 

*)  Maus,  Anh.  No.  488  c  487!  Ich  komme  gelegentlicb  auf  dieae 
Gedichte  zurilck. 
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No.  12.  Si  vols  far  estampida,  potz  parlar  de  qualque 
fayl  vulles,  blasman  o  lauzan  o  merceyan,  quit  vulles;  e  deu 
haver  quatre  cobles  e  responedor,  e  una  o  dues  tomades,  e 
so  novel). 

No.  28.  Stampida  es  dita  per  (o  stampida  cor  pren  vigoria 
en  contan  o  en  xantan  pus  que  null  autre  cantar. 

Die  Leys  1,350  enthalten  folgende  Angaben :  »Encaras  havem 
estaropida  et  aquesta  Iia  respieg  alcunas  vetz  quant  al  so 
d'esturmens  et  adonx  d*aquesta  no  curam.  Et  alqunas  vetz  ha 
respieg  no  tant  solamen  al  so  ans  o  ha  al  dictat  quom  fa 
d'amors  o  de  lauzors  a  la  maniera  de  vers  o  de  chanso.  Et 
adoox  segon  nostra  sciensa  pot  haver  loc.  A^Is  dictatz  no 
principals  podon  haver  tornada  o  no  e  pot  hom  en  loc  de 
tornada  repetir  la  una  cobla  del  commensamen  o  de  la  fit. 

Alter  Wahrscheinlichkeit  nach  war  die  »estanipida«  ur- 
sprunglich  ein  Lied,  das  zu  einer  bestimmten  Tanzweise  gesungen 
wurde  (s.  S.  49.  Anm.  **) 

Die  Esdemessa. 

§.  76.  Litteratur:  L.  u.  W.  551, 1.  —  Kalischer  40.  B.  Grdr.39. 
»Sim  donava  s'amor  la  pros  comtessa  Cill  de  Garret  qu'es 
de  pretz  seignoressa  Non  faria  per  Ueis  un'  esdemessa«  ruft 
Albert  de  Sisteron  am  Schlusse  eines  Sirventes  aus  (Grdr.  16, 
43  —  Arch.  51,  252  A).  Was  ist  eine  »esdemessa«?  fragen  wir. 
Ein  Gedicht  Tomier's*)  gewahrt  uns  einigen  Aufschluss  (Grdr. 
442,  1).  Der  Verfasser  beginnl  mil  den  Worten  >De  chantar 
farai  una  esdemessa«,  lasst  also  gar  keinen  Zweifel,  welcher 
Gattung  sein  Lied  angehSre**).  &  hat  folgende  Form: 
«4  6'*  a»  b\  a,  6'^  [c.     (fiber  6  Gobi,  der  Reim  wechselt  jede  G.) 


*)  Er  war  ein  Ritter  aus  Tarascon  and  dichieie  urn  das  Jahr  1220, 
8.  Mahn,/Biogr.»  CIX  ^  Papon,  Hist.  g^n6r.  de  Prov.  U.  422  —  Maus, 
Anm.  7. 

^)  Levy  hat  es  trotzdem  zu  den  Retroensas  gez&hlt,  s.  S.  48.  Anm. 

4* 
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DerRefr.  lautet:  >Segur  estem  seignors  E  ferms  de  ric  socors«. 
Inhaltlich  ist  das  Gedichi  als  ein  Sirventes  zu  bezeichnen.  Die 
Benennung  »esdemessa€  scheint  uberhaupt  auf  eine  Verwandt- 
schafl  mit  dieser  Dichtungsart  hinzudeuten.  Das  vb.  esdetnetre 
wird  im  Donal.  prov.  mit  »assaltum  faceret  glossiert*),  Esde- 
messa  wurde  also  —  wofern  wir  es  als  eine  Ableitung  davon 
ansehen  durfen  —  Angriffslied  oder  Streitlied  bedeuten. 

Grosse  Aehnlichkeit  mit  der  vorliegenden  Esdemessa  zeigt 
das  beruhmte  volkstumliche  Gedicht  des  Peire  de  la  Garavana 
»D'un  sirventes  faire  es  mos  pensamenz*  **).  Es  hat  folgende 
Form:  a  baba  b[cccc,  (5  S.  —  7  Gobi.,  1  vierzeil.  Torn., 
der  Reim  wechselt  jede  C.)  Der  Refr.  lautet:  ^Lombard  be 
us  gardatz  Que  ja  non  siatz  Peier  que  compratz  Si  ferm 
non  estatz«.  Bartoli  bemerkt  mit  Recht  »Qui  davvero  il  metro, 
lo  stile,  it  ritornello,  tutto  ci  fa  sentire  la  poesia  destinata  ad 
essere  cantata  al  popolo«. 

Weshalb  dieses  Gedicht  ein  Sirventes,  das  vorhergehende 
aber  eine  Esdemessa  ist,  verm5gen  wir  nicht  zu  entscheiden. 
Das  eigentliche  Charakteristicum  der  »esdemessa<  bleibt  uns 
verborgen. 

Die  Mandela. 

§.  77.  Die  Leys  d*am.  bemerken  I.  152:  »Doas  manieras 
trobam  de  sonansa,  la  una  es  borda  e  Tautra  leyals.  sonansa 
borda  reproam  del  tot.  Jaciaysso  que  tot  jorn  uza  hom 
d'aquesta  sonansa  borda  en  mandelas  de  las  quals  no  curam 
quar  d'aquels  non  vim  ni  trobar  non  podem  cert  actor  so  es 


♦)  8.  E.  Stengel,  Die  2  alt.  prov.  Gramm.  36,  38  -  89,  34. 

**)  8.  U.  A.  Canello,  P.  de  1.  Car.  e  il  suo  serventeRe  (Giom.  de  filol. 
romaiuBa  III)  —  dess.  Fiorita  di  Liriche  Provenzali,  Bologna  1881  ^153.-- 
Ad.  Bartoli,  I  primi  due  8ec.  della  lett.  ital.  p.  74  8.  —  0.  Schuits,  Die 
Lebensverhaltnisse  der  ital.  Trobadors  (GrOb.  Zs.  VII.  aber  P.  de  1.  Car. 
&.  182  fL) 
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a  dire  que  no  sabem  don  procezissho  ni  qui  las  fa  ni  podem 
trobar  cert  compas  en  aquelas«. 

Als  Beispiele  der  ^simple  sonansa  borda«  werden  dann  ff. 
Zeilen  angefuhri:  >Encarcerat  tenetz  mon  cor,  amors!  E  deli- 
vrar  nol  pot  autra  mas  voe.  Quar  fis  aymans  secors  no  vol 
lunh  temps  Si  no  de  liey,  on  sos  volers  es  ferms«.  Suchier 
bemerkt  dazu  (Jhb.  XIV.  302) :  »Dass  die  zwei  Strophen,  welche 
die  Leys  zur  lUustrierung  der  Assonanz  anfuhren,  Proben  achter 
Volkspoesie  sind,  ist  unverkennbar.  Wahrscheinlich  sind  es 
zwei  mandelas«.  Ich  sehe  nicht  ein,  weshalb  hier  zwei  Strophen, 
zwei  mandelas  vorliegen  sollen.  Die  4  Zeilen  enttialten  einen 
ganz  einheitlichen  Gedanken,  der  dritte  Vers  bezieht  sich  aus- 
drucklich  auf  das  Vorhergehende,  und  es  ist  nirgends  gesagt, 
die  Mandela  bestehe  aus  einem  einzigen  Paar  assonierender 
Verse.  Der  Inhalt  der  betreffenden  Zeilen  ist  ubrigens  durchaus 
nicht  volkstumlich.  Wir  haben  hier  keine  achte  »Voikspoesie€ 
vor  uns,  sondern  eine  rein  hofische  Nachbildung,  an  der  nichls 
acht  ist  als  die  Assonanz.  Ob  diese  vier  Verse  eine  Mandela 
reprasentieren,  ob  diese  demnach  einen  spruchai-tjgen  Charakter 
hatte,  vermogen  wir  nicht  zu  entscheiden;  an  ihrer  Volks- 
tumlichkeit  lassen  die  angegebenen  Merkmale  keinen  Zweifel. 
Ihre  Zusammenstellung  mit  dem  »redondel«  (Leys  L  350_,  wo 
ubrigens  viandelas  gedruckt  ist)  berechtigt  uns  aber  nicht  Ver- 
wandtschaft  mit  demselben  anzunehmen  (B.  Grdr.  S.  40)  *). 


Man  k5Dnte  vermuten  »i]ifuidela«  st&nde  fQr  »uiandola«  (s.  Etym. 
Wtb.*  233  8.  V.  pandura)  und  diese  Dicbtungsart  verdanke  ihren  Namen 
dem  begleiienden  Inatrument  (vgl.  arlabecca  von  rebec.  Grdr.  S.  50. 
Etym.  Wtb.^  269) :  eB  fohlt  jedoch  jeder  sichere  Anhalt. 
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Excurs. 

UntirenohiiBg  fiber  die  Gercalnon  sogepekriebeiien  fiediohte. 

§.  7S.  Litteratnr:  Mahn,  Der  Troub.  Gercamon  (Jahrb.  I.  83  ff.) 
nebet  Nachtrae  von  A.  Tobler  ^ahrb.  L  212  ff.)  and  E.  Stengel  (Jahrb. 
XII.  289).  —  Pio  Rigna^  Spigolature  Provenzali.  —  Cercalmon  »Car  vei 
fenir  a  tot  clia«  (Romania  VL  115—19). 

Von  Cercalmon  verfasste  Gedichte  mussten  fur  unsere  Ab- 
handlung  Qber  die  volkstumliehm  Diehtungsarten  von  der 
hdchsten  Bedeutung  sein.  Er  gebdrt  zu  den  elierftltesten  pno* 
venzalischen  Dichtem,  von  denen  uns  etwas  bekannt  ist,  und 
es  isl  anzunehmen,  dass  seine  Gedichte  jioch  mehr  den  volks- 
tumlichen  Gharakter  an  sich  tragen  als  die  Guillem*s  IX;  denn 
Cercaimon  war  ein  fahrender  Sanger,  der  von  Stadt  zu  Stadt, 
von  Schloss  zu  Schloss  zog,  taglich  in  enger  Beruhrung  mit 
dem  Volk,  Guillem  IX.  dagegen  ivar  ein  machiiger  Furst,  der 
dem  Leben  und  Treiben  des  Volkes  ferner  stand. 

§.  79.  Cercalmon  werden  in  den  provenzalischen  Lieder- 
handschriften  5  Gedichte  attribuiert,  eins  dieser  Lieder  schreibt 
ihm  nur  das  Ms.  C  zu,  w^hrend  AD* IK  den  richtigen  Ver^ 
fasser  —  Peire  Bremon  (Ricas  Novas)  nennen. 

Von  den  ubrigen  4  Gedichten  documentiert  sich  >Quan 
Faura  doussa  s'amarzis€  als  sicheres  Eigentum  Gercalmon's,  da 
er  darin  nach  Art  vieler  Trobadors  der  alten  und  gqtep  Zeit*) 
seinen  Namen  nennt:   »Cercalmon  ditz,  ^reu  er  cortes  Hom 

?ue  d'amor  se  desesper«  *♦).  Das  G^edlcht  hat  gar  nichis 
bikstumliches ,  es  ist  eine  hSfische  Canzone,  die  oflenbar  zum 


•)  Wie:  Marcabruq,  Raimb.  d*Anrenga,  Peire  d'Alvernbe,  Guiraudo 
lo  Ro0,  Peirol,  Raimon  de  Miraval,  Ghivaudan,  Gnill.  Ademar  u.  a.  m., 
t.  Jahrb.  XIV.  137. 

Diese  Anffabe  des  Kamens  yon  Seiten  des  Dichters  erinnert  an 
den  senr  gebr&uchlichen  Schluss  vieler  Yolkslieder,  in  welchem  der  Ver- 
fasser  n&here  Auskunft  gibt  Qber  seine  Stellung  iind  die  Kntstehung  des 
betreffenden  Gedichts,  vgl.  Mor.  Haupt,  FranzOs.  Volkslieder  S.  13,  17, 
39,  45,  72,  97,  108, 140, 148,  150,  164.  Auf  S.  138  nennt  sich  der  Dichter: 

Qai  a  faict  la  chansonnette  ? 

c*est  Pierre  du  Blatr* 

2ai  est  n^  de  la  ville 
e  Cahors  en  Querqy  . . .« 
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Vortrag  vor  edlen  Herrn  und  Damen  bestimmt  war.  Ihr  Inhalt 
ist  unbedeutend,  sie  besteht  aus  aneinandergercihten  Gemein- 
platzen  uber  die  Liebe,  ohne  eine  Spur  von  Originalitat.  — 
Interessanter  ist  diese  Canzone  in  formaler  Beziehung.  Sie  ist 
folgendermassen  gebaut:  ababcd  (S  S.  —  9  Gobi.  1  zweizeil. 
Torn,  a  =  is,  b  =  an,  c  =  es,  d  ^  er;  durchgeh.  Reime). 
In  derselben  Strophenform,  wenn  auch  nicht  alle  in  derselben 
Versart,  sind  nocb  3  provenzalische  Gedichte  abgefasst. 

8.  80.  1.  Marcabrun  36  »Per  Faura  freida  que  guida«, 
ein  Vers  gegen  die  >n)alyatz«  milnnlichen  und  weiblichen  6e- 
sdilechts  hat  folgende  Form:  ababcd  (7S.  —  6Cobl.  1  zwei- 
zeil. Torn,  a  =  ida,  b  =  or,  c  —  ana,  d  =  ina;  durchgeh. 
Reime,  c  und  d,  welche  ahnlich  wie  die  assonirenden  Gercal- 
mons  und  Peire  Raimons  in  Beziehung  mit  einander  stehen, 
wechsein  gegenseitig  Ciobia  urn  Ciobia).  Das  Gedicht  ist  gedruckt : 
Arch.  33,  339;  M.  G.  809  nach  Hs.  A  und  M.  G.  808  nach  E. 
Die  Lesarten  dieserzwei  Hss.  zeigen  gleiche  Verderbnis  der  Reime. 

2.  Peire  Raimon  deToioza  12  »Pos  lo  prims  verjans 
brotona<*(M.  G.  792  M)  hat  genau  dieselbe  Form,  wieMarcab. 
36,  besteht  aber  aus  7  Gobi,  und  1  zweizeil.  Torn,  a  =  ona, 
b  ==  uelhj  c  =  ida,  d  —  ina.  Dieses  Gedicht,  das  der  Dichter 
selbst  »vers«  nennt,  ist  eiRe  Nachahmung  des  vorhergehenden. 
Das  Vorkommen  der  Reime  ina  und  ida  (bei  Marc.  =  a,  bei 
P.  Raim.  =  c),  die  Uebereinstinnnung  mehrerer  auflfallender 
Reimworte  {reientida,  forbida  u.  a.),  sowie  inhaltliche  und 
w5rtliche  Anklange  machen  dies  zweifellos.  Bei  P.  Raimon 
wechseln  jedoch  ebensowenig  wie  bei  Cercalmon,  dessen  Gedicht 
P.  R.  offenbar  auch  benutzle,  Reim  c  und  d. 

3.  Peire  d'Alvernhe  5  >Bela  m'es  la  flors  d'aiguilen* 
(Arch.  51 ,  1  A  —  M.  G.  1317  B  —  Rayn.  Ch.  IV.  295,  M. 
W.  I.  96)  entspricht  in  seinem  metrischen  und  strophischen 
Bau  genau  dem  Gedichte  Cercalmon*s,  hat  aber  Reim  b  mit 
Marcabrun  gemeinsam;  a  =  en,  b  =  or,  c  =  enh,  d  =  au. 
Die  Hss.  ^-B  Dieten  folgende  Strophen  als  die  21etzten  dieses  Vers: 


Guiza  Is  reis  e  Temperador  Et  ieu  que  nol  puosc  far  loignor 

E  fait  lur  far  ab  la  lur  gen  Quel  mals  mi  ten  ab  lo  turmen 

Lo  servizi  nostre  seignor  Que  ma  mes  en  tant  greu  langor 

Queil  Turc  conoscant  Tentres-  Quieu  non  sui  drutz  ni  no  men 

seing  feing 

On  Dieus  moric  per  nos  carnau.  Ni  nuills  jois  d'amor  nom  esgau« . 

Bei  Raynouard  zeigt  da^  Gedicht  aber  noch  folgende 
Strophe  und  Tomada: 


Gobi.  7. 
YSainta  Maria  d'Orien 


Gobi.  8. 
Aissi  vauc  lo  vers  definen 
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Gobi.  9.  »Dieus,  que  nasques  en  Betlehen, 

Tu  los  capdela  e  Ms  acor, 

Que  per  lo  nostre  salvamen 

Prezes  en  cros  mort  e  dolor; 

Vers  dieus,  vers  hom,  vai  m^accoren, 

Trinus  unus  n'aor  e'n  lau. 
Torn:  Non  er  mais  drutz,  ni  drulz  no  s  fenh 

Los  pitars,  ni  joys  non  Tesiau*. 
Dass  der  Vers  mit  Cobla  8  wirklich  abschloss,  gehl  aus  den 
zwei  ersten  Zeilen  derselben  klar  hervor.  Ausserdem  zei^  ein 
Vergleich,  dass  die  9.  Gobi,  und  die  Torn,  ofifenbar  aus  der  7. 
und  8.  Cobla  zusammengeflickt  sind.  Gobi.  9  entspricht  in- 
haltlich  Gobi.  7,  die  Torn,  entspricht  auch  dem  W^ortlaute  nach 
fast  genau  den  zwei  letzten  Zeilen  von  Gobla  8.  Die  9.  Gobi, 
nebst  Tom.  sind  also  unacht! 

Einen  sehr  interessanten  Aufschluss  uber  die  Entstehungs- 
zeit  gewahrt  uns  Gobi.  7.  Sie  bezieht  sich  offenbar  aur  den 
dritten  Kreuzzug;  der  Kaiser  und  die  Konige,  die  die  Jungfrau 
leiten  soli,  sind  Kaiser  Friedrich  I.,  Richard  Lowenherz  und 
Phillpp  II.  August  von  Frankreich.  Will  man  annehmen,  die 
Gobla  sei  gedichtet,  nachdem  die  Fursten  den  Zug  angetreten 
hatten,  wie  es  wohl  das  W^ahrscheinlichste  ist,  so  gehort  sie  in 
das  Jahr  1190.  Jedenfalls  ist  sie  entstanden,  ehe  die  Kunde 
vom  Tode  Kaiser  Friedrich  Barbarossa's  (f  10.  Juni  1190)  nach 
der  Provence  gelangte.  Ich  rede  von  der  Entstehungszeit  der 
Gobla  und  nicht  von  der  des  ganzen  Gedichts,  weil  auch  die 
7.  und  8.  Strophe,  Irotz  ihres  ganz  gleichen  Baues  nicht  zu 
demselben  gehoren.  Eine  Betrachtung  des  Inhalts  zeigt  dies 
zur  Evidenz.  Der  Dichter  wendet  sich  nach  der  ersten  ein- 
leitenden  Strophe  gegen  die  verheirateten  Manner,  die  den 
Frauen  Anderer  den  Hof  machen ;  er  redet  von  ^braguiert  und 
»contraclau€  ♦)  und  schimpft  dann  auf  die  >girbautz  **)«  und 
die  kleinen  Girbautchen  —  Alles  ganz  nach  Art  von  Marcabrun. 
Darauf  folgt  dann  ganz  unvermittelt  die  Strophe  >Sainta  Maria 
d'Orient.  Es  finden  sich  zwarGedichte  in  der  provenzalischen 
Lyrik,  die  von  einer  Ganzone  in  ein  Sirventes  unischlagen  und 
umgekehrt;  aber  der  Uebergang  oder  vielmehr  Sprung  von 
einem  Sirventes  gegen  die  Girbautz  zu  einem  Kreuzliede  ware 
doch  etwas  stark.  Die  Worte  »Aissi  vauc  lo  vers  definenc  sind 
daher  offenbar  von  einem  Fortsetzer  des  Vers  gesprochen.  Dieser 
hatte  ursprunglich  genau  denselben  Umfang  wie  der  Marcabrun's, 
an  den  er  inhaltlich  erinnert  —  6  Goblen  und  die  zwei  letzten 


*)  8.  Stimmingi  Bertr.  de  Born,  Anna,  sa  25,  12. 
**y  8.  p.  Meyer,  Romania  VL  p.  122,  Note  4. 
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Zeilen  von  Gobi.  8  als  Tomada,  jedoch  leu  statt  Qu'ieu.  Der 
Vers  des  Peire  d'Alv.  gegen  die  Girbautz  und  die  »molherat 
dompneadors€  scliloss  also  mit  den  Worten  »Ieu  non  sui  drutz  ni 
drulz  nom  feinh,  Ni  nuills  joys  d'amor  no  m'esjau*.  Gesungen 
wurde  derselbe  nach  der  glcichen  Melodie  wie  die  Canzone 
Cercalmon's*).  Zunachst  fugle  dann  ein  Dichter  diezwei  Goblen 
»Sainta  Mariat  und  »Aissi  vauct  hinzn .  indem  er  am  Schluss 
der  leteteren  die  Tomada  des  Peine  d'Alv.  reproducierte.  Die 
9.  Gobla  und  Torn,  bei  Rayn.  sind  entwedor  als  Varianten  yon 
Gobla  7  und  der  urspriinglichen  Torn,  anzusehen,  oder  man 
fugle  sie  spaler  noch  hinzu,  um  das  Gedicht  der  Canzone  Cer- 
calmon's,  nach  deren  Melodie  es  gesungen  wurde,  auch  an 
Umfang  gleich  zu  machen.  Diese  Resultate  scheinen  mir 
um  so  wichliger,  als  sie  uns  zeigen,  wie  schon  in  altester  Zeit 
Nachahmungen  vorgenommen,  Melodien  umgewandelt  und  Zu- 
satze  gemacht  wurden. 

Sehr  interessant  ist  es  Peire  d'Alvernhe  bei  seinem 
Schaffen  zu  beobachten.  Er  wird  durch  den  Vers  Marcabrun's 
bewogen,  auch  einen  Vers  zu  dichten,  behandelt  darin  aber 
nicht  allein  den  Gegenstand,  den  Marc,  in  seinem  Gedichle 
tractiert,  sondern  wendet  sich  bald  zu  cinem  verwandten  Thema, 
das  ihm  aus  anderen  Gedichlen  desselben  wohl  bekannt  ist,  zu 
den  Girbautz.  Er  passt  auch  seinen  Vers  formell  nicht  der 
Melodie  Marcabrun's,  sondern  der  alteren  Cere's  an,  behalt 
aber  den  Umfang  bei,  den  das  Gedicht  des  ersleren  zeigt, 

Der  Fortsetzer  dieses  Vers  von  Peire  d'Alv.  war  hochst 
wahrscheinlich  ein  Joglar,  der  unter  dem  Einflass  der  Zeit 
stand.  Man  kann  sich  so  recbt  denken,  wie  er  das  Gedicht 
zur  Zeit  des  Kreuzzuges  vortrug  und  wenig  ZuhSrer  fand,  da 
Alles  an  die  Angehorigen  dachte,  die  nach  dem  heiligen  Lande 
gezogen  waren.  Er  machte  daher  schleunigst  einen  zeitgemassen 
Zusatz*;  mit  den  Worten  »Aissi  vauc  lo  vers  definen  —  So  will 
ich  denn  den  Vers  beschliessent  entschuldigt  er  quasi,  dass  er, 
durch  die  Zeitlage  veranlasst,  so  heterogene  Gegenslande  ver- 
bindet.  Poetisch  war  er  nicht  gleich  anderen  Jofflars  beanlagt, 
sonst  hatte  er  wohl  einen  Uebergang  von  dem  Vers  des  Peire 
d'Alv.  zu  seinen  Kreuzcoblen  hergestellt,  er  hSrt  auch  bald  auf 
in  seiner  Prod ucti vital,  nicht  aus  dem  Grunde,  den  er  angibl, 
um  die  Tornada  Peire's  noch  vortragen  zu  k5nnen,  sondern 
well  er  eben  seine  ganze  poetische  Kraft  erschopfl  hat.  Der 
zweite  Fortsetzer  —  wenn  ein  solcher  uberhaupt  anzunehmen 


*)  Die  Gedichte  Marcabrun's  and  Peire  Raimon^s  de  Toloza  batten 
dagegen  wohl  eine  etwas  modificierie  Melodie ,  die  Marc,  aus  der  seines 
Lehrers  bildete. 
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ist,  6.  0.  S.  57  —  mb  dem  Gedichte  deichen  Umfang  mil  der 
Gaazone  Gercalmon  s.  Er  war  vielleicnt  noch  weniger  poetisch 
begabi  als  der  ^rste  uod  sicher  beschrankter,  denn  dieser  war 
wenjgstens  ein  PracUcus,  er  setzte  aber  unbekutnmert  darum, 
dass  sein  Vorganger  zu  Anfang  der  letzten  (8.)  Gobla  angegeben 
hattef  »er  beschliesse  hiermil  den  Vers«,  troizdem  das  Gedicht 
welter  tort.  Seine  armseligen  Verse  stuckelte  er  notdurfUg  zu- 
sammeo  und  brachte  am  Schluss  die  Tornada  Peire's  wieder, 
die  sein  Vorg&nger  schon  in  die  8.  Gobi,  aufgenommen  hatte. 

Etwas  anderes  zeigen  uns  diese  Fortsetzungen  noch,  —  sie 
waren  sicjier  fur  das  gewohnliche  Volk  bestimmt;  fur  dieses 
waren  demnach  auch  Gedichte  von  der  Art  der  Vers  Bfar- 
cabrim's  und  Peire's  d'Alvernhe  berechnet.  Wir  konnten  dies 
freiiich  von  vornherein  erwarten. 

§.  81 .  Ich  komme  zur  Besprechung  der  Gedichte  Cercalmon's 
zuruck  und  zun^chst  zu  dem  ersten,  welches  Bartsch  in  seinem^ 
Grdr.  diesem  Dichter  zuschreibt.  Es  ist  eine  Tenzone  zwischen 
>Maistre  et  Guilhalmi«,  nur  in  R  erhalten  und  dort  »Cercamon« 
uberschrieben.  Der  Autorschaft  dieses  Dichters  stehen  aber 
gewichtige  Bedenken  im  Wege;  weder  Mahn  (Jahrb.  I.  90) 
noch  PioRajna  (Romania  VI.  115)  habcn  diese)ben  erwogen*). 
Nach  meiner  Ansicht  muss  man  eher  darauf  bedacht  sein.  fur 
die  Tenzone  einen  anderen  Dichter  als  Verf^sser  zu  erraittein, 
als  zu  versuchen ,  das  Gedicht  mit  der  Biographic  Gere's  in 
Einklang  zu  bringen.  Die  Form  des  vorliegenden  Gedichts  ist: 
ab  ahba  bab  (I  S.  Reime  wechseln  jede  C.,  nur  njcht  G.2.  3). 
Ich  kann  dieselt)e  nicht  weiter  belegen,  ahnliche,  wie:  ababbaba 
kommen  allerdings  5fter  vor,  s.  Maus  Anm.  2.  Auch  die  einer 
Canzone  des  Monchs  von  Mont.  (ed.  PhilFps.  No.  VI:  Mos  sens 
etc.)  ahnelt  —  Form :  ababbccdd  (7  S.). 

§.  82.  Bei  dem  zweiten  Gedichte  iGes  per  lo  freit  temps 
nom  irais*  zeigen  die  Mss.  sehr  verschiedene  Attributionen. 

*)  Prof.  Stengel  hat  in  seiner  Vorleiung  Qber  prov.  Liieratnr  folffende 
Grunde  gegen  Cercalmon*8  Autorschaft  angefHhrt:  Per  Verfall  der  Minn^, 
welchen  der  Verfasser  Ein^^ngs  beklast,  spricbt  eher  ft\r  die  sp&tere 
Zeit,  d.  h.  f&r  die  lan^n  Wirren,  welche  gerade  nach  'Wilhelms  X.  Tod 
bis  Kur  Ankunft  von  Richard  LOwenherz  11^  in  Stidfrankreich  ausbrachen. 
Auch  der  Reimwecfasel,  der  iSiebensilbner  und  die  neunseilige  Cobla 
s^rechen  nicht  fQr  hohes  Alter.  Inhaltlich  deutct  die  Tensone  darauf 
bin,  dfiss  der  Maistre  den  frdberen  Schutz  der  Geistlichkeit  verloren  habe,  i 
^wohl  weil  die  EinkCinfte  derselben  seibst  geschmftlert  waren.  In  recht 
"drastischer  Weise  schildert  dieses  eine  and  ere  Tenzone  (M.  G.  533 ),  welche 
ein  Guillalmet,  der  abrioens  sehr  an  unsem  Gaillilmi  eriqpert,  an 
ein^n  Prior  richtet.  P.  l^)na>  ganze  Arguipe^tatioB  gebt  von  der 
Annahme  der  Autorschaft  Cercalmon^B  aus. 
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Zur  Zeit  als  die  Liederhandschriften  zusammengestellt  wurden, 
wusste  ofifenbap  niemand  mehr,  wer  eigentlich  der  Verfasser 
dieses  Gredichtes  sei.  Der  eine  schrieb  es  diesem,  der  andere 
jeneni  zu.   Es  wird  attribuiert  in:  —  Gercalmon;  in  E 

—  Peire  d'Alvernhe;  in  Z  —  Bern,  de  Ventadoru;  in  N  — 
Gauc.  Faidit;  in  iS  —  Peire  Vidal.  Da  D^'IK  eine  sehr  eng- 
verwandte  Handschriftenfamille  bilden,  besitzt  ihre  Attribution 
nicht  mehr  Glaubwurdigkeit  als  die  irgend  einer  anderen  Hs. 
Die  Form  dieses  Gedichts  ist:  a^b^b^c\a^c  ^d^e^f  ^  (4  Gobi. 
a  =  ais,  6  =  or,  c  =  trfa,  a  =  oill,  e  ===  au^  f  ansa; 
durchgeh.  Reime).  Auch  hierzu  gibt  es  kein  weiteres  Beis^jiel 
in  der  provenzal.  Lyrik.  Dem  Inhalte  nach  ist  das  Gedicht  eine 
Canzone;  sie  enthalt  keine  significantcn  Zuge,  doch  sprechen 
die  Verse:  Gobi.  II.  2  f.  »Quan  horn  segle  no  vi  meillor,  Sitot 
s'en  fan  maint  blasmador«  mil  ihrer  optimistischen  Lebens- 
anscbauung  gegen  Peire  d'Alv,  denn  er  war  auch  einer  von 
den  »blasniaaors«.  Ebensowenig  ist  aus  formalen  Grunden  an 
Gere,  Bern,  de  Vent,  und  Peire  Vidal  zu  denken.  Zur  Zeit 
des  Ersteren  mischte  man  schwerlich  schon  mannl.  8  S.  mit 
weibl.  7  S.  (s.  §.  83  f.)  und  bildete  man  sicherlicb  keine  so 
unregelmassige ,  noch  dazu  sechsreimige  Strophenform  wie  die 
vorliegende.  Die  Autorschaft  des  Peire  Vidal  hat  Bartsch 
abgelehnt.  Ich  vermute,  dass  eine  Verwechselung  unseres 
Gedichtes,  welches  beginnt  >Ges  per  lo  temps  freit  nom  irais« 
mit  der  Ganzone  »Ges  per  temps  fer  e  brau<  des  Peire  Vid. 
diese  Attribution  veranlasste.  Bern,  de  Ventadorn  hat  keine 
ahnlichen  Formen  verwandt  (s.  die  Zusammenstellung  bei  Maus, 
S.  3  f.),  wohl  aber  Gaucelni  Faidit,  dem  das  Gedicht  von 
N  zugeschrieben  wird.  Auf  ihn  passt  auch  der  zarte  schwar- 
merische  Gharakter  desselben  sehr  wohl ;  ich  mochte  ihn  daher 
am  ersten  als  Verfasser  in  Betra£ht  Ziehen. 

§.  83.  Ich  komme  zu  dem  letzten  hier  zu  betrachtenden 
Gedichte  »Per  fin  amor  m'esjauzira*.  Die  Angabe  (Bartsch's 
Grdr.  112,  3)  Hs.  ^  uberliefere  diese  Ganzone  unter  Cercalmon's 
Namen,  ist  nicht  richtig;  das  Gedicht  steht  in  /  auf  fol.  48  v®. 
anonym  und  folgt  unmittelbar  auf  das  bekannte  Klagelied  des 
Koni^  Richard  Lowenherz  im  Kerker,  wodurch  Raynouard 
verleitet  wurde  in  dem  »Annuaire  de  la  Soc.  de  THistoire  de 
France  1837«  zwei  Strophen  unseres  Gedichtes  als  Konig  Richard 
gehorig  zu  veroffentlichen  (s.  P.  Meyer,  Lies  dern.  Troub.  de  la 
Prov.  Bibl.  de  TEpole  des  Chartes  6'*-  Ser.  T.  V.  p.  681). 
Meyer  fugt  daselbst  den  Namen  Gercalmont  in  Parenthese  bei, 
well  das  Gredicht  in  D*,  der  einzigen  Hs.,  die  es  ausser  f  noch 
enthalt,  diesem  attribuiert  wird.   VerOffentlicht  ist  es  nach 
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von  A.  Mussafia,  Del  Codice  Estense  di  rime  provenzali  — 
Sitzungsber.  d.  Wiener  Akad.  d.  Wiss.  Phil.-hist.  Kl.  LV.  Bd. 
S.  445  (darnach  von  Barisch  Ghr."  45)  —  nach  beiden  Hss. 
von  P.  Meyer,  Recueil  1.  70.  Das  Gedicht  hat  folgende  Form: 
«,*i»6sc',dgciga%  (7  Gobi.  2  dreizeil.  Tom.:  ddaddu;  a  = 
ira,  b  =  is,  c  =  era,  d  =  er;  vgl.  Daude  de  Pradas  5). 
Seinem  Inhalte  nach  ist  es  eine  Canzone,  die  durch  die  Ein- 
fachheit  der  Diction  und  Sch5nheit  des  Ausdrucks  zu  den 
Juwelen  der  provenzalischen  Lyrik  gehort.  Von  Gercalmon  ist 
sie  sicher  nicnt  verfasst,  eine  so  subtile  Reimkiinstelei,  wie  die 
vorliegende  —  ira:  is  =  era:  er  —  macht  dies  sofort  klar, 
auch  spricht  die  Mischung  mannl  8  S.  mit  weibl.  7  S.  gegen 
einen  Dichter  der  altesten  Zeit. 

§.  84.  Man  benift  sich  seither  immer  darauf,  dies  komme 
schon  bei  Guillem  IX.  vor  und  nennt  dann  die  bekannte  »Ghan- 
soneta«,  die  in  der  Form  a',  a',  6«  abgefasst  ist  (B. 

Grdr.  183,  6).  Dieses  Gedicht  mag  dem  Grafen  von  Poitou 
zugeschrieben  worden  sein,  weil  es  eine  Strophenform  hat,  der 
man  haufig  bei  ihm  begegnet.  Es  geh5rt  aber  sicherlich  nicht 
dem  >altesten  Trobadorc,  denn  es  hat  nicht  allein  ischwere 
und  weibliche  Reime  und  ist  kein  Vers**),  wie  Maus  S.  2  her- 
vorhebt,  es  hat  sogar  einen  Refrainreim,  was  merkwurdiger- 
weise  Niemand  von  Allen,  die  dieseChansoneta  seither  besprochen 
haben,  gemerkt  hat.  »Am«  bildet  das.4.  Reimwort  einer  jeden 
Cobla,  in  der  letzten  ftndet  sich  sehr  passend  »amam«.  Der 
Autor  dieser  Canzone  war  jedenfalls  ein  Meister  ersten  Ranges, 
er  hat  die  immensen  Schwierigkeiten  spielend  ubefw§ltigt.  Seine 
Ausdrucksweise  ist  trotz  der  schweren,  ubrigens  wohllautenden 
Reime,  trotz  der  Einschrankung  durch  den  Refrainreim  eine 
klare  und  elegante.  Ich  habe  manchmal  an  Guiraut  de  Borneill 
gedacht,  er  hatte  ein  solches  Lied  verfassen  kSnnen.  Die 
schweren  Reime  und  der  Refrainreim  erinnern  auch  lebhafl  an 
Raimbaut  d'Aurenga,  gegen  ihn  spricht  aber  die  einfache 
Diction. 

Einen  Anhaltspunkt  zur  Ermittelung  des  Verfassers  k5nnte, 
ausser  den  grossen  formellen  Eigentumlichkeiten,  vor  Allem  der 
Name  des  Freundes  >Daurostre«  gewahren,  derselbe  ist  mir 
iedoch  bis  jetzt  nicht  weiter  t)egegnet.  Der  Inhalt  ist  weniger 
hervorragend  als  die  Form.  Ob  die  Geliebte  wirklich  die  Ab- 
sicht  ausgesprochen  hatte,  Nonne  zu  werden  (vgl.  v.  15  iper 
que  us  voiliaz  metre  monja?<)  ist  nicht  zu  entscheiden.  Einige 
Anklange  an  unser  Gedicht  finde  ich  bei  Guillem  Ademar  6, 


*)  Marcabrun  7  ist  tLbrigens  auch  eine  »cban80]ietac. 
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dessen  Strophenform :  aaaabab  lebhafl  an  die  unserer  Chan- 
soneta  erinneil.  In  dieser  hcisst  es  v.  S3  f.:  »Morrai  pel  cap 
Saint  Gregori  Si  no  m  baiz'  en  cambra  o  sotz  ram«.  GuiHem 
Adeniar  sagt  v.  10  f. :  iDon  ieu  morrai,  si  la  dolor  no  m  lolh 
Ab  un  dous  bais  dins  cambra  o  sotz  folh^i.  Der  Redensart: 
»per  aquesia  fri  e  tremble*  (v.  31)  sleht  in  einem  anderen 
Gedichie  des  Guill.  Ad.  (1, 47  f.)  ein  ausgefuhrtes  Bild  zur  Seite: 
»E  di  )i  qu'ieu  non  puesc  guarir  Sim  fai  tremolar  e  fremir«. 

Ich  schliesse  hiermit  die  Untersuchung  uber  die  Gedichte 
Cercalnion's,  die  somit  fur  die  volkstumlichen  Dichtungsarten  fast 
keine  Au^beute  gew&hren;  das  wichtigste  Resultat  ist  das 
Verhaltnis  der  Gedichte  von  der  Form:  ah  abed  unlereinander, 
sowie  die  Ueberzeugung,  dass  wir  Cercalmon  mit  Sicherheit  nur 
das  Gedicht  »Quan  Taura  doussa  s'amarzis«  zuschreiben  durfen. 


Anmerkungeii. 

1)  §.  10.  S.  6.  Ueber  den  Turmw&chter  nnd  seinen  Morgenrnf  s. 
Alwin  Schaltz,  Das  haf.  Leb.  z.  Z.  d.  M  8.  I.  41,462  Anm.  2,  474,  517.  — 
E.  Weinhold,  Die  deut.  Frauen  in  dem  Miitelalter '  I.  267  f.  Vg).  auch 
Horn  741  and  Mori  Garin  le  Loh.  S.  89. 

2)  §.  12.  S.  7.  Ganz  in  den  Mand  der  Fran  gelegt  ist  das  schGne 
altfranz58i8che  Tagelied  »Cant  voi  Taube  dou  jor  venir«  von  Gaces 
Briilez  (Wackemagel,  Afz.  L.  u.L.  S.  9, 175,  177,  223;  Bartsch,  Chr."275). 
Der  Dicbter  nennt  sein  Lied  selbst  vcbansonc  (5,  2);  es  ist  durchaus 
Yolkstamlich  gehalten  und  bat  folgende  Form:  aaa&[&&  (8  S.).  Der 
Reim  a  wecbselt  jede  Cobla,  h  gebt  diircb  (s.  §.  23).  Der  Refrain  lautet : 
»0r  ne  bais  rien  tant  com  le  jour  Amis  qui  me  depart  de  yo8«.  Ab- 
weicbenden  Cbarakter  zeigt  die  bekannte  afz.  Alba  »Gaite  de  la  tore 
(Leroux  de  Lincy,  Cbants  bistor.  fran^.  I.  135,  149—43;  Bartscb  Cbr.* 
239).  Es  ist  ein  Wftcbterlied  von  der  Form:  a^aJ>\a^aJ}Wc^cJ}\c^h\ 
8 Gobi,  a  =  or,  6  =  oie,  c—u  (durcbgeh.  Reime).   Der  Refrain  variiert. 

In  Aucassin  und  Nicolete  (15)  finden  wir  ein  anderes  Beispiel  einer 
afz.  »gaite<.  Der  wackere  W&cbter  warnt  bier  das  MSdcben  durcb  ein 
Lied  Oder  besser  gesagt  ein  Recitativ  vor  den  Nacbstellungen  der  H&scber, 
sie  vernimmt  seinen  Gesang  und  entkommt. 

3)  §.  13.  S.  7.  Die  Reibenfolge  der  Coblen  dieses  Gedicbts  stebt 
nicbt  fest. 
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4)  §.  22.  S.  12.  Die  dreizeilige  einreimige  Gobla  entspriobt  einer 
sehr  alien  keltischen  Strophenform,  s.  Thorn.  Stephens,  Gesch.  d.  w^lschen 
Uter«tar  vom  XII.-XIV.  Jahrb.  hgg.  von  San-Marte,  Halle  1864.  S.  419. 
No.  13  und  Keller  und  von  Seckendorf,  VolkBlieder  ans  der  BreCagne, 
Tubingen  1841.  Anm.  zu  No.  II  (vgl.  aucb  No.  IIL  IV.  V).  Bekanntlicb 
zeigen  aucb  drei  Gedicbte  Guillem*8  IX.  die  Form:  a  a  a. 

Eine  eingehende  Vergleicbung  der  prorenzalischea  and  keltischen 
Lyrik  iet  dringend  erforderlicb.  Es  finden  neb  anffallende  inkaltlicbe 
und  metriscbe  Uebereinstimmungen ,  die  nocb  weit  bestimmter,  ale  die 
von  BartBcb  a.  v.  St.  bemerkten,  darauf  binzuweisen  scheinen,  dass  die 
provenaaUsebe  Ljrik  wesentlicb  aus  altgalliscber  Lyrik  entaprossen  iat. 

Durcb  eine  Notiz  in  Scberr'a  Geacb.  der  Engl.  Litt. '  S.  16.  Anm.  7 
wurde  ich  auf  ein  walisiscbes  Tagelied  des  Bardcn  Davydd  ab  Gwilym 
aufmerkiam.  Man  findet  einen  Abdruck  nebst  deut.  Uebertragung  bei 
A.  Ellissen,  Versucb  einer  Polyglotte  der  europ.  Poesie  I.  S.  52  Das 
Gedicbt  bestebt  aus  19  Reimpaaren  von  mftnnl.  7  S.,  ist  obne  Refrain 
und  stimmt  inbaltlich  ganz  zu  den  provenzal.  Albas.  Ich  setze  die 
deutscbe  Uebertr.  bierber :  »Taub  dem  Flebn  der  Liebe  war  Meine  Holde 
sieben  Jabr,  Frucbtlos  blieb  der  Worte  Macbt,  Gram  mein  Lobn  bis  letzte 
Nacht.  Da  entschftdigte  micb  reich  Die  an  Sinn  der  Woge  gleicb.  Treu 
bew&brter  Liebe  mild  Hat  mein  Bebnen  sie  gestilit  SOss  vertraulich 
kosten  wir,  Seidne  Brauen  kdsst  ich  ibr,  Holde  Last  in  meinem  Arm, 
Weiss  wie  Scbnee,  doch  sanft  und  warm.  Bei  dem  Kleinod  sonder  Preis, 
Wonneacbwelgend,  liebehetss,  —  Schrak  icb  auf:  Der  Tag  bricbt  an,  Bringt 
den  eifersflcbVgen  Mannl  Docb  ds»  scbnee*ge  Liebcben  sprieht:  »SilBser 
goldner  Freund  nocb  nicht ;  Eb*  der  b($se  Morgen  graut,  KriLbt  der  Habn 
ja  bell  und  laut«.  —  Docb  wenn  er  voll  Argwohn,  nicbt  Wartet  auf  das 
Tageslicbt?  -  »David,  denk'  an  Lie  b  und  Scberz,  TrQb  ist  und  verzagt 
dein  Her3«.  —  Goldstrabl,  du  auf  licbten  Au*n,  Sieb  den  Tag  durch's 
Gitter  schau^n.  »'8  ist  des  Monds,  der  Sterne  Licbt,  Das  aui  Pfeiler  dort 
sicb  bricbt«.  —  Liebcben,  holde  Sonne  mein!  *s  ist  bei  Gott  des  Tages 
Scbein.  »Hast  du  wankelmutb*gen  Sinn,  Tbu  was  dir  genebm  —  Geb 
binlc  Aus  dem  Hause  furcbtsam  rannt*  Icb,  die  Kleider  in  der  Hand, 
Floh  durcb  Wald  und  Buscb  in*s  Tbal,  Zu  entgehn  des  Tages  Strabl; 
Sebon  ward  mir  zur  Ewigkeit  Seit  der  tollen  Flucbt  die  Zeitc.  —  Dieses 
Gedicbt  stammt  allerdings  erst  aus  dem  14.  Jahrb.,-  ist  aber  desbalb  nicbt 
weniger  wichtig,  denn  der  Yeriasser  lebnt  sicb  an  die  walisiscbe  Volks- 
dichtung  an  (Stephens  S.  396  ff.)  und  provenzal.  Einfluss  ist  nicbt  anzu- 
nehmen.  Es  bleibt  deranacb  zu  constatieren,  ob  dieses  Tagelied  vereinzelt 
in  der  vralis.  Lyrik  dasteht  —  dann  kann  der  Dicbter  selbst&ndig  darauf 
verfallen  sein,  diese  Situation  zu  behandeln  —  oder  ob  sicb  das  Tagelied 
als  feststehende  Dichtgattung  in  der  keltischen  Lyrik  nachweisen  l&sst. 
Zur  Erforscbung  dieser  Frage  fehlen  mir  gegenw&rtig  die  Hilfsmittel 
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and  die  Z«it,  jedenfalls  irt  no  wiohiig  gfenug  weiter  verfolgi  eu  werden. 
Bemerken  will  ich  noch,  daas  das  vorliegeBde  Qedicht  so  sehr  an  die 
berQhmte  Morgentcene  m  Shakespeare's  Romeo  and  Julie  erinnert,  daas 
man  unwillkilrlioh  den  Qedanken  fasst,  es  mficbte  hier  eine  walisische 
F&lachung  >naoh  berahmten  Muaternc  vorliegen.  Diese  Scene  ist  abrigens 
auch  von  G.  A.  Bflrger  in  Lenardo  and  Blandine  (Sir.  47—52)  nach- 
gaahmi  worden. 

5)  §.  26.  &  U.  IHese  Alba  trftgt  in  der  Ha.  C  die  Ueberachrift 
>alba  see  titoU.  Mabn  QberaeUt  dies  mit  »aubade  sans  refrainc  (M.  G.  4) ; 
dasfl  es  so  nicht  heissen  kann,  massien  ihm  sebon  die  swei  Tagelieder 
461,  IIS  and  208  zmgen,  die  ebenso  flberschrieben  sind  (M.  G.  13%  89) 
and  einen  Refrain  bentien.  Heyse  Qbenetit  richtig  »alba  sine  nomine 
aaetorisc. 

6)  §.31.  S.  16.  Siehe  Jokn  Danlop*s  Geseh.  d.  Proaadiobtungen 
Qberir.  ¥QB  Fel.  Liebrecbt,  Berlin  1851.  S.  226.  Anm.  301  ond  Naehirag 
S.  542.  —  Liebreobt,  Znr  Volkakunde.  Heilbronn  1879.  8.  141—153  (Der 
yerstellie  Narr).  —  M.  Landaa,  Die  Qoelien  des  Dekaneren.  2.  Aufl. 
Slaitgart  1884.  S.  172  f.  177. 

7)  §.  32.  8.  17.  Ueber  die  Lieblingsform  Guillem's  IX.:  aaabab 
s.  P.  Wolf,  Ueb.  d.  Lais,  Seq.  a.  Leiche.  1841.  230.  Anm.  67.  ^  Dies, 
Altvoman.  Spraehdenkmale  1846.  8.  122.  —  Bartscb,  Afz.  R.  a.  Past. 
S.  376  a.  Jabrb.  XII.  8.  3—6.  —  Mau^  P.  Oord.'s  Siropbenbaa  in  seinem 
Verb,  za  dem  and.  Trob.,  Anbang.  Sie  iat  offei^bar  aus  der  Form 
aabaab  bervorgegangen ,  indem  die  eine  Verssaile  aof  a  der  zweiten 
Balbstropbe  in  die  erste  ftbertrat  (s.  Wolf  a.  a.  0.).  Dies  and  Bartsch 
baben  die  verwandten  Formen  ausfQbrliob  betracbtet  Mans  (S.  3)  zieht 
onrichiig  aacb  die  Form  a\b\a'ib\a'jb\  hierbco:  and  bemerkt  nicht, 
dass  ai«a,«0|«a,.a|«6«a,«&«  (Goir,  de  Bom.  69)  nod  &hnliebe  Formen 
(Mans  S,  21  and  Anm.  7)  auf  die  Grundform  aaabab  zarftckgeben. 
Bartacb  h&lt  diese  Stropbenform  fdr  keltiscb  and  bat  neaerdings  aucb 
far  den  US.  mitCaes.  naeb  der  7ten  Silbe,  fOr  den  11  S.  mitOaes.  nacb 
der  7ien  oder  8ten  Silbe,  filr  den  10  S.  mit  ('•aas.  nacb  der  5ten  and  fQr 
den  9  S.  (in  franzGa.  Refrains)  keltiscben  Ursprung  yerfocbt  (Gr(Sb. 
Zs.  III.  359  ff.). 

8)  S*  ^  8.  17.  Die  proyenaaliscben  Krenzlieder  baben  leider  in 
dem  weilscbichtigen  Werke  >Ealtargesch.  der  Kreazziige  Hans  Protz, 
Berlin  1883«  niobt  die  BerQoksichtigang  gefnnden,  die  sie  verdienen. 
Mann  kann  ireilicb  einem  HiatoHkw  nicht  zamut^,  dass  er  die  pro- 
venzal.  Texte  im  Original  lieet,  wobl  darf  man  aber  erwarien,  dass  er 
sicb  einigermassen  mit  der  einaohl&gigen  litteratar  vertraat  gemaobt 
hat.  Prats  verlftsst  sicb  }edocb  gana  aaf  die  Hist.  litt^.  and  Faariel; 
die  gruadlegenden  Forsckangen  von  Diea  werden  nirgends  erwithnt  oder 
benutzt,  scheinen  ihm  demnacb  ganz  anbekannt  za  sein.   Die  traarigen 
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Folgen  zeigen  sich  tlb«ra11.  So  finden  wir  269  dnen  »Trouv^r6 
Raimond  Gancelin«  —  270  einen  »Trouv^re  Lanfranc  Cigala*  (Reg.  s.  v. 
Figala)  —  439  »Gavandonc  (so  immer)  —  439  »6eoffroy  Bndel  .  . .  cog 
inii  seinem  Freunde  Bertrand  d'Allamanon  nach  dem  Morgenlandec  [a. 
L.  u.  W.  ■  467.  Anm.  1]  —  506  »der  Troubadour  Godefroi  Viniaauf*  — 
513  »Giiil1auiiie  Figui^resc  551  »da8  Sirveniec  —  564  »Streit  der 
Danien  und  der  Kirchengew5lbe!«  Sehr  bezeicbnend  ist  auch:  Charles- 
Magne  (so  immer  S.  564.  569)  ^  Dinant  (so  immer  statt  Diuaux 
S.  568  f.)  —  Peiragorica  =  Poitiers  (8.  525)  u.  s.  f.  Eine  weitere  Kritik 
dieses  Werkes  ist  hier  nicht  am  Platze,  vgl.  Anm.  19. 

9)  §.  35.  S.  19.  Suchier  bemerkt  (Jahrb.  XIV.  S.281),  »Peter8  Ver- 
b&Unis  zu  Marcabrun  ist  ein  R&tsel,  zu  dessen  LOeung  ich  nicht  gelangt 
bin.  Auch  Peter  hat  didactische  Gedichte  verfasst,  die  auffallend  an 
Marcabruns  Art  erinnemc.  Ich  glaube,  dass  weniger  das  VerhiiUnis  des 
Peire  d*Alvemhe  zu  Marcabrun  ein  R&tsel  ist  —  er  lehnt  sich  offenbar 
an  ihn  an,  s.  g.35— 37»  §.80  —  als  das  Gedicht  »Bel  m*es  quan  la  roza 
flori8«  des  Peire  d*Alv.,  in  welchem  M.  erst  der  Sohn  einer  niedrigen 
Greatur  genannt  wird,  der  die  Freuden  der  Welt  stOre,  und  dann  gesagt 
wird:  »M.  hat  mit  grosser  VoUendung  in  gleicher  Weise  gedichtetc. 
Ich  weiss  diesen  Widerspruch  ebensowenig  aufzukliiren  als  Suchier. 

10)  §.  36.  8.  19.  Diez  bemerkt  zu  dem  Gedicht  des  Peire  d*Alv. 
(L.  u.  W.  72):  >VOgel  als  Boten  der  Liebe  anzuwenden,  ist  in  der  alten 
und  mittleren  Poesie  nichts  Unerh5rtes;  die  Taube  schien  als  Brief- 
trilgerin  [s.  Stimming,  Bertr.  de  Bom.  S.  279.  Anm.  zu  29,  21  —  Schultz, 
Das  h5f.  Leben  (I.  S.  382  —  Prutz,  KuUurgesch.  d.  Kreuzz.  S.  565],  der 
Papagei  und  der  Staar,  weil  sie  menschliche  T6ne  herrorbringen,  zu 
diesem  Gesch&fte  geeignet«.  Ish  will  noch  hinzufftgen,  dass  wir  auch 
die  »arondeta«  als  Botin  finden  (461, 28,  s.  Faur.  11.  81  f.),  Die  Schnellig- 
keit  ihres  Fluges  raachte  sie  zu  einer  soichen  sehr  geeig^et  Das 
»ro8signolet«  begegnet  als  Liebesbote  in  yielen  provenzalischen  und  fran- 
zteischen  Volksliedern  (s.  z.  B.  Arbaud,  Chants  popul.  de  la  Provence, 
Aix  1S62— 4.  II.  p.  185  ss.  »Lou  Roussignoou  Me88agier«  und  Haupt, 
FranzSs.  Volkslieder  8.  8.  35.  74.  75).  Vgl.  Stephens  (San-Marte)  S.  396 
398.  400  und  Keller  und  von  Seckendori'  a.  a.  0.  8.  58. 

Der  Papagei  spielt  eine  Hauptrolle  in  der  bekannten  Novelle,  die 
eine  Pariser  Hs.  dem  Amaut  von  Carcasses  zuschreibt.  Nach  der  Vers, 
derselben  in  der  Hs.  von  Florenz  tritt  er  nur  als  Liebesbote  auf,  die  aus- 
fahrlichere  Version  der  Pariser  Hs.  l&sst  ihn  sogar  das  Schloss  mit  grie- 
chischem  Feuer  in  Brand  stecken.  Zu  soichen  Sagen  von  brandstiftenden 
VOgeln  hat  Fel.  Liebrecht  reiche  Nach  weise  geliefert  (Zur  Volkskunde 
S.  109  ff.  263.  504).  Ueber  die  verschiedenen  Ansichten  betreffs  des  Ver- 
h&ltnisses  der  beiden  Versionen  der  Novelle  s.  Gr5ber*8  Zs.  IL  498  if. 
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11)  §.  88.  8. 20.  Entgeg^n  der  Behanptung  Lindner's  (Jahrb.  XIY,  312) 
Bteht  68  feet,  daee  ancb  die  Romanen  die  AUitteration,  allerdings  in  anderer 
Weiee  ale  die  Germanen  gebraachien.  Ich  habe  eine  groese  Ansahl  von 
Beispielen  gesammelt,  Terweise  aber  far  jetst  nur  auf :  Stimming,  Jaufre 
Bodel  S.  82  and  Bertr.  de  Bom.  S.  236.  Anm.  zu  4,  12.  —  Bartscb, 
Peire  Vidal  S.  LXXXV.  ~  t.  Napolski,  Pons  de  Capd.  S.  42  f.  —  Appel, 
Peire  Rogier  S.  22  f.  Die  allitterierenden  Verbindongen  der  lat.  Spracfae 
bat  kfinslich  (1881)  E.  WOlfflin  trefOicb  bearbeitet  (Sitzangsber.  d.  bayer. 
Akad.  d.  Wise.  pbilo8.-philol.  El.  II.  1),  vgl.  Lndw.  Bachbold,  De  Paro- 
moeoseoe  (adiitterationis)  apnd  veteres  Romanonim  poetas  iisu.  Leipz. 
Inaag.-Dittert.  1883.  —  GrOber  hat  bei  Besprechung  der  WGlfflinacben 
Abba&dlung  (Zs.  VI.  467  ff.)  eine  Auswahl  allitterierender  Verbindungen 
ans  der  ftlteren  franz(}si8chen  Litteratur  zosammengestellt.  Vgl.  ferner 
die  Miscelle  P.  Meyer*8,  Romania  XI.  572  ff.:  De  rallitt^ration  en  Roman 
de  France  etc.  Herr  Prof.  Stengel  teilt  mir  giitigst  mit,  dass  man  in 
8p&terer  Zeit  in  Frankreich  sogar  » Ballades  tautogrammes«  dichtete. 
Den  Anfang  einer  solchen  publicierte  P.  Meyer  nach  einer  Glasgower 
Hs.  (Doc.  M88.  S.  119):  >Ponm  Prouyence,  pueple  pen  plantureux  |  Par 
pestillence  pugni  presentement,  |  Persdqut^,  perdu,  plain tif,  paoureux  . .  .c 
Der  Refrain  lautet:  »Paradi8  paint,  peneax  pelerinage*.  In  Oiiillaume 
Flamang*8  Vie  et  Passion  de  S.  Didier  p.  p.  Carnandet,  Paris  1855,  findet 
sich  p.  34  folgende  Strophe:  »Lengre8  est  lustre  lumineux,  |  Louange, 
lyesM  louable,  |  lieu  limitt^,  laborieux,  |  Longue  latitude  legale,  |  Roche 
reeplandissant,  r^le,  |  Reigle,  repoz,  riche  ressort,  |  Redondant  richesse 
r^le  I  Ray  rendant  rayant  reconfort«.  (vgl.  Leys  d*am.  I.  248). 

12)  §.  47.  S.26.  Sollte  dieses  Gedicht  Aimeric  de  Peguilain  gehOren? 
VgL  Cobla  2  V.  1  ff.  >ArnaIdbn,  per  Na  Johana  Val  (Hs.  bal)  mais  Est 
e  Trevisana  E  Lombardia  e  Toscanac  und  Aim.  de  Peg.  17  v.  44  ff.  »Car 
val  plus,  e  conois  e  sen  Na  Joana  d'Est  . . .«  Ueber  Johanna  von  Este 
8.  Dies,  L.  u.  W.  33  (das  besprochene  Gedicht  gehOrt  nicht  Bern,  de  Vent, 
8ondem  Peire  Guillem  de  Lusema,  Grdr.  344,  3),  ferner  Cavedoni,  Ricerche 
storiche  intorno  ai  Trovatori  Provenzi\li  accolti  ed  onorati  nella  Corte 
dei  Marchesi  d^Este  nel  sec.  XIII,  Modena  1844.  p.  39  ff.  und  Maus  S.  48. 
Ein  Joglar  Amaldon  bcgegnet  uns  bei  Aimeric's  Freund  Guillem  9e 
Bergnedan  Cs.  Jahrb.  VI.  257  f.). 

13)  §.  47.  S.  27.  Die  Tenzone  und  das  Partimen  (s.  Leys  d*am.  I. 
844  nnd  Philippson  S.  80.  Anm.  11)  sind  hOchst  wahrscheinlich  aus  der 
Pastorella  hervorgegangen.  Die  gewdhnliche  Form  der  Past,  ist  die  der 
Hin-  nnd  Widerrede;  in  der  einen  Cobla  wendet  sich  der  Dichter  an  die 
Hirtin,  in  der  andem  gibt  sie  ihm  Antwort.  Hiermit  sind  nahe  ver- 
vandt  die  Tenzonen,  welche  Cobla  um  Cobla  gewechselt  werden,  beson- 
den  die  sogen.  Sirventes-Tenzonen  (s.  E.  Stengel  in  der  Jenaer  Litt. 

Aug.  a.  Abb.  (L.  Bdmer).  5 
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Zeitg.  1676.  No.  49)  —  in  eraien  Siroi^ba  greifit  der  eiae  Di«hter  an, 
in  der  zweiten  antwortet  der  Angegrifibne,  sucht  tiofa  su  verteidigeB  oder 
vergilt  Qleiches  mit  GLeichem;  dock  find«n  «ich  auch  dergleicben  alter- 
native  Tensooen  ohne  diesen  kricgeriacben  Charakter.  Ais  eine  apfttere 
Form  Bind  dann  die  Tensonen  anzuaeben,  die  Gedicht  um  GMicht  ge*- 
wechselt  werden,  und  den  h^chsten  Grad  der  Vollendnng  beseichnen  die 
Partimen  oder  Joo  parti t,  in  denen  eine  Frage  vorgelegt  und  discutieii 
wird,  oft  mit  Zoziebung  eines  Scbiedsrichtere;  dooh  lasaen  sicb  diese 
Part,  auch  als  eine  eigene  von  den  Tenzonen  unabhangige  Dichtungsart 
au&wen.  Ibr  hobea  Alter  wird  durcb  eine  Stelle  bei  Guillem  IX.  2. 
V.  11  ff.  bezeugt:  »£  aim  partes  un  joc  d*amor  No  son  tan  iatz  No 
aapcha  triar  lo  meillor  Entrels  malvatzc.  Sin  Part,  oder  eine  Tenzont 
dieaea  Dicbtera  iat  nicht  erhalten;  die  ibm  frftker  zugescbriebene  Tens. 
»N*£bie8  poa  endeptatz«  gebOrt  Gui  dTiael  und  seinem  Bruder  Eblee  (a. 
Sucbier  Jabrb.  XIV.  120  f.  und  Denkm.  328  — ■  icb  komme  uuf  die  eigen- 
ttlmlicbe  Form  dieaea  Gedicbta  —  2lzeil.  2reim.  Gobi.  —  die  nocb  mehr- 
facb  begegnet,  in  meiner  Unterauchung  iiber  die  2reimigen  Stropben- 
formen  zurAck).   Ueber  eine  Cercalmon  zugeachriebene  Tenz.  a.  g.  81. 

Icb  deute  dieae  Fragen  nur  an  and  Qberlaaae  die  Entacbeidung  einer 
Spezialunteraucbung  tlber  die  Tenzone,  die  mein  Freund  L.  Selbach  dem- 
n&chat  verOffentlichen  wird. 

14)  9.  48.  S.  27.  Gogoaaoa  —  Habnrei,  a.  £.  Stengel,  Die  zwei  Ut. 
prov,  Gramm.  58,  25:  »cogotE  i.  cuiua  uxor  eum  adulterat«  —  vgl. 
F.  Brinkmann,  Metapberatudien  (Herrig*a  Arch.  58,  200  ff.).  Die  Biogr. 
d.  Guill.  de  Berguedan  bericbtet  »per  ao  que  tuicb  loa  eacogoaaet,  o  de 
laa  moillers,  0  de  las  filhaa,  o  de  laa  aerorac.  Dieae  Stelle  grQndet  aich 
anf  Cobia  4,  2  aeinea  Gediobts  »Amic8  Marques  enquera  non  a  gairec. 

15)  §.  51.  S.  29.  Dieaea  Gedicbt  iat  nur  in  der  Handacbrift  er- 
halten und  dort  anonym  unter  Gedicbten  uberliefert,  die  grCastenteils 
Guir.  d*Eap.  angeh5ren;  da  ea  aucb  durcb  seine  cbarakteriatiache  Form 
an  dieaen  Dichter  erinnert,  ao  bat  ibm  Bartach  im  Grdr.  daaselbe  iu- 
geachrieben.  Suchier  (Jabrb.  XIY.  302)  iat  anderer  Meinung,  er  aagt: 
»Daa  Gedicht  erweiat  aich  dadurch,  daaa  die  erate  und  dritte  Zeile  der 
S^pophe  reimloa  iat,  ala  volkam&saig,  die  Asaonanz  beat&tigt  diea  (crida  — 
artigua,  ela  —  erbeta).  Diez  hat  in  den  Altroman.  Spracbdenkm.  S.  119 
dieaea  Eleinod  mitgeteilt,  daa  nahezu  die  einzige  volkatilmliche  Paatorele 
iat,  die  wir  besitzen.  Von  Guiraut  iat  ea  aicher  nicbt,  ob  wir  aber  ein 
echtea  Volkalied  in  ibm  erkennen  durfen,  wage  ich  nicht  zu  entacheideiK. 
[loh  babe  den  Wortiaut  etwaa  umgeataltet,  S.  faaat  3  Gedichtezuaanuaeni 
von  denen  una  aher  vorl&ufig  nur  daa  eine  intereaaiert,  a.  ^.  59].  Die 
Aasonanzen  und  reimloaen  Verae  aind  aicherlich  auf  grosae  Textverderbnit 
zurflckzufUbren,  a.  §.  32  und  59.  Ich  gedenke  demn&cbat  auafEUturlich  auf 
dieses  Gtedicht  und  auf  Guir.  d*£ap.  zur&ckzukommen. 
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18)  §.  «0.  8.  88.  Eiuige  Stellen  iMsen  •rkennen,  dass  das  Wieder- 
•rwMhen  der  NatoTr  der  Sieg  des  Somraers  fiber  den  Winter,  wie  bei 
den  QernuuEieD,  so  aueh  bei  den  Provenmlen  und  anderen  romanitcken 
Ydlkern  dnrck  tpezielle  Gebrftuche,  Feste  und  Tfause  gefeiert  wurde,  s. 
P.  Mey«r,  Le  Roman  de  Flamenoa.  Paris  1865  V.  3239  ff.  und  p.  384 
(vgl.  Hermanni,  Die  caltorhiator.  Monente  im  prov.  Rom.  Flam.  &  44  1 
—  AoBg.  u.  Abb.  IV).  Arbaud,  CbanU  popul.  de  la  ProT.  11:139  >Loa 
psemier  jour  de  Mai«.  —  W.  Soheffler,  Die  franz.  VoUudiehtg.  u.  Sage. 
Leipo.  1883.  a  290  ff.  —  W.  Mannbardt,  Wald-  und  Feldkulte  1. 347  ff.  — 
F.  Liebfecbi,  Die  Otia  imperialia  des  Qervasius  von  Tilbury.  Hann.  1856. 
&  178  £  1^  f.  und  Zur  Volkakunde  377  f.  —  G.  B.  Gaeti,  Novelle 
galanti  (II  Maggio,  Sianan  XV.  s.)  —  Weinhold,  Die  deut.  Frauen  iui 
M.A.  •  1.  285  ff. 

17)  §.  60.  S.  39.  Dieses  Qedicht  isi  wichtig  far  die  Erklftrung  der 
Worte  »baUar«  und  »dansar«.  Im  Doaai.  wird  der  Unterschied  dieser 
aw«i  synonymen  Begriffe  nieht  kerrorgehoben  (s.  £.  Stengel,  Die  zwei 
&tt  proT.  Gramm.  S.  28, 19.  41,  40.  41, 42.  29^  26.  13,  21).  Bartsch  (Grdr. 
S.  35)  bemerkt  ireffend  —  >ballarc  und  »dan8ar<  sind  verschiedene  Arten 
des  Tansens,  die  sich  yerhalten,  wie  im  deutscheu  Mittelalter  »reien< 
und  »tt^nzen«  —  (vgl.  Liliencron  in  HauptV  2jeit8chr.  f.  deut.  A.  VI. 
79  ff.  —  8chultz,  Das  Ul  Leb.  z.  Z.  d.  M.S.  1. 424  ff.  -  Lexer,  Mbd.  Handwrtb. 
etfl.).  Pieser  begriffiiche  Unterscbied  ist  in  unserem  Liedchen  8ob5n  wahr- 
zunebroen.  Von  dem  Mftdohen,  welches  die  K^nigin  darstellt,  wird  gesagt: 
»Qni  done  la  vezes  dansar  £  son  gent  cors  deporttir  Ben  pogra  dir  de 
vertat  Qu*el  mont  non  aja  sa  par«,  w&brend  der  ganze  Chorus  der  Qbrigen 
Teilnehmer  nach  jeder  Strophe  einfallt  »laiBsaz  nos,  laissaa  nos  ballar 
entre  nos,  entre  nos!«  Man  daxf  nicht  dagegen  halten,  in  Cobla2  st^nde 
»que  tuit  non  vengnan  dansar  en  la  dansa  jojoza«.  Die  ganze  Dar* 
stellung  ist  die  einer  Danaa,  deshalb  kann  die  Beteiligung  daran  »dansarc 
genannt  werden,  des  Chorus  eigentliehe  Th&tigkeit  ist  mit  fballar<  zu 
bezeichnen.  Ueber  die  Etymologie  von  >ballar«  s.  Etym.  Wtb.  ^  3. 39. 706.  ~ 
Schuchardt,  Romania  IV.  253  s.  —  Rdnscb,  Jahrb.  XIV.  184  (er  verweisi 
aiUf  einen  neuen  Ableitnngsversuch  in  seinem  »BuGh  der  Jubilften  oder  die 
Ueine  Genesis*.  Leips.  1874.  8.488).   Ueber  »daB8ar<  s.  Etym.  Wtb.  ^  117. 

18)  §.  66.  8.  43.  Bemerkenswert  ist  in  dieser  Canzone  die  Inter- 
jeetiim  »Aei«.  Wie  aus  einzelnen  Ooblen  berTorgeht,  ist  sie  eigentlich 
ens  Ausdrnek  des  Kkige.  Sollte  das  bevtlhmte  »Aoi«  der  Chanson  de 
Bofamd  nioht  aneh  eis  ganz  natOrlicher,  immer  wiedetkebrender  Klage- 
seufzer  sein,  den  der  vortragende  JoBglenr  aber  den  sebm&hliohen  Betrag 
der  Heiden  und  den  Untergang  der  christlichen  Helden  ausstdsst?!  Diese 
Deutung  ist  sicher  nicht  unwahrscheinlicher  ails  andere  yorgebrachte  Er- 
kl&rungsversucbe;  s.  Wolf,  Ueb.  die  Lais,  Seq.  u.  Leiche,  Anm.  22  und 
Uon  Gautier,  La  Chans,  de  Bo\.  ll**-*  6d.  p.  4.  Note  9. 
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19)  §.  68.  S.  45.  Laider  findet  man  noch  immer  in  weiiTerbraiteteii 
Bachern  die  l&ngst  widerlegte  Behauptung,  die  provenzaliflche  Poesie  aei 
au8  den  Liedern  der  Mauren  hervorgegangen.  So  in:  J.  Scherr,  Allgem. 
Gesch.  der  Litt.  6.  Aufl.  Stattg.  1880.  1.  194  f.  —  Dees.  Dent  Knit  vu 
SHtengeecb.  8.  Aufl.  Leipz.  1882.  S.  130  f.  —  G.  Diercke,  Die  Aiaber  im 
Mittelalter  und  ihr  Einfl.  aof  die  Cult.  Europa's.  2.  Aufl.  Leipug  1882.  8. 50. 
204  ff.  —  Icb  war  erstaunt  in  der  »Kuiturge8ch.  d.  Kreuzztlge  v.  Hans  Pruts« 
dieselbe  Ansicfat  vertreten  zu  finden.  Pmtz  gehi  sogar  noch  weiter  nnd 
sagt  S.  58:  »vielleicht  haben  docb  diejenigen  nicbt  so  gans  Unrecht, 
welcbe  den  Reini  au8  der  arabischen  Dicbtung  in  die  der  sfldeuropftischen 
V()lker  gekomnien  aein  la88en«.  Er  verweist  dafQr  nor  auf  Muratori's  Abhand- 
lung  »De  origine  italicae  poeseos*  in  seincn  Antiqnitates  Italicae  III.  705,  a. 
Prutz  S.  507.  Anm.  zu  S.  53  (vgl.  oben  Anm.  8).  —  Diez  wamte  bereita 
1819  in  einer  Anzeige  von  Depping*8  Sammlung  span.  Romansen  vor  der 
Annabme  eines  allzugrossen  Einflusses  der  Araber  auf  die  abendl&ndisobe 
DichtknnBt  (s.  Fr.  Diez'  Kl.  Arb.  &  Recens.  hgg.  v.  H.  Breymann.  Mflncben 
1883  und  F.  Wolf,  Ueb.  d.  Lais.  Anm.  9  u.  99). 

20)  §.  72.  S.  48.  Auf  das  provenzalische  »reiroen8ac  gehen  die 
altfranzOsischen  Formen  »retrowange,  rotruenge,  rotuenge,  rotwangec 
zuriick.  Man  vergl.  die  Stelle  Ton  Raimon  VidaPs  Rasos  §.  43.  S.  23  unten. 
Wolf  h9.lt  zwar  »rotuenge«  filr  die  urspnlngliche  Form  und  leitet  sie 
von  dem  Wort  »rotec  ab,  welches  ein  keltisches  Saiteninstrument  be- 
zeichnet  (a.  Wolf  S.  248  und  Diez,  Etym.  Wtb.  *  672);  Wackeraagel 
macht  aber  mit  Recht  darauf  aufmerksam,  dass  sich  das  o  leicht  als  Ver- 
dumpfung  dee  unbetonten  e  erkl^rt  (a.  a.  0.  S.  183).  Sp&tere  Anlehnung 
an  »rote«  ist  natCirlich  nicht  ausgeschlossen. 

Eine  afz.  retrowange  dee  Jacques  de  Cambrai  hat  Wackemagel  S.  66 
publiciert  (s.  auch  Bartsch's  Chr.  de  Tanc.  fran^. '  335).  Sie  hat  folgende 
Form:  a\a\a\a\a\h^a: (3  Vohl  a*  =  eUe,  a* a*  =  tc;  h^b*  = 
eitj  6*  =  i);  die  charakteristischen  Refrainzeilen  fehlen  bier.  Inhaltlich 
ist  das  Gedicht  ein  Marienlied.  Die  retrowange  wurde  demnach  gerade 
wie  die  alba  geistlich  gewenUet  (s.  §.  18). 

Das  afz.  »rotrnwange,  rotewange*  begegnet  5fter  als  Lehnwort  in 
mhd.  Dichtungen;  ob  man  auch  mhd.  »ridewanz«,  welches  einenBauem- 
tanz  bezeichnet,  davon  ableiten  darf,  ist  sehr  zweifelhaft.  E.  Weinhold 
und  Mor.  Haupt  vermuten  slav.  Ursprung  dieses  Wortes  (s.  Wackemagel 
183,  195,  204,  234.  —  Weinhold ,  Die  deut  Frauen  in  d.  Iff.  A.  Wien 
1851.  S.  371,  2.  Aufl.  II.  161.  —  Haupt,  Neidhart  von  ReuenthaL  Leipt. 
1858.  S.  145.  —  Lexer,  Mhd.  HandwOrterb.). 
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Die  eingeklammerten  Zahlen  verweisen  auf  die  Nummer  des  betr. 
Gedichts  in  Bartsch's  Grdr. 


Aim.  de  Peg.  Anm.  12  —  (45)  50. 
Bern,  de  Yens.  (2)  4.  8.  12.  13. 
Beri  Zorzi  (7)  25.  81.  82. 
Bertr.  d'AIam.  (23)  4.  7.  10. 
Gadenet  (14)  4.  7.  11.  -  (15)  25.  82. 
Gercalmon  24.  25.  54-61  —  (1)  58  - 

(2)  58  f.  —  (8)  59  —  (4)  54  ff. 
Ferrari  da  Ferr,  (1)  50. 
Folq.  de  Mars.  (26)  4.  9.  10. 
Gar.  d*Apch.  (3)  25.  82. 
Oavaudan  (4)  25.  28. 82  -  (6)  25. 28. 82. 
Graf  y.  Poitou  (6)  60  f.  —  (12)  16. 
Gfuid'UiB.  (13)  25.  28  f.  31  —  (14)  25. 

29.  82. 

Guill.  Adein.  (1)  61  —  (6)  60  f. 
Guill.  d'Antp.  (1)  4.  9. 12  —  (1«)  25.81. 
Guir.  de  Bom.  (44)  25.  83—  (46)  25. 

30.  33  -  (64)  4.  7  f.  11. 

Guir.  d'Eep.  36  f.  —  (4)  36  f.  -  (8) 
25.  29.  83.  86.  Anm.  15  -  (16)  36  f. 

Gnir.  Riq.  (8)  4.  8.  11  -  (4)  14  — 
(15)  26.  33  —  (22)  25.  33  —  (32) 
25.  33  —  (49)  25.  33  -  (50)  25. 
83  -  (51)  25.  32  -  (57)  45  t  — 
(65)  45  f.  —  (70)  4. 9. 11  -  (78)46f. 

Joan  EHt.  (5)  26.  80.  81  -  (7)  26.  30. 
82  -  (8)  10  -  (9)  26.  30.  32  - 
(11)  46  f. 


Jojot  de  Tol.  (1)  26.  SI. 

Marcabr.  Anm.  9  -  (1)  17  f.  -  (25,26) 
18  -  (29, 80)  26. 27. 31  -  (36)  55  f. 

Paul,  de  ICarB.  (4)  87  -  (6)  26.  80.  83. 

Peire  d'Alv.  Anm.  9  -  (23)  18  ff.  - 
(5)  55  ff. 

P.  de  la  Gar.  (1)  52. 

P.  Esp.  (1)  4.  8.  11. 

P.  Baim.  de  Tol.  (12)  55  f. 

Baimb.  de  Vaq.  (7)  27  -  (9)  49  f. 

Baim.  EKrivan  (1)  20. 

Baim.  GuilL  (1)  50. 

Baim.  de  laa  Sal.  (2)  4.  7.  11. 

BoBianh  Bereng.  (3)  50. 

SerT.  de  Gir.  (alba)  4.  8. 

Tomier  (1)  51  f. 

Uc  de  la  BOc.  (3)  5.  8.  11.  13. 

Uc  de  S.  Circ  (41)  37  f. 

461  (8)  5.  6.  10  -  (12)  36.  38  f.  44  — 
(69)  36.  39  f.  43  (73)  36.  40. 
44  -  (99-)  5.  7.  11  -  (113)  5.  6. 
10.  i2  —  (145)  26.  82  -  (146) 
26  —  (147)  26.  Anm.  12  —  (148) 
26.  29.  31  -  (166)  86.  40f.  43- 
(195)  86  -  (198)  36.  41.  44  f.  — 
(200)26. 31  -  (201)  86.  41  f.4i  - 
(203)  5.  6.  10.  11  -  (206)  42  - 
(224)  36. 
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Alba  3-15;  (afa.)  Anm.2;  (lat.  prov.) 

3.  5  f.  10.  12;  (relig.)  8  f.j  (wal.) 

Amp.  4. 
Alliiteration  20.  Am.  H. 
Aoi  Asni, 

AraV.  Ginfl.  ^bge^hnt  45.  A^m.  19, 

Aisonans  16  f.  44.  52  f.  Asm,  1^. 

Balada  35—45. 

balar  Anm.  17. 

Binnenreim  11.  17.  44.  $0, 

oogoefioB  ^.  Aiu«.  14. 

Dansa  35-45. 

danaar  Anm.  17. 

Esdemessa  51  £ 

Estampida  48-^L 

Fraueolieder  i2,. 

Gaita  4.  6.  8  f.  Anm.  I. 

Johanna  yoi|  Este  Anqi.  12, 

Kelt  Lyrik  Anm,  4.  7. 

Ereu^lieder  Anpiu  8. 

Maifeat  Anm.  16. 

Mandela  52  f. 


Kachahmungen  18.  20  f.  55  ff. 
Nam^9»«gabe  ▼<  Seitepd,  D|chAm54. 
Partimen  Anm.  13. 
Pastorella  22-94. 
PniiK,  K.  d.  ^  An.m.  8.  lOw 
Redofidel  53. 
Befh^nreim  14.  31-  60. 
Befrajnaeilfn  3.  5.       13  f.  38.  43  ff. 

46  ff.  51  f. 
Reirolose  Yem  \6  I  Mm.  15. 
Respos  33.  45. 
Retroenaa  45-48. 
Retrpwaqge  af^  Anm*  ^« 
Romanae  15-21. 
Serena  14  f. 
SobjecUyierupg  10. 
Tanzlieder  h5f.  TiroU  40. 
Tenzone  ft  Past.  26  f.  A|un.  13, 
titol  Anm.  ^. 
Tornada  b.  Tansl.  41. 
Y6gel  alf  liebeaboten  Anm.  10. 
Zehiyilb.  (5  +  5)  43;  (2.  S.  liochb9t>i3. 


V^rb0SBAir«iige^:  S.  1.  §.  1.  Z.  9  1.  tSchadenV  —  8^  11.  Z.  1 
1.  t<i,<  St.  »d,*.  ^  S.  13.  Z.  4.  1.  >a,.a,.m,^h,  s,  39«.  S.  3|.  Z.  I 
Y.  u.  1.  »diaffiyatiTen«. 
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In  gleichem  Verlag  erschienen  fruher: 

Stengel,  Mdm.,  Die  beiden  altesten  provenzalischen  Gram- 
matikeii  lo  Donatz  proensals  und  las  Rasos  de  trobar  nebst 
einem  provenzalisch-italienischen  Glossar  von  Neuem  getreu 
nach  den  Hss.  herau^egeben.  Mit  Abweicbungen,  Verbesse- 
rungen  und  Erlauterungen,  sowie  einem  vollstandigen  Namen- 
und  Wortverzeichniss.  1878.  14VsBogen.  gr.  8.  gen.    M.6.  — 

 Die  provenzalische  Blumenlese  der  Ghigiana.  Erster  und 

getreuer  Abdruck.  Nach  dem  gegenwartig  verstummelten  Ori- 
ginal und  der  voIlsUlndigen  Gopie  der  Riccardiana  besorgt. 
Nebst  Bemerkungen,  Varianten,  einer  Goncordanz  sowie  einer 
Inhaltsangabe  der  Pariser  National-Hs.  15211.  1878.  GVjBg. 
gr.  4.   br.  M.  3.  — 

JPleckf  Dr.  Atiy.,  Der  betonte  Vocalismus  einiger  altostfranzS- 
sischer  Sprachdenkm&ler  und  die  Assonanzen  der  Ghanson  des 
Loherains  verglichen.  1877.  4  Bogen.  gr.  8.  br.      M.  2.  — 

Hormelf  Dr.  H.,  Untersuchung  uber  die  Chronik  ascendante 
und  ibren  Verfasser.   1880.  33  S.  gr.  8,   br.        M.  1.  — 

Mgen,  Dr.  Th.,  Markgraf  Gonrad  von  Montferrat.  1880.  8Vs  Bg. 
gr.  a  br.  M.  2.  — 

Koch,  Dr.  MoMf  Das  Quellenverhaltniss  von  Wielands  Oberon. 
1880.   3V«  Bogen.   gr.  8.   br.  M.  1.  20 
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^Torliegende  Arbeit  verdankt  ihre  Eiitstehung  den  iin 
Wintersemester  1882/3  von  Herrn  Professor  Stengel  an  der 
Marburger  Hochschule  gehaltenen  Vorlesungen  uber  *Geschichte 
der  dramatischen  Literatur  Frankreichs«  und  den  mannigfachen 
nutdichen  Anregungen,  die  mir  hierdurch  oder  durch  sonstige 
Mittheilungen  und  Winke  von  Seiten  meines  hochverebrten 
Lehrers  ge  worden  sind.  Fur  all  seine  mir  erwiesene  Freundlichkeit 
und  HQlfe  sage  icii  ihoi  auch  an  dieser  Stelle  von  HerzenDank. 

Der  Verfasser. 


llpkabetuiehes  Terieiehiiifls  der  in  der  Einleitong  genannten 

Sehriften. 

Albert  La  litt^ratare  franf.  d^s  originet  k  la  fin  da  XVI*  sibele,  par  7" 

Paul  Albert  Paria,  1881.  4.  ^dit  -  8. 
Allg.  rauB.  Zeit.  AUgemeine  musikaliache  Zeitung.  Leipzig,  Breitkopf 

tt.  H&rtel.  1796  ff.  4. 
Ambros.  Qeschichte  der  Mosik  von  August  Wilh.  Ambros.  Breslau, 

1862  (L),  1864  (IL),  1868  (IIL  Band);  etc.  —  8. 
Ann.  hist    Annuaire  historique  pour  1887,  public  par  la  sod^t^  de 

rbistoire  de  France.  Paris,  1886. 
A  rob  It.  ArcbiT  fUr  das  Studium  der  neueren  Sprachen  und  Literatoren. 

Heransgegeben  yon  Ludwig  Herrig.    Braunscbweig.   8eit  1846  be-  ''^ 

stebend.  —  8. 

Anbertin.    Histoire  de  la  langue  et  de  la  literature  fran^ises  an  7^ 

moyen-Age  d'aprbs  las  traTaux  les  plus  r^ents,  par  Cbarles  Auberlin. 

Paris,  1876  (L  Bd.).  8. 
B4irbaaan-M6on.  Fabliaux  et  contes  des  pobtes  fran9.  des  XI,  XII, -7- 

XIU ,  XlVet Xy« sibcles,  tir^s  des  mellleurs  autenrs ;  Publics  par  Barbazan.  ' 

Noay.  ^ition,  etc.,  par  M.  M6on.  Paris,  1808.   4  vol.  8. 
Bartscb.    Cbrestomatkie  de  Pancien  francals  (YIII' -  XV*  slides).?' 

AccompaKD^e  d'uue  grammaire  et  d*un  giossaire,  par  Earl  Bartscb. 

4.  ^it.  corrig^e  et  augment^e.   Leipaig,  1880.  8. 

Aiug.  Q.  Abh.  (Bahlidiij.  1 
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Beauchamps.  Recberches  sur  les  tb^tres  de  France,  depuis  Pann^ 
onze  cens  soixante  et  uq  jasqnes  k  present.  Par  M.  De  Beaucbamps. 
Paris,  1736.  3.  vol  12. 

Berger.  Framstailniog  af  det  Franska  Medeltidsdramats  Utvecklingsgang 

0  0  0 

fran  ftldsta  tider  till  ar  1402.  akadeinisk  Afbandling  som  med  tillstand 
af  Vidtber5mda  Filosofiska  Fakulteten  i  Lund  fOr  filosofiska  gradens 

erballande  till  offentlig  granskning  framst&lles  af  L.  P.  Berger,  Filos. 

Kand.,  Sk.  Stockbolm,  1876.  8. 
Beucbot.   Artikel  fiber  Adam  de  St-Victor.    (Von  A.  J.  Q.  Beucbot). 

In  Michand'a  Biogr.  uniy.,  I,  181. 
Biogr.  univ*   Biograpbie  uniyerselle  ancienne  et  niodeme,  on  etc., 

ouvrage  enti^rement  neuf,  r^difj^e  par  une  society  de  gens  de  lettres 

et  de  savants.  Paris,  Micbaod  fr^res.  1811—43.  74  vol.  8. 
Biogr.  aniv.  d.  mus.    Biogr.  univ.  des  mosiciens  eto.  8.  F^is. 
Bo i lean.    Oeavres  po^tiques  de  Boileau  Despr^auz,  Edition  classiqae 

etc.,  par  N.  A.  Dubois.    Paris,  (1881).  8.  —  Darin:  Art  po^tique 

(p.  173-216). 

Bouterwek.  Gescbicbte  der  Kanste  a.  Wisseoscbaften  seit  d.  Wieder- 
berstelluDg  ders.  bis  an  d.  Ende  des  18.  Jabrb.,  von  einer  Gesell- 
scbaft  gelebrter  M&nner  aasgearbeitet.  '  Dritte  Abtbeilnng:  Oescb.  d. 
scbdnen  Wissenscbaften  von  Friedricb  Bouterwek.  V.  u.  VI.  Band, 
66ttingen  1606  u.  07.  —  In  Bouterwek's  Gescbicbte  der  Poesie  u. 
Beredtsamkeit  seit  d.  Ende  des  13.  Jabrhnnderts.  GOttingen,  1801  ff.  8. 

Br  en  del.  Gescbicbte  der  Musik  in  Italien,  Deutscbland  und  Frankreicb. 
von  den  ersten  cbristlicben  Zeiten  bis  aui  die  Gegenwart.  26  Yor- 
lesungen  von  Franz  Brendel.  —  Funfte  neu  durchgesebene  u.  ver- 
mebrte  Auflage  (nacb  des  Verfassers  Tode  besorgt  von  F.  &ta4eX 
Leipzig,  1876.  8. 

Bucbon.   Collection  des  cbroniques  nationales  francaises,  etc.,  par  J.- A. 

Bucbon.   Paris,  1824—29.   47  vol.  8.  (Tome  Vll.  erscbien  1828). 
Bure.   Catalogue  des  livres  de  la  bibliotbbque  de  fen  M.  le  due  de  La 

Yalli^re.   Premiere  partie,  etc.,  par  GuiUaume  de  Bore,  fils  alatf. 

Paris,  1783.   3  vol.  8. 
Bar  guy.   S.  Herrig-Burguy. 

Carriere.  Die  Kunst  im  Zusammenbang  der  Caltarentwickelung.  Yon 
Moriz  Carriere.  Leipzig.  6  B&nde.  —  Bd.  Ill  (2.  Abtbeilnng)  ersebien 
1872  in  2.  Aufl.  —  8 

Cb&teauneuf.  Essai  sur  la  poesie  et  les  pontes  fran^ais,  aox  Xll«, 
XIII«  et  XI  Y«  sibcles,  par  M.  Benoiston-de-Chateauneuf.  Paris, 
1816-  8. 

Coussemaker.  Oeuvres  completes  du  trouv^re  Adam  de  la  Halle  (Poesies 
et  Musique),  publi^es  sous  les  auspices  etc.,  par  £.  de  Cousseioaker. 
Paris,  1872.  8. 

Da  ire.  Tableau  historique  des  Sciences,  des  Belles -Lettres,  et  dee 
Arts,  dans  la  province  de  Picardie,  Depuis  le  commencement  de  la 
Monarcbie,  jusqu^en  1752.  Parle  P^re  Daire,  Hcligieoz  C^Iestin, 
Aggr^g^  b  1' Academic  de  Rouen.    Paris,  1768.  12. 

Daunou.  Discours  sur  I'^tat  des  lettres  en  France  an  XIII'  sibole.  (Par 
M.  Daunou).   In:  Etist  litt.,  1824.  XYI.  Band^  p.  1-264. 
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D^nogeot.  Ritloire  tie  la  litt^rature  fnm^aise  depuis  ses  originea  jus-  7" 
qu'a  no8  jonn,  etc.,  par  J.  Demogeot   16.  ^dit   Paris,  1878.  8. 

Dickmann.  Maiaire  Pierre  Patelin.  Essai  Htt^raire  et  grammatical, 
pr^e^^  d'an  r^som6  succinct  de  Phistoire  du  th^tre  fraiifais,  par 

0.  £.  A.  Dickmann.  (Programm  der  Gelehrtenschule  des  Johaaneums 
zu  Hamburg.   Hamburg,  1876.  4. 

Didot-Hoef er.  S.  Nouv.  biogr.  uniT. 

Dinanx.  Tronv&res,  Jouglenrs  et  M^nestrels  dn  Nord  de  la  France  et 
dn  Midi  de  la  Belgique.  Par  Arthur  Dinaux.  Paris,  1887—63. 
4  Tol.  8.  —  Tome  I:  Trouvbres  Cambr^siens  Paris,  1837.  —  T.  HI: 
Troavbres  Art^siens.  Paris  et  Valencieones  1848. 

Duval.    Disconrs  snr  T^tat  des  beaux-arts  eo  France  au  XII le  sibcle 
(Par  Amaury  Dural.)  In:  Hist  litt,  1824.  XYI.  Band,  p.  256-835 
Ebeling.   S.  FlSgel-Ebeling.  ^ 
Bbert.    Entwicklungsgescbichte  der  franadsischen  Trag6die  romehmlich 
im  XVI.  Jahrhundert,  ron  Adolf  Ebert  Ootha^  1856.  8. 

EncycL  cathol.  Encyclop^ie  catholique,  repertoire  unirersel  des 
sciences,  des  lettres,  des  arts  et  des  metiers,  etc.  Paris,  1836—42.  4  vol. 

Encyclop&die.   S.  Ersch-Gruber.  T 

Engel.  Geschichte  der  fransOs.  Litteratur  ron  ibren  AnfUngen  bis  auf  die 
neneste  Zeit,  von  Eduard  Engel.  Leipaig,  (1882).  8.  (I.Bd.  derGesch. 
der  Weltlitteratur  in  Einseldarstellungen). 

Erach-Gruber.     Allgemeine  Encyelopftdie  der  Wissenscbaften  und  7 
KQnste  in  alphabetiscber  Folge  von  genannten  Schriftstellern  beari>eitet 
u.  berausgg.  von  J.  S.  Erscb  a.  J.  G.  Gruber,  Prufeeaoren  an  Halle. 
Erster  Tbeil  mit  Kupfem  u.  Cbarten.  Leipsig,  1818.  4. 

Fauchet  Recveil  de  Torigine  de  la  lansre  et  poesie  franooise,  ryme 
et  romans.  Plvs  les  noma  et  sommaire  des  oevvres  de  CXxVII.poetea 
Francois,  viuans  auant  Fan  M.CGC.  (Par  Claude  Fauchet).  Paris, 
1681.  8. 

Fauchet  (Oeuvres).  Les  oewres  de  fev  M.  Clavde  Favcbet,  premier 
president  en  la  covr  des  monnoyes  etc.   Paris,  1610.  4. 

F4tis  (Biogr.  univ.  d.  mns.).  Biographie  uniTerselle  des  musiciens  et 
bibliographie  g^nerale  de  la  musique.  Deuxidme  Edition,  enti^rement 
refondue  et  augment^e  de  plus  de  moiti^,  par  Fran^ois-Josepb  F^tis. 
Paris,  1860-65.  8  vol.  8. 

Fdtis  (Rev.  mus.).   S.  Kevue  musicale. 

Fink  (Recension).  G.  W.  Fink's  Recension  der  ersten  Nummer  der 
Revue  musicale  (F^tis)  i.  d.  AUg  mus.Zeit,  1827,  Nr.  13,  p.  213— 224. 

Pink  (Yerbesserung).  Verbess.  Erkl.  der  Weisen  Adams  de  le  Hale 
und  der  damal.  Notirung,  mitsetb.  v.  G.  W.  Fink.  (Nacb  den  Cor- 
recturen  der  F^tis'schen  NotaUon  durch  A.  Kretzschmer  in  Halber- 
stadt).   In:  Allg.  mus.  Zeit,  1828,  Nr.  6,  p.  81-85. 

Fink  (A.  d.  1.  H.).   Adam  de  la  Halle  oder  Hale,  Artikel  v.  G.  W.  Fink 

1.  d.  Allg.  mns.  Zeit,  1837,  Nr.  4,  p.  49-58. 

Fink  (Gesch.  d.  Oper).  Wesen  und  Geschichte  der  Oper.  Ein  Hand- 
bdch  for  alleFreuttde  derTonkunst  von  Gottfried  Wilh.  Fink.  Leipeig, 
1838.  8. 
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FlOgel  (Oesch.  d.  kom.  Lilt.).  OeBcliiehte  des  koaitdien  Uttmitvr. 
Von  Carl  FriedrichFlOgel.  Llegnitx  und  Leipzig,  1784-67.  4  Bde.  8. 

Fldgel  (Gesch.  d.  Qrot-Kom.).  Gesehichte  des GroteskekoMbclieii,  ein 
Beitrag  sar  Gescb.  der  Mensdibeit  von  Carl  Friedr.  Fl6geL  MH 
Kupfern.  LiegniU  und  Leipng,  1788.  8. 

Flogel-Ebeling.  Fldgel's Gesch. desGrotesk-Komischen.  NenbearbeitM 
u.  erweitert  tod  Dr.  Friedrich  W.  Ebeling.  Mit  40  Abbfldnngen. 
Leipzig.  186*2.  8. 

o  n  t  e  n  e  1 1  e.  De  Footenelle,  Hisftoire  da  Ib^&tre  fran^is  jqsqa'i  Cornellle. 
In:  Oenvrescomplbtes.  Paris,  1758--61.  IOtoL  12.  (in.Bd^  p.8-80). 

Forkel  (Gesch.  d.  M us.).  Allgemeine  Geschichte  der  Mnsik.  Von  Job. 
Nicolaus  Forkel.  Leipsig,  1788  (I.)  u.  1801  (II.).  2  Bftnde.  4. 

Forkel  (Allg.  Litt  d.  Mus.).  Allgemeine  Litteratur  der  Musik  oder 
Anleitung  zur  Kenntniss  musikalisdier  BQcher  etc.  Ton  Job.  Nicolaos 
Forkel.  Leipzig,  1792.  a 

Gaz.  mus.  Gazette  mnsicale  de  Paris.  Ann^  1886. 

/-  G^ruzez.  Histoire  de  la  litt^rature  fran^se  depnis  ses  orupnes  jusqnfk 
la  revolution,  par  Eugbne  G^ruzez.    14.  6dit  Paris,  ISSO.  B. 

/  Gidel.  Histoire  de  la  litt^ratnre  fran^aise  depuis  son  origine  jusqn'k  la 
renaissance.   Paris,  1875.  12.  Par  Charles  Gidel. 

Grftsse.  Lebrbuch  einer  allgemeinen  Literftrgeschicbte  aller  bekannten 
VOlker  der  Welt,  yon  der  ftltesten  bis  anf  di^  neueste  Zeit  Von 
Dr.  Jobann  Georg  Theodor  Grftsse.  ZweiterBand,  zweite  Abtheilnng» 
2.  H&lfte.  Dresden  und  Leipzig,  1842.  8. 

GrOber.  Die  altfranzOsischen  Romanzen  und  Pastourellen.  VorlesniuL 
gebalten  an  der  Universitftt  Zarich  am  29.  April  1871  von  Dr.  G. 
GrOber.   Zoricb,  1872.  8. 

Gruber.  S.  Erscb-Gruber. 

/-  Herrig-Burguy.  La  France  litt^raire.  Morceaux  cboisis  de  litt^ratm 
iran^,  ancienne  et  modeme,  recaeillis  et  annol6s  par  L.  Herr^  ct 
G.  h\  Burguy.  Braunschweig,  1856.  8.  Daraus;  Origines  et  premiers 
d^veloppements  de  la  langue  et  de  la  litt^rature  franvaise.  Herrig's 
ArchiT,  1866.  19.  Band,  p.  241—291. 

T  Hist  litt.  Histoire  litt^raire  de  la  France,  onvrage  commence  par  des 
religieux  b^n^dictins  de  la  congregation  de  Satnt-M anr,  et  contiane 
par  des  Membres  de  I'lnstttot  (Academic  Royale  des  Inscriptions 
et  Belles-Lettres).  Paris.  Seit  1733  erscheinend.  4. 

Hoefer.  8.  Nouv.  biogr.  univ. 

HAffer.  Artikel  fiber  Adam  de  la  Hale  in  MendeFs  Mus.  Convert. 
Lezikon,  I,  85  if.  (Von  F.  Hoffer.) 

Janin.  Histoire  de  la  litt^rature  dramatique,  par  Jules  Janin.  Paris,  1868. 
7  vol.  8. 

"    Jonrn.  d.  sav.  Jonmal  des  Savants.  Paris.  Seit  1666  erscbeinend.  4. 
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Jttbinal.    Oeafm  eonpl^tet  de  Ratebeof,  tronvbre  da  XIII.  si^le,  y 
reeaeilliee  el  miaet  an  jour  poor  la  premiere  fois  par  Achille  Jobinal. 
Paris,  18:^9.  2  yoI.  8. 

JoUeTille.  Hittoire  du  Th^tre  en  Franca.  LPartie:  Lei  MTSt^res,  par  -r 
L.  Petit  de  Julleville.  Pant,  1880.  2  vol.  8.  (Die  II.Abtheilang  soil 
behandeln:  Le  Th^&tre  comiqne  an  moyen  &ge). 

Keller.  Romyart  Beitrftge  anr  Knnde  mittelalterlicher  Diehtnng  ana 
italienischen  Bibliotheken,  von  Adelbert  Keller.  ManDheim  and  Parit, 
1844.  8. 

Kieaewetter (Oe8cb.d. Mus.)-  Oetcbichtedereurop&isch-abendl&odiachen 
Oder  nntrer  hentiffen  Musik.  Darstellnng  ibres  Urspmnges,  ihres 
Wacbstbumes  u.  Tbrer  stufenweisen  £ntwicke]uog;  von  dem  ersten 
Jabrbnndert  dee  Cbristentbumes  bit  auf  unsre  Zeit.  For  jeden  Freund 
der  Tonkunst  von  R.  0.  Kiesewetter,  K.  K.  Hofratb.  Lefpsig,  1834. 
4.  (Hit  Notentafein  im  Anhang). 

Kiesewetter  .(Allg.  mus.  Zeit).  Ueber  den  weltlicben  nnd  volks- 
mUsigen  Oesang  im  Mittelalter.  Von  R.  O.  Kiesewetter.  Mit  mnsi- 
kaliscben  Beilagen.  In:  Allg.  mus.  Zeit.,  1838,  Nr.  16,  p.  233  -  247. 

Kieaewetter  (Scbicks.  d.  weltl.  Get.).  Scbicksale  und Beacbaffenbeit 
dea  weltlicben  Oeaaogea  vom  frQben  Mittelalter  bia  txx  der  Rrfindnng 
dea  draroat  Stvlea  n.  den  AnfiLngen  der  Oper.  Von  R.  G.  Kieaewetter. 
Mit  mnaikaliaclien  Beilagen.  Leipidg,  1841.  4. 

Klein.  Geaebicbte  dea  italieniacben  Drama'a  von  J.  L.  Klein.  Leipsig, 
1866-68    4.  Bde.   8.    In:  Geaebicbte  dea  Drama'a  von  J.  L.  Klein  T 
(IV,  V,  VI„  VI„  VII). 

Kreaaner  (Grnndriaa).  Grundriaa  der  franaOaiachen  Literatnr  ueliat  einem 
Anbange  Qber  franiOaiache  Metrik.  Von  Dr.  Adolf  Kreaaner.  Frank- 
fart  a.  0.  1879.  8. 

Kreaaner  (Herrig'aArcb.).  BeiUi&gezar Geaebicbte  derPaatoraldichtnng. 
Von  Adolf  Kreaaner.  In:  Herrig'aArcbiv,  1881.  66.  Band,  p.  309— 360. 

Krevaaig.  Geaebicbte  der  franx6a.  Nationalliteratur  von  ibrenAnfiUigen 
bia  anf  die  neneate  Zeit,  etc.,  von  Fr.  Kreyaaig.  6.  Aufl.,  vielfacb 
verbeaacrt  n.  vermebrt  nnter  Mitwirknng  von  Dr.  Lamprecbt  Berlin, 
1879.  8. 

La  Borde.  Esaai  anr  lamnaiqne  ancienne  et  moderne.  (Par  J.  Benjamin 
de  la  Borde).  Paria,  1780.  4  vol.  4.  —  Ein  Snpplementband,  bearb. 
von  Vandermonde  n.  dem  Abbe  Ronaaier,  eracbien  Paria,  1781.  4. 

Langbani.  Artikel :  Frankreicb  (FranxOaiacbe  Mnaik),  in  MendePa 
MnaikaliacbemConveraationa-Lexikon,  IV,  2017.  (VonDr.  W.Langbana). 

La  Rne.  Eaaaia  biatoriqnea  anr  lea  bardea,  lea  jonfflenra  et  )ea  tronvbrea 
nomanda  et  englo-normanda  etc.,  par  M.  I'abM  de  La  Rne.  Caen, 
1834.   3  voL  8. 

La  Valli^re  (Bibl.  d.Tb.-Fr.).  Bibliotbbque  dnTb^tre  Fran^oia,  denuia 
ton  origbie;  etc.  (par  le  due  de  LaValli^).  Dreaden,  1768.  3  vol.  8. 

La  Valli^re  (Catalog).  Catalogue  de  la  Bibl.  du  due  de  La  Valli^. 

8.  Bore. 
Lavoix.  8.  Raynaud. 
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Legrand  d'Aussy.   Fabliaux  ou  conies  du        et  da  Xni«  nbde, 

traduita  ou  extraits  d'ajHr^s  divers  maniucrits  du  temps,  etc.,  par 

Legrand  d'Aussy.   Paris.   1.  ^dit,  1779.   4.  vol.  8.  —  2.  ^t,  1781. 

5  vol.  12.       3.  ^dit.,  consid^rablement  augment^e  (par  Antoine- 

Augustin  Renouard),  1829.  5  vol.  8. 
Le  Roy  (^poques).    fpoques  de  Thistoire  de  France  en  rapport  avec 

le  th^tre  irancais  d^s  la  formation  de  la  langue  jiuqu*lb  la  renaissance. 

Par  On^ime  Le  Roy.   Paris,  1843.  8. 
Longchamps.  Tableau  historique  desGens deLettres,  ou Abr^^ cbrono- 

logique  et  critique  de  THistoire  de  la  Litt.  iran9.,  etc.  Par  M.  PAbb^ 

De  L.  (Longchamps).   Paris,  1767-  70.   6  vol.  12. 
Lucas.   Histoire  philosophique  et  litt^raire  du  th^tre  fran^ais  depuis 

son  origine  jusqu^a  nos  jours.  Paris,  1848.  8. 
Magnin.   Recensionen  Charles  Magnin's  aber  Th.fr.au  m.  a.  im  Journal 

des  Savants,  1846-47. 
Mendel.   Musikalisches  Conversation s-Lexikon.   Kine  Encyklopftdie  det 

gesammten  musikalischen  Wissenschaften.  FarGebildete  aller  St&nde, 

unter  Mitwirkung  etc.  etc.,  bearbeitet  u.  berausgg.  von  Herrmann 

Mendel.   Berlin,  1870  ff.  8. 
Menestrier.  Des  Reprefentations  en  Mufique  anciennes  et  modemes. 

(Par  P.  Claude  Fran9ois  Menestrier).   Paris,  1681.   12  (anch  8.). 
Me  on  (Avis).    Avis  du  nouvcl  ^diteur  (M^on),  in  Barbazan- Moon's 

Fabliaux  etc.,  Band  I,  p.  XIII -XXL 
M^ray.  La  Vie  au  temps  des  Trouv^res,  croyances,  usages  et  moeurs  intimes 

des  Xb,  XIJc  et  XIII*  sidles  d'apr^s  les  lais,  chroniqnes,  dits  et 

fobliaux,  par  Antony  M^ray.   Paris  et  Lyon,  1878.  8. 

A.  C.  T.  Meyer.  Origin  and  proffress  of  the  dramatic  art  in  France. 
An  Inaugural-Dissertation  etc.,  by  A.  C.  T.  Meyer.  (Rostocker  Dissert) 
G5ttingen,  1872.  8. 

Michaud.   S.  Biogr.  univ. 

MicheL  S.  Th.  fr.  au  m.  a. 

Monmerqu6  (Soc  d.  BibL  II).  Li  Gieus  de  Robin  et  de  Marion,  Par 
Adam  de  le  Hale;  pr^c^d^  du  Jen  du  Pelerin.  Avec  un  glossaire 
(und Observations  pr^limiaires  von  L.  J.  N.Monmerqu^).  In:  Melanges 
p.  p.  la  Soc.  d.  Bibl.,  U.  Band,  p.  1—100.  —  1822.  8. 

Monmerqu^.  (Soc.  d.  Bibl.  VI).  .  Li  Jus  Adan,  ou  de  la  Fenilli^  par 
Adam  de  le  Hale.  Avec  un  glossaire  (und  Observations  pr61iminaires 
von  L.  J.  N.  Monmerqu6).  In:  Melanges  p.  p.  la  Soc.  d.  Bibl.,  VL 
Band,  p.  I-XXXII  und  1-69.  —  1828.  8. 

Monmerqu^-MicheL  S.  Tb.  fr.  au  m.  a. 

Mus.  Con  vers.  Lex.   S.  MendeL 

Nouv.  biogr.  univ.  Nouvelle  biographic  universelle  depuis  les  temps 
les  plus  recules  jusqu'k  nos  jours,  etc.,  publiee  par  M  M.  Firmin 
Didot  Fr^res,  sous  la  direction  de  M.  le  Dr.  Hoefer.  Paris,  1862  ff.  & 

Parfaict  (Frbres  Parfaict),  Histoire  du  Thd&tre  franvois,  depuis  son 
origine  jusou'^  present  (Avec  la  Vie  des  plus  cel^bres  Pontes  Dra- 
matiques,  des  Extraits  exacts  et  un  Catalogue  raisonn^  de  leur  Pieces, 
accompagn^s  de  Notes  Historiques  et  Critiques  J.  Amsterdam,  1785. 
15  vol  12. 
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p.  Paris  fEncycl.  cathoH.  Notice  sur  Adfa  de  la  Halle,  trour^re. 
Par  Panlin  Fans.    In:  Encycl.  cathol.,  5.  livraison  (reap.  II  Band). 

P.Paris  (Hist  litt).   (Paulin  Paris),  Adam  de  la  Halle.   Trouvfere.  7- 
In:  Hist.  litt.  XX,  638—675.  —  Tome  XX  (Suite  dn  treizi^me  si^cle, 
depais  Tann^e  1286)  erschren  Paris,  1842.  4. 

Pujoulx.  Artikel  aber  Adam  d.  l.H.  in  Michaud's  BiQgr.  univ.,  I,  181  t 
(Von  Pujoulx.) 

Raynaud.  Recueil  de  MoteU  fran^ais  des  XII'  et  XIII*  sidles  d'apr^s  ^ 
ies  mss-  avec  introduction  et  notes  par  Gaston  Raynaud ;  suivis  d'une 
^ude  sur  la  musique  au  sidcle  de  saint  Louis,  par  Henri  Lavoix  fils. 
—  Tome  I,  Paris,  1681.  8.  In  der  Biblioth.  franc,  du  moyen  kse, 
publi^e  sous  la  direction  de  MM.  G.  Paris  et  P.  Meyer.  —  (Der  II. 
Bd.,  worin  Lavoix*  Arbeit,  steht  noch  aus). 

Renouard.  8.  Legrand  d*Au8sy. 

Rer.  d.  mns.  Revue  de  musique  ancienne  et  moderne.  Paris.  Ann^e  1856. 

Revue  musicale.  Revue  mosicale  redig^e  par  une  society  de  musiciens, 
compositeurs,  artistes  et  th^oriciens,  et  publi^e  par  M.  F^tis,  etc 
Paris,  1827—34.  Huit  ann^es,  16  vol.  (10  in-8',  5  in -4"). 

Romania.  Romania,  Recueil  triraestriel  consacr^  k  I'^tude  des  langues  y 
et  des  litt^atures  romanes,  public  par  Paul  Meyer  et  Gaston  Paris. 
Paris.  Seit  1872.  8. 

Roquefort  De  T^tat  de  la  po^sie  fran9oi8e  dans  les  Xlle  et  XI1I« si^cles. 
(M^moire  qui  a  rcmporte  le  prix  dans  le  concours,  propose  en  1810, 
par  la  Classe  d*histoire  et  de  litterature  ancienne  de  Tlnstitut  de 
France).  Par  B.  de  Roquefort-FIam^ricourt.   Paris,  1815.  8. 

R Guard.  Notice  sur  la  Bihliothbque  d*Aix,  etc.,  par  E.  Rouard.  Paris 
und  Aix  (Provence),  1S81.  8. 

Saintsbury.  A  sbort  hifltory  of  French  Literature,  by  George  Saintsbury. 
Oxford,  Clarendon  press,  1882.  8. 

Schack.  Geschichte  der  dramatischen  Literatur  und  Kunst  in  Spanien. 
Von  Adolpb  Friedrich  von  Scback.   Berlin,  1845—46.  3  Bde.  8. 

Schilling.  Geschichte  der  heutigen  oder  modernen  Musik.  In  ihrem 
Zuaammenhange  mit  der  allgemeinen  Welt-  und  VOlkergeschichte 
dangestellt  von  Dr.  Gustav  Schilling.   Karlsruhe,  1841.  8. 

SchiOtt  Beitr&ge  zur  Geschichte  der  Entwickelung  der  mittelalterlichen 
Bahne.  Yon' Julius  8chi0tt,  Cand.  magiat  in  Kopenhagen.  In: 
Herrig*s  Archiv,  1882.   68.  Band,  p.  129-176. 

Sismondi.    De  la  litterature  du  midi  de  TEurope,  par  M.  J.  C.  L.  t 
Simonde  de  Sismondi.   Paris  und  Strassburg,  1813.  4  vol.  8. 

Tappert.  Musikalische  Neubearbeitung  des  Liederspiels  von  Robin  und 
Marion,  dnrch  Wilhelm  Tappert   Berlin,  1883  (2.  Auflage). 

Th.  fr.  an  m.  a.    Th^tre  fran^.  au  moyen  4ge,  public  d*apr^s  lee 
manuscrita  de  la  Bibliothbque  du  Roi  (XI«— XIV^  siicle)  par  L.  J. 
N.  Monmerqu^  et  Francisque  Michel.  Paris,  1839.    gr.  8.   Neuer  ^ 
Abdmck,  1879. 

Tivier.  Histoire  de  la  litt^ature  dramatique  en  France  depuis  sea 
engines  jnsqu'au  Cid,  par  H.  Tivier.  2.  6dit.,  Paris,  1873.  8. 
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7^  Tobler.  Li  dis  dmi  Trai  aniel.  Die  Ptrabel  Ton  dem  ftbhten  Ringet 
fnuixMsche  Dichtanff  dei  XIII.  Jahrbnnderts,  sum  enten  Mde  her- 
ausgegeben  ron  Adolf  Tobler.   Leipsig,  1871.  8. 

T  0  a  1  m  0  n  ( A  n  n.  b  i  8 1.).  De  la  cbanson  musicale  en  France  au  moTen 
&ge,  par  BotUe  de  Toalmon.  Im  Ann.  bi«t.  pour  1837.  —  Aucb  oe- 
sooders  erscbienen.  Paris,  Crapelet^  1836.  12. 

Toulmon  (Encyel.  catbol.).  Notice  sur  Adam  de  la  Halle,  muiiden. 
Par  Bottle  ae  Toulmon.  In:  Encycl.  catbol.,  5.  livraieon;  Gai.  mns., 
1836,  Nr.  61 ;  u.  Tb.  fr.  au  m.  a.,  p.  49—64. 

J  Villemain.    Cours  de  litt^rature  fran^ise,  par  M.  (Abel •  Francis) 
Villemain.  —  Litt^rature  du  moyen  Itge,  ep  France,  en  Italie,  en 
Espagne  et  en  Angleterre.  Paris,  1830.  ^  vol.  8. 
Witticb.    Ueber  die  mittelalterlichen  Scbauspiele  Frankreicbs.  Von 
Professor  Dr.  Witticb.  Gymnasial-Programm.  Eisenacb,  1861.  4. 


Nachtrag. 

Arcb.  du  Nord.  Arcbives  Historiques  et  Litt^raires  du  Nord  de  la 
France,  et  du  Midi  de  la  Belgique,  par  A.  Leroy,  le  Docteur  Le  Glay 
et  A.Dinaux.  1.  serie:  Valenciennes,  1829—36.6.  toI.  8.  -  Nourelle 
serie:  Par  A.  Leroy  et  A.  Dinauz.  Valenciennes,  1837  —49.  6  rol.  8. 
—  8.  s^rie:  Par  A.  Dinaui.  Valenciennes,  1860  -60.  6.  vol.  8. 

Dinanx  (M^raoire).  M^moire  pour  la  Soci^td  d'Emulation  de  Cambrai : 
Tronv^res  Cambresiens.  Par  Arthur  Dinaux.  Abgedruckt  in  den 
Arcb.  du  Nord,  I.  serie,  III,  128-182  1833.  —  Dieser  Essay  erscbien, 
durchgeseben  und  vermehrt,  als  besondere  Schrift:  Les  Trouy^res 
camb^iens,  Memoire  qui  a  partag^  Ic  prix  d^em^  par  la  8oci^t^ 
d*emuIatiou  de  Cambrai,  dans  la  seance  publique  du  16.  aoftt  1833, 
par  M.  Arthur  Dinaux;  seconde  Edition.  Valenciennes,  1834.  8.  (In 
60  Exemplaren)  —  In  3.  Auflage  bildete  dieses  Werk,  betrftcbtlicb 
erweitert,  den  I.  Band  von  Dinaux*  Trouv^res  etc.   Paris,  1837.  8. 

Dinaux  (Puy).  Le  Piiy  d' Arras.  Vorlesung  A.  Dinaux*  in  der  Aca- 
d^mie  d' Arras  (26.  August  1853).  Abgedruckt  in  Arcb.  du  Nord, 
3.  s^rie,  III,  464—465. 

Kiese wetter  (Franco).  Ueber  die  Lebensperiode  Franco's,  dee  be- 
kannten  ftltesten  Scbriftstellers  Qber  dieMensural-Musik;  inBesiehung 
auf  Herm  Fdtis:  lU^ume  pbilosophique  de  Tbistoire  de  la  mnsique. 
Von  R.  G.  Kiesewetter.  In:  Allg.  nius.  Zeit.,  1838.  Nr.  24  n.  26,  p. 
377-385  und  p.  393  -406. 

M^on  (G  loss  aire).  Glossaire  des  mots  les  plus  difficiles  du  Jen  du 
Pdlerin  et  de  celui  de  Robin  et  de  Marion.  In:  Melanges  d.l.  Soc.  d. 
Bibl.,  1822.  II,  93-100. 

G.  Paris  (Rom.  XL).  Paolin  Paris  et  la  litt^rature  fran^aise  du  moyen 
4ge.  Le^on  d*ouverture  du  cours  de  langue  et  litt^rature  fran9aiseB 
du  moyen  ^e  au  college  de  France,  le  jeudi  8  d^embre  1881.  Ab- 
gedruckt in  Romania  Xl,  1-21. 

G.  Paris-Meyer  (BibLfr.).  Biblttb^qne  fran^aise  du  moven  Ige  public 
sons  la  direction  de  MM.  G.  Paris  et  P.  Meyer.  Pans,  seit  1881. 

G.  Paris-Meyer  (Rom.).  S.  Romania. 

Soc.  d  Bibl.  Melanges  public  par  la  Soci^t^  des  Bibliophiles  Fran^ait. 
Erste  Serie:  Paris,  1820  -29.  6  vol.   8.   (In  je  ao  Exemplaren). 
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»0n  petti  regarder,  avee 
auelque  raiion,  Bodel  et  Adam 
de  la  Halle  com  me  let  p^res 
de  la  oomMie  fran^aiee,  et,  k 
ceiiire,  lean  busies  ne  seraieoi 
pas  d^plac^  parmi  ceux  des 

£rteanear8  de  rincom  parable 
[oliAre«. 
P^ttUn  Paris  (Histliit  XX,  673). 

1]  Die  fiiiheste  Notiz  uber  Adam  de  la  Hale  als  drama- 
tischen  Dichter  finde  ich  in  Fauchet*s  1581  erschienener 
Schrift  Ober  die  franzSsische  Sprache  und  Literatur  vor  1300. 
Er  sagt  da  (p.  196  f.):  »Adam  le  Boqv  hit  d'ArraSi  ft  a  compoT^ 
vn  petit  oeuure,  intitule  le  Jeu.  II  femble  qu'ayant  aim^  les 
femmos,  ft  fe  trouuant  deceu  d'vne,  il  fe  fit  clerc  •  •  .  Je  croy 
qull  fe  retire  k  Vaucelles«.  (S.  a.  Oeuvres  de  Fauchet,  1610; 
p.  588). 

S]  Aus  dieser  flucbtigen  Erwfthnung  des  Jeu  d'Adam  (denn 
an  dieses  StQck  scheint  Fauchet  gedacht  zu  haben)  konnten 
die  spateren  Literarhistoriker,  welche  sich  an  eine  Geschicbte 
des  frenzdsischen  Theaters  herangewagt,  freilich  keine  Veran* 
lassung  nehmen,  den  grossen  Poeten  von  Arras  zu  beruck- 
sichtigen. 

3]  In  dem  fur  seine  Zeit  gewiss  recht  verdienstlichen 
Weiie  Menestri e r' s  (1681> kdnnte  man  vermuthen,  wenigstens 
uber  die  ffir  die  mittelalterliche  Musik  so  charakteristischen 
C!ompositionen  unsres  Trouvire  und  uber  sein  Spiel  von  Robin  und 
Ifarion  Einiges  zu  finden;  es  enthftlt  jedoch  (nach  Forkeli 
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Allg.Litt.  d.  Musik,  p.  159  f.)  dieThesen:  »Munque  Dramatique 
a  commence  en  France  par  des  Pelerinsc  und  »Le  Sieur  Perrin 
commence  en  France  les  Opera«       Menestrier  scheint  also 
Adam  d.  I.  H.  nicht  gekanni  und  erwahnt  zu  haben  uod  hin- 
sichilich  der  AnflLnge  der  dramatischen  Kunst  und  Literatur 
Frankreichs  die  irrige  Ansicht  Boileau's  zu  tiieilen: 
>Ches  no8  d^rots  aleax  le  th^&tre  abhorr^ 
Fut  longtempa  dana  \k  Fratce  ttn  plaisir  ignor^. 
De  pilerins,  dit-on,  une  troupe  grossi^re 
En  public  k  Paris  y  monta  la  premiere, 
Et,  sottement  e^)^  en  sa  simplicity, 
Joua  les  saints,  laVierg^  etDieu  par  pi^t6.«')etc. 
4]   Die  Bruder  P  a  r  f a  i  c  i  erwahnen  in  ihrer  1 735  zu  Amsterdam 
erschienenen  Histoire  du  th^tre  franfois  etc.  (I,  31)  die  Namen 
Jean  Bodel  und  Rutebeuf,  nicht  aber  Adam  de  la  Hale. 
5]  Beauchamps  (17:}5),  Goujet  (1741—56)  und  Fontenelle 
(1758)  kennen  offenbar  keinen  von  den  drei  Dramatikem  des 
dreizehnten  Jahrhunderts,  und  selbst  der  due  deLa  Valli^re, 
in  dessen  reichhaltiger  Handschriftensammlung  sich  auch  jenes 
wichtige  Manuscript  befand,  welches  die  Werke  Adam's  d.l.H. 
nahezu  vollstandig  enth&lt,  hat  dessen  Dramen  in  seiner  Blbl. 
du  th.  fr.  etc.  (Dresden,  1768)  ubergangen. 
6]  In  Da  ire's  Schrift  uber  die  Geschichte  der  picardischen 
Literatur  (1768)  ist  Adam  d.  1.  H  nicht  erw&hnt. 
7]   Erst  bei  Longchamps  (1770)  finde  ich  wiederum  eine 
Notiz  uber  ihn;  L.  hat,  was  er  bei  Fauchet  fand,  naciige- 
schrieben,  jedoch  das  »Jeu«  unsres  Dichters  zu  einem  »Jeu-parti« 
gemacht  und  die  Bemerkung  hmzugefSgt :  Adam  le  Bossu  .  .  . 
fut  bon  Poete,  courtois  Chevalier  .  .  .«   (VI,  361). 

1)  Beil&ufig  bemerkt  ist  Menestrier  der  Erste,  welcher  die  Beieich- 
nnng  »Operc  gebrancht.  Kiesewetter,  Schicks.  d.  weltL  Ges.,  p.  54. 

2)  Boileau  Despr6aux,  Art  po^tique,  Cbant  III,  v.SlfF.  —  Diese 
Fabel  wird  selbst  noeh  in  neueren  Werken  immer  und  immer  wieder 
anfgetiecht:  Fl6ge1,  Gesch.  d.  kom.  Litt.,  IV,  238;  Forkel,  Gesch.  d. 
Mus.  II,  713;  Bouterwek  V,  95;  Sismondi  I,  830.  Ancb  noch  in 
A..C.  T.  Meyer*s  Boetocker  Dissertation  (1872)  spukt  dieser  Irrthum 
(p.  12).  S.  a.  Ideler,  pu  228;  Douhet,  p.lOdO. 
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8]  La  Bord^  (17dD)  tNtingt  II,  149  eine  kotze  Mittheilonff 
uber  Adam  d.  I.  H.  und  zShlt  (H,  309  f.)  33  Chansons  von 
ihm  anf,  die  er  meist  selbst  in  den  Hss.  eingeseheh  haben  will. 
Das  Scbftfeispiel  von  Robin  und  Marion  mil  seinen  musikalischen 
Einlagen  scheint  er  nicbt  zu  kennen. 

9]  Legrand  d'A^issy  hat  das  Verdienst,  in  seinen  Fabliaux 
etc.  (1779)  zuerst  und  nachdrucklich  auf  dieBedeutung  unseres 
Dichters  t&r  die  Geschicfate  des  franzdsischen  Drama's  hinge^ 
wiesen  zu  halben.  In  seinem  1781  in  zweiter,  1829  in  dritter 
(yon  A.- A.  Renouard  besoi^ter)  Auflage  erschienenen  Werke 
finden  sich  die  Dramen  Adam*s  de  la  Hale  neben  denen 
des  Rutebeuf  .und  Jean  Bodel  —  analysirt,  auch  macht  er 
(S.Aufl.,  II,  172ff.  u.2iO)  denVersuch,  ihnen  den  gebuhrenden 
Platz  in  der  Literatur  seines  Volkes  anzuweisen. 
10]  Legrand  hat  die  schon  erw&hnte  Handschrifl  (Nr.  2786 
in  der  Sammlung  des  due  de  La  Vallifere)')  eingesehen  und 
aus  ihr  eine  Analyse  von  »Le  Jeu  de  s.  Nicolas.  Par  Jean  Bodel, 
d'  Arras«  gegeben. 

Seiner  Inhaltsangabe  von  ^Le  Jeu  du  Berger  et  de  la 
Bergfere.  Par  Adam  de  le  Hale.c  (Fabliaux  etc.,  3.  Aufl.,  II, 
193—200)  legt  er  jedoch  das  Ms.  de  la  Bibl.  du  Roi,  Nr.  7604«) 
zu  Grunde. 

11]  Bel  der  Ausfuhrlichkeit,  mit  der  Legrand  erzahlt,  und  bei 
der  Genauigkeit,  mit  der  er  zuweilen  den  Dialog  in  w5rtlicher 
Uebersetzung  wiedergiebt,  muss  es  um  so  auflfallender  erscheinen, 

1)  Nachdem  L.  C.  de  La  Baume-Le-Blanc,  due  de  La  Yalli^re,  1780 
gestorben,  gelangte  1783  die  Hb.  dnrch  Eauf  an  die  jetzige  Bibl.  Nat.  in 
Paris,  wo  sie  derzeit  die  Nr.  35566  (fonds  fran^.)  ir&gt.  Wir  werden  sie  kun 
als  If 8.  de  La  Valli^re  citiren.  —  Ueber  diese  Hs.  vgl.  De  Bure's 
Catalog  der  Bibliothek  des  due  de  La  Vail.  {U,  226-242  und  J,  55  ff.); 
Tobler,  Vorrede  zu  s.  Ausg.  v.  Li  dis  don  vrai  aniel;  Th.  fr.  au  m. 
9L,  p.  30;  Hist.  lilt.  XX,  674;  Coussemaker  p.  XXVIIL  f. 

2)  Jetzt  Bibl.  Nat  Nr.  1569,  fonds  fran9.,  fol.  140.  8.  Hist  litt.  XX, 
675.  —  Das  von  Legrand  analysirte  Stack  ist  bekannter  unter  dem  Titel : 
»Da8  Spiel  von  Robin  und  Marion«. 
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dass  er  unter  dm  Peraonen  de$  Stuekes  Huaii,  Warnierv  Guiot 
und  Rogaut  nicht  mit  aufzftbit  und  ibre  mancherlei  Be- 
ziehungen  zu  den  Hauptfiguren,  sowie  die  Mehates-Episode 
unerw&hfit  ULsst  Sollte  in  der  That  jene  von  ihm  eingeeehene 
Handschrift  (die  ich  leider  nicht  vergleiehen  konnte)  Adam's 
PastoralcomOdie  in  einfiicherer,  kurzerer  Form  enthalten  ak 
das  Ms.  de  La  Valliire? 

12]  Audi  das  Were  Stuck^Adam's  de  la  Hale  hat  Legrand 
zom  Theil  gekannt  und  unter  dem  Titel :  •Le  Manage  ou  le 
Jeu  d'Adam,  le  Bossu  d' Arras,  par  Adam  de  le  Hale,  9umomm6 
le  Bossu  d'Arras.«  (Fabliaux  etc.,  3.  AuQ.,  n,  p.  204—907) 
den  Inhalt  der  Eingangsscene  ausKihrlich  genug  wiedergegeben. 
Da  seine  Analyse  mit  den  Worten  des  maftre  Adam:  »ma  fiiim 
est  entiftrement  apaisfe*  abbricht,  so  scheint  es,  dass  Legrand 
nur  das  im  Pariser  Ms.  Nr.  837  (fonds  fran^,  fol.  250  verso* 
col.  1.)  enthaKene  Fragment  wiedergegeben  hat^,  welches  ja 
auch  mit  den  Worten  schliesst: 

»  .  .  .  Qnar  niei  fains  en  ett  rapaiei. 
Explicit  ans  geQ8.«. 
Andere  Hss.  werden  zwar  (11,  204)  von  ihm  erwfihnt,  doch 
muss  er  dieselben  sehr  fluchtig  durchgesehen  haben,  da  er  von 
ihnen  nur  anzugeben  weiss,  dass  sie  das  Stuck  in  grOsserem 
Umfange  enthielten  und  mit  15—16  Personen :  »dame  Rainele(?), 
femme  Croquelos(?),  Hane  Lemercier,  Riquier,  mattre  Henri  le 
ph7sicien(?)  etc.« 

13]  Legrand  bemerkt  If,  219,  dass  sich  im  Ms.  de  La  Valli^re 
noch  zwei(?)  andere  Stucke  ftnden,  die  er  nicht  mittheile, 
weil  sie  zu  platt  seien.  Das  bessere  von  beiden  sei  betitelt  »du 
P<lerin«.  In  recht  naiver  Weise  deutet  er  den  Inhalt  an  *). 

1)  Dii8  abtprechendeUrtheil  Magnin*8  (Journ.  d.  sav.,  1846,  p.  548) 
wird  damit  hinfilllig.  Obiges  Mi.  trug  Mher  in  der  BibL  Bojale  die 
Nr.  7218  (aneien  fonda). 

2)  Klein  (Geach.  d.  ital.  Drama's,  I,  122)  hat  -  wie  er  llberhaapt 
liber  diese  ftltesten  Dramen  weltlichen  Inhalts  Legrand  mehr  all  achiek- 
lich  benatst  —  ao  auch  dieae  Stelle  aua  ihm  entnoromen :  »Ein  Pilgrim 
will  einigen  Baaem  waa  weiaa  machen.  Einige  Ton  diesen  laohen  ilui 
ana,  andere  woUen  ilw  prfigelac. 
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14]  Legrand's  Versuch,  die  spftteren  Mystiresi  Farcen  und 
lioraliMs  auf  die  dramatischen  Erzeugnisse  des  13.  Jahrhunderts 
nvAckzufiihren  (II,  22(^t  ist  yerfehit,  und  keineswegs  kann  uns 
Ik  ate  Autorit&t  geltenO;  nicht  vergessen  darf  aber  wmlen, 
das  er  der  Erste  gewesen,  der  die  Anftnge  des  weltlichen 
Drama's  in  Frankreich  aufgezeigt  und  uber  ein  bis  dahin 
dunkles  Gebiet  Ucbt  verbreitet  hat. 

15]  Als  eine  weilere  wichtige  Publication  verdient  nun  der 
1783  von  de  Bure  berausgegebene  Catalog  der  Bibliothek 
des  Herzogs  von  La  Valli^  erw&bnt  zu  werden,  worin  bei 
eingehender  Besprechung  der  Hs.  (Nr.  2786  »Reeueil  de  Ponies 
et  de  prose  da  XID  siecle*)  auch  ESniges  uber  unsem  Dichter 
mitgetheilt  wird  (II,  227),  seine  Werke  aufgezfthit  (H,  296-231) 
and  die  drm  Spiele  als  hOchst  werthTolI  fiClr  die  Greschichte  des 
fisnnzOeischen  Theaters  kurz  besprochen  werden  (II,  228—230). 
16]  Es  wfthrte  doe  geraume  Zeit,  ehe  man  durch  die  so  ge- 
gebenm  Anregungen  zu  genauerem  Stadium  jener  Anf&nge 
der  franzSsischen  Dramendicbtung  gefQhrt  wurde. 
17]  Nachdem  weder  FlSgel  (Oesch.  d.  kom.  Utt,  1784-87), 
noch  Forkel  (Ctesch.d.  Mus.,  II.  Bd.,  1801),  noch  Bouterwek 
(V  u.  VI,  1806—7)'),  welche  sonst  Manches  fiber  die  alt- 


1)  Wir  werden  manche  leiiier  IrrthQiner  in  ▼erbesseni  Gelegenbrit 
haben.  —  Als  unnflU  moM  man  et  beieichnen,  date  Legrand  eine  gante 
Reihe  meiit  uemlich  ftberflilMiger  Fragen  aufwirft,  auf  diti  er  selbet 
keine  Antwort  xn  haben  sngesieht.  U.  a.:  finehien  der  Aitter  Aabert 
wirklioh  lu  Pferde  auf  der  Bflhne?  8ah  man  Robin  nnd  Marion  daaelbtt 
eesen  und  tanxen?  Wurde  der  Schauipieler  in  StOeken  rait  Geaftngen 
?on  Inttrumenten  begleitet?  u.  i.  w.  —  Allee  diee  bat  Klein  I,  183 
■orgfUtig  reproducirt. 

3)  LeUierer  scbeint  allerdingt  an  Adam's  Sch&ferepiel  gedacbt  zn 
haben,  wenn  er  VI,  207  sohreibt :  »Mebrere  Lustiipieldichter  .  .  .  schoben 
.  .  .  iwiachen  die  Acte  ihrer  Lustspiele,  betonders  in  den  StOoken,  die 
fftr  das  italienische  Theater  beaiimmt  wurden,  so  riel  Di?ertiatementa  mit 
Uedem  ein,  daas  man  sum  Beispiel  einige  solcher  StAcke  Ton  Le  Grand 
beinahe  achon  su  den  komischen  Opem  rechnen  darf.«  —  Umto  auf- 
lallender  ist  die  Bemerknng  V,  268  f.,  dasa  Nicolaa  Filleul  um  1566 
luerat  reraucht  habe,  die  Sehlferpoeaie  dramatiich  lu  geatalien. 
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franzOsiscben  Posdenspiele  und  die  Anfibige  der  komiscben 
Oper  zu  sagen  wissen,  von  den  doch  gewiss  bemerkenswerthen 
SGbdpfungen  Adain*8  d.  L  H.  Notiz  genommen,  bezeichnet 
Mdon,  welcher  (1808)  in  den  I.  Bd.  seiner  neuen  Ausgabe 
von  Barbazan's  Fabliaux  •Sammlung  p.  106-^111  auch  »Ii 
congies  Adan«  au^nommen  hat^  die  »Jei]x«  des  Poeten  von 
Arras  als  zwei  der  ftltesten  franzfisischen  Dramen.  (I,  p.  XIII  f.). 

Diese  Bemerkung  findet  sich  wieder  in  Pujoulx'  kurzem 
Artikel  Ober  Adam  d.  I.  H.  in  der  Kogr.  univ.  1811,  I,  181  f.<). 
18]  Sismondi  (1813)  weiss,  obschon  er  Legrand  kennt  und 
vielfach  als  Quelle  benutzl  (s.  I,  312),  fiber  die  franzOsisehe 
Dramendichtungdes  dreizehnten  Jahrhundertsnichts  zubmchten; 
Ghftteauneuf  (1815)  geht  wenigstens  (p.lOiff.)  auf  das  Spiel 
von  Robin  und  Marion  naher  ein;  Roquefort  dagegen  (1816) 
erw&bnt  Adam  d.  L  H.  mit  keinerSilbe  und  weist  seine  beiden 
Dramen  sammt  dem  Spiele  vom  Pilger  Jean  Bodel  zu. 
19]  Der  1818  erscbienene  L  Theil  von  Ersch  and  Gruber's 
Encyclop&die  reproducirt  p.  363  in  emem  Artikel  fiber  Adam 
d.  1.  H.  nur.  das  in  Mlchaud's  Biogr.  univ.  bereits  Oesagte. 
20]  Von  Wichtigkeit  isl  dagegen  die  nun  folgende  VerOtfentlichung 
L.  J.  N.  Monmerqu^*8  in  den  Melanges  de  la  SociA6  des 
Bibliophiles,  Paris  1822').  Er  giebt  hier  den  ersten  gelreuen  Ab- 
druck  von  »Li  gieus  de  Robin  et  de  Marion  c  (Text  und  Melodien) 
nach  dem  Ms.  de  La  Valli^re  und  fugt  ihm  jenes  Spiel  vom 
Pilger  bei ,  welches  in  der  Hs.  unmittelbar  vor  ersterem  stebt, 
und  welches  von  nun  an  als  Prolog  zu  ihm  und  vielfach  gleichfiins 
als  ein  Werk  Adam's  d.  1.  H.  angesehen  wird.  Das  beigegebene 
Glossarsoll  (nach  Dinaux  1,50, u.Brunet  111,19))  vonM^on 

1)  Anf  derselben  Seite  scheint  Beuchot  in  8.  Artikel  fiber  Adam 
de  8 i.- Victor  diesen  mit  unsrem  >Bo68a  d*Arra8«  zn  identificiren.  VgL 
dasu  Joam.  d.  TiDstr.  1836,  Nr.  20,  p.  173  Anmkg.,  und  Jubinal  T,  430 
Anmerkg. 

2)  Dieselben  sind  nnr  in  beschrftnkter  Anflage  erschienen  nnd 
konnten  von  mir  nicht  eingesehen  werden;  ich  habe  mich  daher  auf 
P.  Paris*  bezfigliche  Angabe  und  Beurtheilung  (Hist,  litt.,  XX,  674) 
verlaasen  mfissen. 
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berrubren.  Vorauageschickt  ist  eide  sorgf&Uige  Einleitung,  welche 
Ober  Adam's  Leben  und  Dtchtungen  neues  Ucht  verbreUet. 
81]  Der  XVI.  Band  derHist.  litt  (1824)  ist  eingeleilet  von  einem 
Piscours  sur  Fttat  des  lettres  en  France  au  Xlli*  sjtel^  (p.  1  —254)  von 
Daunou,  wcHin  (p.213) dieDramen Adam'sd^LH.  Erw&hnung 
finden,  w&hrend  Aniaury  Duval  in  seinem  Discours  sur 
r^tat  des  beaux-arts  en  France  au  XIII'  si^cle  (Hist  liU.  XVI, 
255  —  335)  den  »Jeux  sc^niques«  besondere  Aufmerksanikeit 
schenkt  (p.  276  ff.),  den  Inhalt  des  Pilgerspieles fluehtig 
angiebt  (p.  278)  und  die  Vorzuge  des  Spieles  von  Robin  und 
Marion  (»espece  de  pastorale*,  wie  er  das  Stuck  nennt)  her- 
vorhebl. 

22]  Die  erste  Nummer  der  1827  von  F^tis  begrundeten  Revue 
rousicale  enth&lt  einen  interessanten  Aufsatz  des  Herausgebers 
uber  unsem  Trouv^re,  den  6.  W.  Fink  in  der  Leipziger 
Allg.  mus.  Zeit.  (Nr.  13,  28.  M§rz  1827,  p.  217—221)  weniger 
recensirt  als  excerpirl  hat.  F^tis  und  Fink  geben  kurz  das 
Leben  dos  Dichters  und  gehen  auf  seine  Compositionen ,  sowie 
das  Sch&ferspiel  des  Naheren  ein'). 


1)  Schon  Dnval  spricht  es  flbrigans  aus,  daas  Adam  d.  L  H.  nioht 
der  Verfasser  sei  (Hist.  litt.  XVI,  278). 

2)  UeberAdamdeia  Hale  als  Mnsiker  haben  spftter  Boch  gehaadelt: 
Q.  W.  Fink  in  der  Allg.  mu^.  Zeit,  1828,  Nr.  6»  p.  81--85;  1837,  Nr.  4, 
p.  49-58;  Gesch.  d.  Oper,  p.  64  ff.  Bottle  de  Toulmon  in  einer 
•Notioe  snr  Adam  d.  1.  H  c,  io  der  EncycL  cathol.,  S.Iiefemng,  weloher 
Ariikek  auch  in  der  Gasette  muaicale  de  Paris  (1886,  Nr.  61)  erschienen, 
von  0.  W.  Fink  (Allg.  mas.  Zeit,  1837,  Nr.  4,  p.  49—58)  angeseigt 
nnd  recensirt  and  auch  im  Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  49—54  wiederabgedmckt 
isi  Femer:  Toulmon  in  einer  kleinen  Abhandlung  »De  la  chanson 
musicale  en  France  au  moyen  &ge«  in  dem  Annoaire  historique  Ton  1836 
(fUr  das  Jahr  1837).  —  Kiesewetter  in  s.  Gesch.  d.  Mns.,  p. 37,  femer 
in  einem  Auftatse  >Ueber  den  weltlicben  und  Tolksmilsaigen  Oesang  im 
Miitelalter«  (Allg.  mus.  Zeit,  1838,  Nr.  15,  s.  bes.  p.  242-246):  in  eiaan 
Artikel  >Ueber  die  Lebensperiode  Franco's,  ete.«  i.  d.  Allg.  mus.  Z^t, 
1838,  Nr.  24  u.  25  (s.  p.  402  f.);  endlich  in  Schicks.  d.  weltl.  Ges] 
p.  8  ff.  -  Schilling,  p.  129  ff.  (§  51).  ^  Bevoe  de  musique 
ancienne  et  modeme,  Jabrgang  1856.  —  F^tis  in  d«r  fiiogr.  uihy. 
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Hter  ist  —  ram  enten  Hale  in  der  Maokgeachichte  — 
eine  WOrdigimg  des  Componisten  Adam  d.  1.  H.  veisiicht 
worden. 

S3J  Buchon^  der  im  VII.  Bande  sein^  Coll.  d.  chroo.  nat. 
fir.  (1828)  p.  23—36  das  epische  Gedicht  Adam's  d.  I  H.  »Da 
roi  de  S^le«  publicirt,  hat  dieser  »Ghroiiique  m^que«  eine 
kune  Einleitung  fiber  den  Dichter  ycmusgeschiclct  (p.  21  f.), 
bringt  jedoch  nichts  Neues. 

24]  1828  erschien  auch  das  zweite  bisher  noch  ungedruckte 
Stuck  Adam's  d.  I.  H.,  yerOffentlicht  von  Monmerqu^  f&r  die 
Soc.  d.  Bibl.  unter  dem  Utel :  »Li  Jus  Adan,  ou  de  la  Feuilli^*, 
ebenfalls  nach  dem  Ms.  de  LaValHfere,  worin  dasselbe  voll- 
stftndig  erhalten  ist.  Auch  dieser  Ausgabe  ist  Einleitung 
und  Gloesar  beigelugt. 

25]  Nun  theilte  auch  A. -A.  Renouardi  als  er  1829  die 
dritte  Ausgabe  des  Legrand'schen  Werkes  besorgte,  im  Anhang 
zum  II.  Bande  (Gbouc  et  extraits  d'anciens  fiEd)Iiauz,  p.  1—15) 
das  Schftferspiel  nach  dem  Ms.  de  La  Valli^  mit;  em  dem 
Bande  beigegebener  Stahlstich  Moreau's  zeigt  die  gewaltsame 
EntfQhrung  Marion's  durch  den  Ritter. 


d.  mot.,  2.  Ati^r.  ly  12  f.  -  ^Ainbros  II,  290  IF.,  294  IF.,  839  C; 
auch  in  der  Vorrede  lam  II.  Bande,  p.  X,  ferner  II,  260,  III,  21  and 
oaery.  —  *F.  Hfiffer  in  dem  Artikel  fiber  Adam  d.  1.  H.  in  Mendel'e 
Munkal.  Conversations -Lezikoa  (I,  94  fL).  —  Garriere  III  2,  p.  872, 
877  f.  —  *Goassemaker  pLVIff.  —  Dr.  W.  Langhans  in  s.  Anfsats 
fiber  iransOsisohe  Monk  (Mendel's  Lexikon  IV,  20  IF.).  —  Br  end  el 
p.  17  f.  — •  Sie  alle  kommen  aach  anf  Adam's  Sehftlerspiel  sn  reden, 
fiber  desaen  Inhalt  sie  mehr  oder  minder  ansffibrlieh  referiren,  und 
geben  znm  Theil  Proben  seiner  roasikalisehen  Setsirt  Henri 
LaToix  fils  wird  in  seiner  »£tQde  snr  la  mnsique  au  sibcle  de  saint 
Louise,  welche  im  n.  Bande  Ton  O.  Raynaud's  Becueil  de  motets  ete. 
erscheinen  soli,  auch  Adam  d.  1.  H.  als  einen  der  bedentendsten  Compo- 
nisten des  13.  Jabrhunderts  lu  berficksichtigen  haben.  —  Von  Wilhelm 
Tappert  ist  im  rorigen  Jahre  eine  musikalische  Nenbearbeitung  des 
liedmpieles  von  Robin  und  Marion  bei  C.  A.  Ghallier  in  Berlin  in 
xweiter  Ausgabe  emhienen. 
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96]  Vi]Ieinain(18aO)erw&hntzwar  (1,331)  den  »po6te  Adam, 
surnomm^  le  Bossu  d'Arras«,  Ifisst  ihn  aber,  wo  er  in  der 
zwanzigsten  Vorlesung  (11,  249-284)  von  der  dramatischen 
Kanst  und  Dichtung  des  miltelalterlicben  Frankreich  spricht, 
gftnztich  unberucksichtigt. 

27]  1831  macht  Rouard  (p.  165)  auf  eine  bis  dahin  unbe* 
kannte  Handschrift  (Ms.  572)  der  Bibliothek  zu  A  i  x  (Provence) 
aufmerksam,  worin  »Mariage  de  Robin  et  de  Marolec  ebenfalls 
enthalten'),  doch  ist  das  Stuck  nach  dieser  Hs.  noch  nicht 
herausgegeben  worden. 

28]  Von  de  La  Rue  (1834)  sei  nur  erwahnt,  dass  er  (I,  225 
and  254)  Adam  le  Bossu  d' Arras  mil  Adenet  le  roi  identificirt'); 
einen  andren  Irrthum  begehi  Kiesewetter  (Gesch.  d.  Mus., 
1834),  wenn  er  (p.  37)  unsren  Dichter  zu  einem  »Boiteux  d'Arras« 
macht'). 

29]  MitRecht  berucksichtigt  Fink  in  seiner  Geschichte der Oper 
,(1838)  Adam's  Schaferspiel  (p.  64  ff.),  worin  er  eine  bemerkens- 
werthe  Vorstufe  zur  Oper  findet;  unter  den  »LiederspielenA(!) 
Adam's  z&hit  er  ubrigens  auch  »li  Gieux  du  p^Ierin«  und  »Ia 
Feuillie«  auf  und  spricht  von  mehreren  Dramen  dieses  »Trou- 
badours«,  welche  bis  in's  Jahr  1287  am  Hofe  zu  Neapel  aufge- 
fuhrt  worden  w&ren.  Immerhin  ist  es  dem  Vorgange  Fink*s  zu 
danken,  dass  alle  die  zahlreichen  sp&teren  Musikgeschichten  auf 
den  Componisten  und  Dramendichter  Adam  d.  I.H.  eingehen^). 

1)  Von  einer  sichilich  sp&ten  Hand  ist  hier  das  Stack  niederge- 
schrieben  und  ixiit  126  Miniaiuren,  welche  Scenen  aos  dem  Spiele  dar- 
stellen,  illustrirt.  Die  von  Adam  selbst  eomponirte  Mosikbegleitong  ist 
in  der  damals  Ablichen  Notensehrifit  dem  Texte  eingefagt.  Nach  Consse- 
BMker*8  Angaben  b5te  diese  Hs.  erhebliche  Varianien  gegen  das  Mt.de  La 
Valli^re,  vmaisles  variantes  les  plus  considerables  concernent  TorUiographe*. 

2)  Noch  1856  in  der  Einleitung  zu  Herrig-Burgny's  La  France 
litt^raire  findet  sich  dieselbe  UnrichUgkeit  S.  a.  Herrig's  Archiv, 
19.  Band,  p.  282. 

8)  Dieser  Fehler  ist  auch  in  Schilling's  Encycl.  (I,  56}  und  Ambros* 
Gesch.  d.  Mna.  (if,  281)  Qbergegangen. 

4)  Freilich  finden  sich  auch  in  fast  alien  (bis  auf  die  neueste  Auflage 
von  Brendel  herab)  dieselben  Unrichtigkeiten  wieder. 

Aug.  n.  Abh.  (BAliUei^  2 
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30]  In  Jubinars  Aus^f^b^  der  Werl^e  ^^t^);)^^fa  (1839)  wifd 
gelegentlich  in  Notiz^n  auch  Rutebeuf  9  ^itgeposse  h 
H.  erwahnt  (I,  283  f,  413,  428,  430)  uqd  I,  4?8i-437 
G^icht  vom  Konig  vop  Siciliep  yollstandig  mitgetheilt 
31]   Paulin  Paris,  der  —  wie  er  £iic)i  uberl^avipt  pm 
franzosische  LiteratiirgeschiGh^  des  dreizebnten  J^hrhupderta 
sebr  verdient  gemacht^)  —  sp  apcb  besqpders  unsrem  Dicbter 
die  gebuhrende  Beachtung  s(thenkt^,  bat  1839  in^  11. 
der  EncyclopMie  catholiqu^t  sejpep  erstep  Essay  pber  A^9m 
d.  1.  H.  verSffenllicht. 

32]  Dieser  Aufisatz  ist  begleitet  yon  ^iper  »Notice  spr  Adam 
d.  ].  H.,  rousicien*  von  Bottle  de  Toulmon,  welche  \p 
dem  noch  im  namlicben  Jahre  erscbien^en  TLfr.au  m.a.  apf- 
genommen  ist. 

33]  Die  hohe  Bedeutung  dieses  letzteren  yon  Monn^erQP^ 
und  Michel  herausgegebepen  Werkes,  Welches  pns  ergt  ejpe 
genauere  Kenntniss  der  alteren  franzosischen  Dramencjicbtmig 
yermittelt  hat,  ist  hinreichend  aperkappt.  —  Yop  p.  21—311  spricbt 
Monmerqu^  uber  Adam's  Leben  undPicbten,  yor  Allem  natprlicti 
uber  die  drei  in  BQ^*acht  kommen^en  Spiele*  Sodann  l$s9t 
Micbel  (p.  31-r-.48)  eipe  Auswahl  yon  Motetten  und  PasloureUep 
folgen,  in  denen  das  yielbesungene  Liebespaar  Robip  und 
Marion  auftritt.  Hieran  scbli^sst  sich  de  Toulmon's  Essay. 
Es  folgen  die  Dramep:  »L)i  jus  Adan,  op  la  fepi)lie«  (p,  5^9Z\ 
»Li  jus  du  pelerin*  (p.  97—101)  und  »Li  gieus  de  Robin  et  de 
Marion,  c'Adans  fist«  (p.  102—135)^  —  sampitlich  nach  dem 
Ms.  deLaVallidre  herausgegeben,  mit  beigefpgter  (aug^nschw- 
licb  yon  Michel  herruhrender)  neufrapzosischer  Uebersetzung 
und  zahlreichen  Anroerkungen.    Das  in  der  Hs.  Nr.  837  der 


1)  Ygl.  Romania  XI,  1  ff. 

2)  In  diesem  Stficke  Bind  im  Th.  fr.  au  m.  a.  die  Melodien  (wi^  m 
acheint  urn  Raum  zo.  sparen)  nicht  mit  noti^, 

8)  In  dem  Bestreben,  mGglichst  wortgetreu  zu  aein,  wird  die  U^ber- 
setzung  Tielfach  onklar,  wUhrend  sich  andrerseiis  zahlreiche  verkehrte 
Pentungen  und  thats&chHche  Irrth£Uuer  finden. 
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KblNatenthaKene  Frapnent  von  »Le  Jeu  adan  le  bofu  d'arrazc 
(174  Verse)  druckt  Blichel  p.  92— 9i  ab,  ebenso  (p.  94^-96) 
aHs  einer  bis  dahin  unbekannien  vatieanischen  Hs.>)das  noch 
UHi  einige  Zeilen  kfirzere  Fragment  des  nftmlichen  Stuckes 
unter  demTitel  »C'e6i  li  coumencemens  du  jeu  Adan  le  bo^.« 
34]  Au9  der  grossen  Zahl  der  nao  h  jener  Monmerqu^Michel'sehen 
Publication  erschienenen  Werke,  in  denen  Adam  de  la  Hale's 
dramatisehe  Dichtungen  Erw&bnung  finden,  brauehen  wohl 
fQglioh  bloss  die  wicbtigsten  hier  angeMhrt  zu  werden,  zumal 
nur  Wenige  etwas  wesentlioh  Neues  braehten*). 

35]  1842  erschien  der  XX.  Band  der  Hist.  lilt,  und  darin  jene 
ausfQhrliche  Abhandlung  uber  Adam  d.  1.  H.  (p.  638-  675) 
von  Paulin  Paris,  auf  die  ich  mich  im  Verlaufe  meinpr  Arbeit 
wiederholt  beziehen  konnte,  wenn  auch  hie  und  da  P.  Paria' 
Ansichten  widerlegl  werden  mussten. 


1)  Vaticaniscb^  Bibliothdk,  Jis,  1490  (BibUoihecfk  {(e^enpis  —  d^if 
I^Onigin  Christine  von  Schweden),  eine  H9,  ana  dem  14.  J^hrhandert^ 
Bern  Abdruck  im  Th.  fr.  an  m.  a.  ist  eine  Copie  Sain te-Palaye*8  zu 
Ovunde  gelegt.  Dieae  ist  jetst  in  Beniie  der  fiibliolk^ne  de  TArBenal, 
Nr.  62,  \>e\i^  lettr^s  fn^%,,  vMlt^r  dem  Titel  ^^q^nqea  ehiUMOiis  Ikresi^piBtta 
avantl300«,T.I,  fol.  290.  —  Vgl.  L^vesque  de  laRaTali^re,  Po^e^du 
Boy  de  Navarre,  preface  p,XIVf.  —  Sp&ter  bat  Adelbert  Keller  die 
Hs.  der  vatieanischen  Bibliothek  copirt  and  1844  in  seiner  Bomvart 
(p.  816—823)  abgedrackt,  wobei  er  auoh  die  wicbtigstea  Tiaztvarianten 
der  zwei^Q  Pariser  Hs,  aagegebea. 

2)  Bs  sei  deshalb  nur  nebenbei  vervieiieiiAiftf :  Grft4se,  1842,  II  2» 
p,  1124  f.).  -  0.  Le  R07,  fipoques  etp.  (^843,  p.  W-U2).  -  Sobacl; 
(1845,1,61)  schreibt  —  wie  vordem  Ro<^uefort  —  >Robin  e^  Mario|i«  deni 
»Johann  Bodel  aus  Arrasc  zu,  und  docb  verweist  er  in  einer  Anmerkung 
dasu  auf  Th.  fr.  au  ni.  a.!  —  Nouv.  biogr.  nniv.  (Didot-Hoefer,  1852, 
p,  225  f.).  -  Herrig's  Arobiv,  18&6,  la  Band,  p.  28».  ^  fib^rt,  188d, 
p.21.  -  GrOber.  1871,  p.  19.  -  A,C, MfiJ «r,  1872,  p-l8.  -  M^ri^y, 
1873,  p.  88  f.  and  178  ff.  -  Dieki^ann,  1875,  p.  3.  —  Krey^sii^, 
1879,  p.  101.  —  Kressner,  Grundriss  etc.,  1879,  p.  18.  —  Kressner 
in  Herrig*8  Archiv,  1881,  66.Band,  p.818.  —  SchiOtt  in  Herrig*s  Archiv, 
1882,  68.  Baod,  p.  136  i  -  Gngel,  1882,  pu  9p  f.  ^  ^aiatsbnry, 
1882,  p.  69;  vgl.  dazu  Romania  XII,  605.  —  et^ 

2* 


Digitized  by  Google 


361  Dinaux'  Werk  (I.Bd.,  1837;  01.  Bd.,  1843)  hat  mir  nicht 
vorgelegen. 

37]  Charles Magnin  lieferte im  Journal des Savants (1846— 7) 
eine  so  eingehende  Recension  uber  das  Th.  fr.  au  m.  a.  und 
1846,  p.  544—558  u.  p.  626—637  speciell  fiber  den  uns  interes- 
sirenden,  Adam  d.  1.  H.  gewidmeten  Abschnitt  jenes  Werkes, 
dass  diese  Anzeigen  mil  Recht  den  Werth  einer  selbstandigen 
Untersuchung  beanspruchen  und  als  das  Beste  bezeichnet 
werden  durfen,  was  bis  heute  fiber  Adam  d.  1.  H.  als  drama- 
tischen  Dichter  geschrieben  worden. 

38]  Was  Magnin  zum  Verstandniss  des  Dichters,  das  hat  — 
von  Coussemaker  vorl&ufig  abgesehen  —  Ambros  im 
n.  Bande  seiner  Gesch.  d.  Mus.  (1864)  zur  richtigen  Wfirdigung 
des  Musikers  Adam  d.  L  H.  beigetragen,  w§hrend  er  freilich 
fiber  Leben  und  Dichten  dieses  Trouvdre  eigentlich  nur  eine 
heitere  Sammlung  von  Lrthfimem  und  Unrichtigkeiten  bietet. 
39]  Klein  thut  in  seiner  Gesch.  d.  ital.  Drama's  (1866,  I, 
113-— 131)  einen  »Streifzug  bis  in'sGebiet  des  (alt-)franz5sischen 
Dratna's  hinein«,  seine  Eenntniss  desselben  schdpft  er  jedocfa 
lediglich  aus  dem  zu  seiner  Zeit  doch  wahriich  veralteten  Werke 
Legrand  d'Aussy's,  welchem  er  ganze  Partien  wdrtlich  ent- 
nommen  hat^. 

Unter  dem  Titel  »Das  Schaferspiel*  giebt  er  (I,  119  flf.) 
eine  Paraphrase  des  » Jeu  du  Berger  et  de  la  Bergfere  par  Adam 
de  la  Halle«  nach  Legrand's  Auszuge ,  worin  von.  dem  Geiste 
des  alten  Trouv^re  wenig  mehr  zu  verspfiren  ist.  »Der  Pilgrim*, 
wie  Klein  das  Jeu  du  pfelerin  nennt,  wird  p.  122  fifichtig  erw&hnt 
Vom  Jeu  d'Adam  wird  p.  125ff.  unter  dem  Titel  »Die  Heirath* 
(auf  Grund  von  Legrand's  Analyse  des  Fragmentes  in  der 
zweiten  Pariser  Hs.)  der  Inhalt  dieses  Bruchstuckes  miigetheilt 
40]  Die  erste  Gesammtausgabe  von  Adam  de  la  Hale's  Werken 
ist  1872  erschienen,  von  dem  Musikschriftsteller  E.  de  Cousse- 


1)  Um90  merkwQrdiger  ist  es,  daas  er  den  Namen  seines  Gewfthn- 
mannes  nicht  einiual  ricbtig  angiebt  ond  best&ndig  »Au8say«  schreibt. 
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maker  besorg^,  dem  die  VerSffentlichung  der  Compositionen 
anscheinend  die  Hauptsache  war. 

Nach  einer  interessanten  »Pr6face«  (p.V— XI)  folgt  in  der 
9 Introduction*  zunachst  eine  »Esquisse  biographique «  (p. 
XIII— XXVII),  eine  ^Notice  bibliographique*  (p.  XXVIII-XXXVn) 
mit  Registrirung  der  Hss.  und  Angabe  der  bereits  gedruckten 
Dichtungen,  so  dann  eine  Betrachtung  der  »Poesies€  (p.  XXXVIII— 
LV),  wobei  er  auch  eine  mangelhafle  Analyse  des  Inhaltes  der 
drei  Dramen  giebt. 

In  einem  IV.  Abschnitte  der  Einleitung  betrachtet  Cousse- 
maker  (p.  LVI— LXXIV)  die  musikalische  Seite  und  spricht 
(p.  LXV  ff.)  speciell  ul)er  die  Melodien  des  » Jeu  de  Robin  et  de 
Marionc  -  »Li  jus  Adan  ou  de  la  feuillie«  (p..  295—344)  ^)  ist 
sicherlich  nur  ein  Abdruck  aus  Th.  fr.  au  m.  a.  —  Dem  Spiel 
von  Robin  und  Marion  (p.  345—412,  gleichfalls  nach  Ms.  de 
la  Valli^re,  resp.  der  Ausgabe  Monmerqu^- Michel's  publicirt) 
fugt  C,  die  Melodien  in  alter  und  moderner  Notenschrift  bei, 
ebenso  Text-  und  Musikvarianten  aus  Ms.  d'Aix  nach  einer  von 
Vidal  besorgten Collation.  —  »Li jus dup^lerin*  ist auf  p. 413— 420 
mitgetheilt. 

41 J  Die  zahlreichen  Druckfehler,  welche  sich  in  diesem  Werke 
(inden,  and  die  mangelnde  Sorgfalt,  welche  aur  Wiedergabe  des 
Textes  verwandt  ist,  lassen  eine  vorsichtige  Benutzung  rathsam 
erscheinen.  In  Ermangelung  einer  neueren  sorgfalttgeren  Aus- 
gabe habe  ich  jedoch  nach  dieser  citiren  mussen. 

Die  Einleitung  des  Herausgebers  habe  ich  in  meiner  Arbeit 
nur  selten  zu  benutzen  Gelegenheit  genommen,  hie  und  da 
aber  C.*s  Ansichten  widerlegen  zu  mussen  geglaubt. 
42]  Tivier  (1873)  widmel  das  VI.  Kapitel  seines  Werkes 
(p.  129—156)  ausschliesslich  der  Betrachtung  der  beiden 
Dramen  Adam's  d.  1.  H.,  die  allerdings  vielfach  in  frucht- 
loses  Aesthetisiren  ausarten,  aber  doch  recht  wohl  geeignet 


1)  Aus  GoQMeraaker  hat  Bartsch  den  Anfang  dieses  StQckes  ftbr 
seine  altfranzfls.  Chrestomathie  entnommen  (4.  Aufl.,  1880,  p.  378—382). 
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tet  (besonders  dutch  gUte  Ihhaltsangabe) ,  gtOasereh  Krei^h  eih 
Verst&ndniss  fiir  die  Dramen  lirtst^  t)rchters  tn  Tei'milteln. 
48]  Bet-ger*^  Lund^ft*  Dissertation  ^l^i^amsiailning  det*Franska 
MeddtldBdratnatsUlveck«hg«gangeld.«(1875)  bielet  in  dem  fiber 
Adairt  d.  I.  H.  handelndett  Abschnitle  {p.  71-80)  feigentlich 
tiUr  eitte  verkuMe,  iheilwelse  sogar  wSrtKche  Wiedergabe  von 
Mttgnin's  beiden  Artikein,  wahrend  Gidel  (1875,  p.  385  ff.) 
auf  P.  Paris'  Arbeit  (rfist.  lltt.  XX.)  Hisst.  — 
44]  Diesen  wie  man  sieht  nicht  wenigen  Siihriften,  Welche 
Adam  d.  I.  H.  Als  i^inen  der  aitesten  dramhtischen  Dichter 
seines  Volkes  berucksichUgen  und  ^uf  seine  Dratnen  eingehdti, 
steht  fi^ilich  eine  Weitaus  grSssere  Zahl  von  Literaturgescihictiten 
und  kleineren  Abhandlutigeh  gegenillber,  die  —  feelbst  wetln  sle 
di4  Ged<;hichte  ded  fi^nzOsischen  Drama's  speciell  zum  Oegen- 
stande  haben  —  ttnsren  Dichter  unerWSLhnt  lassen ,  od&r  dne 
gartz  Tttl-kehrte  AuflksfeUhg  seiner  Werke  tind  seifier  Kunsl  ver- 
treten. 

46]  Lucas,  Janin,  Wittich,  F15gel-Ebelirig"),  G6ru2ez, 
Albert  (um  niir  Eitiigd  zu  nenhen)  erwSihn^n  Adam  d.  1.  H. 
niit  keiner  Sili^e,  Demogeot  (p.  226)  geht  mit  zwei  Zeilen 
fiber  ihn  hitiweg. 

46]  Aubertin  widmet  zwar  drei  ganze  Kapitel  (1,481-580) 
den  Anf&ngeri  der  franzdsischch  Komddie,  was  er  jedck;h  darin 
fiber  Adam  d;  I.  H.  und  seine  Werke  sagt,  kann  kaum  als  der 
Versuch  einer  nur  oberflSichlichen  Wurdigung  des  Dichters  gelten. 
47]  L.  Petit  de  Julleville  wird  in  dem  selt  lang^  —  sogar 
als  »sous  presses  angekfindigten  Zweiten  Theile  seiner  >Histoire 
du  th^tre  en  France*,  der  die  Geschichte  det*  frailzd^iscHen 
KomSdie  im  Mittelalier  bringen  soil,  sich  mit  Adam  d.  I.  H. 
eingehend  zu  bescHftfUgeh  haben. 

1)  Id  dieser  ^Getohiohte  des  Qrotesk-Romischeii^  rdn  Fl6gel,  die 
in  £beling*8  Neabearbeitang  1862  erweitert  erschien,  heiaat  es  noch 
(p.  74) :  »Die  ftlteeten  Schauspiele  in  Frankreicb  sind  Faroen ,  da,  man 
tbr  ddm  bekannten  Siticke  Maidtre  Pathelin,  das  im  13.  Jahrhundert 
geschri^ben  worden,  tdh  keineu  andem  Scbaaspiele  dtw^  weissc. 
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48]  Aucb  eine  kritische  Ausgabe  der  Werke  unsres  Dichters 
steht  noch  aus;  wie  ich  h5re  wird  eine  solche  aber  von  Dr.  A. 
Rambeau  in  Hamburg  vorbereitet. 

49]  Immerhin  ist  genug  geleistet,  um  einmal  Umschau  zu 
halten,  Resultate  zusammenzufassen  und  aus  aufmerksamer  und 
mdglichst  allseitiger  Betrachtung  der  Dramen  Adam's  d.  1.  H. 
in  Vergleichung  mil  der  ubrigen  dramatischen  Literatur  des 
dreizehnten  Jahrhunderis  und  der  nachsten  Folgezeit  die  Stellung 
dieses  grossen  tVouT^eaosAtras  zu  fiidreni  ihn  in  seiner  Eigen- 
schaft  als  iiltesten  uns  bekannten  Comodiendicbter  seines  Volkes 
darzUstellen  und  eingehend  zu  wurdigen.  Die  vorliegende 
Arbeit  will  diese  Aufgabe  zu  Idsen  versuchen. 
50]  Der  Verfksser  hat  sich  nicht  verhehlt,  dass  dieses  sein 
Utitemehrtieft  bei  unsrer  leider  so  mangelhaften  Kennlniss  be- 
sonders  der  fruhesten  franz5sischei1  Farcenliteratur  ein  ungemein 
schwieHg^s  seiti  werde,  und  dass,  sollen  die  Leistungen  unseres 
Dichters  in  die  naturliche  Entwicklung  des  franzosischen  Drama's 
wie  Glieder  einer  Kette  passend  eingefugt  werden,  vielfach 
noch  Hypothesen  den  Mangel  an  thatsHchlich  Gegebenem  er- 
setzeii  mussen. 

Auch  hi^Hn  Wird  die  nachste  Zukunft  sicherlich  einen 
Umschwung  zum  Besseren  bringen,  denn  schon  beginnt  sich 
die  Aufmerksamkeit  auch  der  deutschen  Gelehrlen  dem  lange 
vemachl&ssigten  Gebiete  des  mittelalterlichen  franzosischen 
Drama's  zu2uwenden.  Eine  umfassende  historische  Darstellung 
diesselben  —  soil  sie  den  zu  stellenden  AnfoMerungen  genugen 
—  Wird  n^ben  einer  nidglichst  l-etchen  Publication  der  noch  in 
Hss.  verborgenen  Farcen  etc.  auch  das  Vorhandensein  tuchtiger 
Specialbetrachtungen  zur  nothwendigen  Voraussetzung  haben. 

Und  wer  dann  spater  einmal,  das  gegebene  Material  sam- 
itl&lhd,  die  rorhandenen  Bausteine  zu  jenem  stattlichen  Ganzen 
zusammenzufugen  untemimmt,  —  moge  er  nicht  meinen  literar- 
hisiorischen  Versuch  als  g&nzlich  werthlos  bei  Seite  zu  legen 
gezwungen  sein! 
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Li  jns  Adan,  on  de  la  fenillie'). 

51]  I  1.  Wenn  man  unter  den  dramatischen  Erzeugnissen 
der  franzdsischen  Literatur  des  dreizehnten  Jahrhunderts  (viele 
sind  uns  ja  freilich  nicht  erhalten)  dem  Jeu  d'Adam  seinen 
Platz  anzuweisen  unternimmt,  so  h&lt  es  fur  den  ersten  Augen- 
blick  schwer,  diese  sonderbare,  eigenartige  SchSpfung  derselben 
Periode  zuzuweisen,  aus  welcher  uns  sonst  nur  Myst^res  und 
Miracles  —  Dichtungen  mit  durchaus  anderem  Geprage  — 
uberkommen  sind. 

Aucli  unter  den  alteren  dramatischen  Versuchen  lasst  sich 
weder  ein  Vorbild,  noch  uberbaupt  ein  Ansatz  zu  jener  Art 
SittenkomSdie  nachweisen,  wie  sie  uns  in  diesem  Jugendwerke 
Adam's  de  la  Hale  vorliegt. 

5S]  Nicht  als  ob  diesem  wunderltchen  Stucke  mit  seiner  derben 
Eomik  und  ausgelassenen  Satire  nur  Dramen  von  durchweg 
emstem  Inhalt  gegenuberstanden;  —  schon  fruhzeitig  hatten 
auch  das  komische  Element  und  einoflrecht  weltlicherTon  in  den 
meistenSchauspielen  biblischen  oder  legendenhaften  Inhalts  Platz 

1)  So  ist  die  Qbliche  Bezeichnang  nach  Monmerqo^ -Michel  (Th.  fir. 
aa  m.  a.,  p.  55)  und  ConBseiuaker  (p.  295).  —  Im  Ms.  de  La  Valli^re 
f&hrt  dieses  Stack  denTitel  >Li  jas  ada&«  mit  der  Schlnssnotis  >fix|>licit 
li  jeus  de  la  fiiellie«.  —  Das  Fragment  in  der  vaticanischen  Bibliothek 
beginnt:  »C*6Bt  li  conmencemens  du  jeaAdani  le  Bocu«  (Keller,  p.  316.  Th. 
fr.  an.  m.  a.,  p.  94),  wonach  Keller  das  Stack  >Li  jeos  Adan  le  bo^uc 
benennt  ^  Das  sweite  Fragment  der  Bibl.  Nat.  trftgt  nach  Michel's 
Abdruck  die  Ueberschrift  »Le  jeu  adan  le  bo9a  d*arras«  (Th.  fr.au  m. 
p.  92). 
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gegriffen,  ja  es  waren  im  Laufe  der  Zeit  und  bei  der  immer  mehr 
zunehmenden  VerwelUichung  des  Uturgischen  Drama's  auch  in 
jene  Darstellungen  des  Lebens  Jesu  und  der  Heiligengeschichte 
ganze  Scenen  eingefugt  worden,  dielediglich  der  Schaulust  einer 
rohen  Masse  dienten. 

Jean  Bodel's  Jeu  de  s.  Nicolas  enthalt  neben  emsten,  zum 
Theil  ergreifenden  Stellen  (s.  Tb.  fr.  au  m.  a.,  p.  176)  lang 
ausgesponnene  Episoden  mil  ganz  ahnlichen  Situationen, 
wie  sie  sich  auch  am  Schluss  des  Adamsspieles  dargestellt 
finden. 

Trotz  alledero  nimmt  Adam  de  la  Hale's  Werk  eine  ent- 
schiedene  Sonderstellung  ein;  es  bietet  so  vielNeues,  OriginelleSf 
ist  von  einem  so  ganz  anderen  Geiste  durchvveht,  dass  man  es 
in  der  Entwicklungsgeschichte  des  franzdsischen  Drama's  noth- 
wendig  isolirt  betrachten  muss,  isolirt  wenigstens  gegenuber 
den  Dramen  kirchlichen  Ursprungs. 

63]  Hat  Adam  d.l.H.  in  diesem  Zweige  franzosischer  Dramen- 
dichtung  thatsar.hlich  die  Bahn  gewiesen,  uder  ist  seine  Sitten- 
kom5die  nicht  vielmehr  ein  spaleres  Glied  einer  weit  zuruck- 
reichenden  Entwicklungsreihe? 

Von  verschiedenen  Selten  ist  angenommen  worden,  die  in's 
kirchliciie  Drama,  in  Mysterien  und  Mirakelspiele  eingestreuten 
komischen  Scenen  batten  schon  zur  2^it  Adam's  d.  1.  H.  so  an 
Umfang  und  selbstandiger  Bedeutung  gewonnen,  dass  es  nahe 
gelegen,  solche  Episoden  aus  dem  nur  allzu  loscn  Zusammen- 
hange  herrauszunehmen  und  zu  einem  einheitlicheren  Ganzen 
zu  gestalten. 

54]  Dem  gegenuber  hat  Charles  Magnin  (Journ.  d.  Sav., 
1846,  p.  545)  folgenden  Satz  ausgesprochen :  vLies  arts  modernes 
ne  doivent  pas  tons  leurs  progres  k  une  impulsion  unique.  Le 
th^&tre,  en  particulier,  a  et^  aliments,  durant  le  moyen-4ge, 
par  plusieurs  sources,  qu'il  importe  de  bien  distinguer«. 

Indem  ich  dieser  Ansicht  Magnin's  durchaus  beipflichte, 
scheint  es  auch  mir  festzustehen ,  dass  die  leichten  Possen  und 
Schw&nke,  wie  sie  uns  besonders  nacb  der  Zeit  unseres  Dichters 
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so  haiiflg  begegn^n ,  mit  ihrdm  ^I'etetl ,  hicht  s^lteh  Utianst&ndi^^h 
Ton,  ihrem  tflg^llosi^h  9p6ii^  geffen  mi^Kebige!  Per^dHlidhkdtM, 
Ihrer  hefben  Ssltire  gegen  deh  Kl^ril^,  —  failF  tlineil  iAidteh 
UrspMkng  a^ur8ck#eisen ,  k\s  die  bn^  i^rhilUeh<^ti  dramlaiti^hen 
Erzeugnisse  dichtender  Geistlichen. 

55]  Itt  dert  Wech^lgesangen  beitn  christllclieh  Goltd^dtenste, 
in  den  Ahtiphoilen  und  Re^poteorien,  in  den  RMen  tlild 
symboli^chen  H&hdiungen,  duh^h  Welehe  die  PHester  d^tn  Volkfe 
den  Inhall  der  heiligen  G^hichte  Verg^ehw&Higten ,  werdefl 
wir  die  Keime  entdecken,  aus  denen  das  christliehe  Drama 
erwuchs. 

6ewi3i^  liegt  hierih  dei"  wichtigsle  Ausgangspunkt  des 
neueren  Si^hauspiels,  sicherlich  aber  nicht  del*  einzige. 

Nichl  bloss  im  School  der  Kirche  idt  der  Urspnlng  des 
rnodemen  Theaters  zii  suchen,  sondern  zugleich  in  einer  zweitetl 
sehr  verschiedenen  Quelle,  in  profanen  Spielett,  Mummeteien 
und  mimischen  Darstellunged,  wie  sie  zu  alien  Zeiten  und  in 
alien  Landern  ublii^h  gewesen  sind. 

56]  Dass  schon  fruhzeitig  in  Frankreich  Mimen,  Hislrions, 
Joculatoren  (oder  wie  immer  die  alten  Bezeichnungen  fur 
wandemde  Schauspieler,  Gaukler  und  Possenreisser  tauten)  auf 
Jahrmarkten  oder  bei  hOfischen  Festen  Auffuhrungen  veran- 
staltet  haben,  ist  durch  sichere  Zeugni^se  festgestellt  und  verburgt. 

Dass  diese  wandernden  Kunstler  zuweilen  Leute  von 
schlecbtestem  Rufe  und  nicht  imnier  auf  ehrlichen  Erwerb 
bedacht  waren'),  dass  ibr  Wandel  anstSssig  war,  ihre  Auf- 
fuhrungen wegen  ihrer  Zugellosigkeit  und  Obscdnitat  wiederholt 
und  mit  Recht  yon  geistlicher  und  weltlicher  Obrigkeit  unter- 
sagt  wurden,  kommt  hier  wenig  in  Belracht. 

Wichtig  aber  ist  es,  zu  erfahren,  dass  von  diesen  Jongleurs 
bereits  im  zwolften  Jahrhundert  (und  jedenfalls  auch  schon 
fruher)  Scenen  von  rein  weltlichem  Inhalt  vor  dem  Volke  dar- 
geslellt  wurden. 

1)  VgL  Hial.  litl.  XVI,  344  nnd  XX,  721. 
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J&  man  wird  zugeb^n  kSntien,  dass  seit  den  Zeiten  der 
R6mer  —  selbsl  dnrdh  das  siegende  Chrlslenthum  nicht  ver- 
drflngt  —  AuflPBhrungen  dieser  Art  auch  mit  heidnischen 
Reminiscenzen  ununterbrochen  flblich  und  beliebt  gewesen. 

57]  Was  uns  die  alten  Chronislen  hiervon  berichten^),  und 
was  wir  aus  Verordnungen  oder  scharfen  kirchlichen  Verboten 
erschliessen  kSnnen,  beziehi  sich  keineswegs  bloss  auf  tableau- 
arlige,  mimische  Darstellungen ,  prunkvoUe  Pantomimen,  Mas- 
kenscherze  oder  ahnliche  Schaustellungen,  vvie  sie  besonders 
bei  Hoflfesten  gem  gesehen  >Varen  ^) ,  wir  sind  vielmehr  genau 
unterrichtet,  dass  auch  wirkliche  dialogisirte  Stueke  mil  Farcen- 
character  im  12.  Jahrhundert  und  fruher  erfunden  und  aufge- 
fuhrt  wurden. 

58]  Erhallen  isl  uns  ja  freilich,  wie  es  scheint,  von  diesen 
altesien  Ei-zeugnissen  der  kornisch-dramatischen  Muse  in  Frank- 
reich  Nichts,  aber  die  Zeugnisse  sprechen  zu  klar  und  sicher,  als 
dass  wir  an  der  Exisienz  eines  solchen  fruhen  franzdsischen 
Profan-Drama's  zweifeln  kSnnten. 

59]  Legrand  nimmt  zu  dieser  Frage  in  eigenthumlicher  Weise 
Stellung.  Auf  der  einen  Seite  schliesst  er  aus  den  von  ihm 
citirlen  alten  Zeugnissen ,  dass  »jeux«  im  Anfange  des  zwolflen 
und  selbst  sclion  Ausgangs  des  elflen  Jahrhunderts  bekannt 
gewesen  waren  und  auf  sie  das  franzosische  Theater  seinen 

1)  Legrand  d'Aussy  (11,  173,  174,  175),  Duclos  in  s.  »M4iiioire  sur 
les  jeux  8c(^nique8«  (Oeuvres  de  Duclos,  Paris,  1806.  10  vol.8.  —  1.  Band), 
Schack  (I,  25  if.)  n.  A.  dnicken  verschiedene  solcher  ZeugniSBe  ab.  — 
Schack  hat  (I,  1 13  ff.)  aus  einem  Erlass  des  Konigs  Alphons  X.  nachge- 
wiesen,  dass  auch  in  Spanien  bereits  um  die  Mitte  des  13.  Jahrhunderts 
treltliche  Schauspiele  atisserhalb  der  Kirchen  von  Geistlichen  wie  von 
Lalen  dargestelU  wurden;  vorzugsweise  waren  es  Bpottspiele  (juegos  de 
escamio),  possenhafte  Darstellungen  von  Seenen  aus  dem  gewOhnlichen 
Lehen,  voller  Anspielungen  und  satirischen  Austalle.  (Schack  1,  115). 

2)  Was  in  einer  spftteren  Morality  (Parfaict  III,  166)  berichtet  wird: 

>Feste  ne  vaut  rien  autrement, 
S^il  n'y  a  Farce  on  Mommerie«. 
scheint  auch  sclion  Jahrhunderte  ir&her  ^egolten  £u  haben. 
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wahren  Ursprungf  zuruckleiten  musse,  auf  der  anderen  Seite 
spricht  er  den  skeptischen  Satz  aus  »Nisi  videro,  non  credaiD«, 
und  wo  er  endlich  darangeht,  die  altesten  uberkommenen 
Spieie  aufzuzeigen,  da  gelingt  es  ihin  allerdings^  scbon  aus  dem 
12.  Jahrhundert  Sachen  herbeizubringen ,  er  verfallt  jedoch  in 
den  Fehler,  Alles,  was  irgend  dialogisirt  scheint,  selbst  Dispu- 
taisons,  Jeux- partis,  Lais,  zu  den  Anfangen  der  Dramen- 
dichtung  zu  rechnen'). 

60]  Aber  wenigstens  einige  alte  Farcen ,  wirkliche  Tbeaterstucke, 
sind  erhalten  und  publicirt  worden,  an  denen  wir  sehen  k5nnen, 
wie  das  weltliche  Drama  der  Jahrmarktsbuhne  ungefahr  be- 
schaffen  gewesen  sein  mag. 

Ich  erw&hne  z.  B.  die  von  Paul  Meyer  in  Lemcke's 

1)  Rutebeafs  La  Desputoison  de  Challot  et  du  Barbier  (Jubinai  I, 
212  ff.)  and  eine  Dispate  de  Renard  et  de  Peaa-d*oie  (von  Chabaille  im 
SuppL  s.  Rom.  du  Renard,  p.  39  publicirt)  gelten  ihm  (Legrand)  als  dra- 
niatiB€beyeraache(Il,v902):  »Tr^8  probablement,  c'^toient  111  des  Farces 
dramatiques,  qui,  comme  nos  Proverbes  d'aigonrd'hui,  n'^ient  compos^es 
que  de  quelques  scenes  d^tach^es-  Feut-etre  pourrois-je  dire  la  m6me 
cbose  du  Diet  de  l'Herberie«  (analysirt  IV, 239 if.;  abgedruckt  imAnhang 
sam  IV.Bde.,  p  24  if.,  und  bei  Jubinai  I,  250  ff.  als  Li  Dis  de  TErberie). 
—  Auch  Rutebeufs  La  Desputizons  dou  Croisie  et  dou  Descroiri^  (Jubi- 
nai I,  124  ff.;  Analyse  bei  Legrand  11,  211  ff.)  b&lt  L.  fUr  ein  drama- 
tisches  Spiel  (s.a.  Klein  1, 127  ff.),  ebenso  ^LesGeus  d'aventure*  (Legrand 
IV,  244  f.;  verdffentlicbt  als  Dit  d*  A  ventures  von  Tr^butien  in  der 
Soci^t^  des  Antiqnaires  de  Normandie).  —  Unter  dem  Titel  „HeiratbeB 
Oder  Niebtheiratben?  oder  der  bekebrte  Wollastling**  Abersetzt  Klein  (I, 
123  f.)  den  von  Legrand  (U,  405  ff.)  mitgetheilten  Auszug  einesGedichtes 
Le  libertin  convert!.  Als  Fabliau,  Dis  oder  Ck>mp]ainte  k5nnte  man  es 
beaeichnen,  keineswegs  aber  als  »dramatischen  Monolog«,  wie  es  Klein 
tbut  —  In  dem  Lai  de  Courtois,  d* Arras  (Legrand  II,  169  ff.)  sieht  L. 
eine  dramatiscbe  Bearbeitung  der  Gescbicbte  voro  verlorenen  Sobn ,  und 
Aodere  baben  ibm  dies  nachgesprocben  (s.  Hist,  litt,  XXIIl,  186).  Das 
in  Barbasan-M^n's  Fabliaux  etc.  I,  356—379  mitgetbeilte  Gedicbt  (s-a. 
Dinauz,  III,  157  f.  und  Hist  litt,  XXIII,  70  f.)  kann  jedocb  keineswegs 
als  ein  zur  Auffidbrung  bestimmtes  Jeu  gelten.  —  Gegen  diese  Neigong 
Legrand's,  in  alien  jenen  Dicbtungen  BAbnenstCLcke  su  erkennen,  wandte 
sicb  scbon  Monmerqu^  in  seiner  Publication  fOr  die  Soc.  d.  Bib.,  1822;  spftter 
Daunou  (Hist  litt  XYI,  218)  und  Jubinai  I,  212,  260  f;  423  ff. 
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]ahrbuch  (VI,  163  ff.)  mitgetheilte  Farce  »Du  Gar^on  et  de 
rAveugIe«  und  die  »Farce  des  trois  commferes*,  welche  P.  Meyer 
in  der  Romania  (X,  533—542)  abgednickt  hat. 
61]  Auf  dieser  fruhen  Stufe  selbstilndiger  franzdsischer  Possen- 
dichtung  scheinen  also  hSchst  einfache  Scenen ,  Monologe  derb- 
komischen  Inhalts  oder  Unterhaltungen  zweier  Personen  mit 
droUigen  Situationen,  kunstioe  dramatisirte  Anecdoten  und 
Aebnliches  das  Repertoire  der  Jabrmarktssehauspieler  gebildet 
zu  haben. 

Wollen  wir  noch  Weiteres  zur  Characterisirung  hinzufugen, 
so  sei  auf  den  Umstand  aufmerksam  geniacht,  dass  in  der 
ebengenannten  »Farce  du  Gar^n  et  de  TAveuglec  der  Diener 
unter  den  Zuschauern  selbst  herumlaufen  und  dort  fur  seinen 
Herrn,  den  Blinden,  betteln  muss.  Dabei  wird  es  ohne  kraftige 
SpSsse  nicht  abgegangen  sein,  und  zu  dem  uns  erhaltenen  Text 
ist  gewiss  nach  Art  der  Gommedia  dell'  arte  noch  Vieles  hinzu 
improvisirt  worden,  Anspielungen  auf  Pers5nlichkeiten, 
Spott-  und  Hohnverse  uber  die,  welche  nicht  genugend  zahlten, 
u.  drgln. 

Wir  kdnnen  also  annehmen,  dass  der  gr5sste  Theil  von 
Jeux  dieser  Art  bloss  skizzenhaft  entworfen,  viele  gar  nicht 
aufgezeichnet  wurden,  und  dies  mag  der  Grund  sein,  weshalb 
uns  von  derartigen  Erzeugnissen  aus  dem  12.  und  13.  Jahrhundert 
so  sehr  wenig  uberkommen  ist. 

62]  M5glich,  dass  man  spater  einmal  durch  gluckliche  Funde 
noch  einige  und  vielleicht  schon  entwickeltere  Farcen  aus  der 
Zeit  vor  Adam  d.  1.  H.  kennen  lernt,  augenblicklich  aber  besteht 
noch  zwischen  jener  Categorie,  wie  wir  sie  am  Beispiel  der 
Farce  vom  Blinden  und  seinem  Diener  characterisirt,  und  dem 
Jeu  d'Adam  eine  ebenso  weit  klaffende  Lucke,  wie  zwischen 
diesem  und  der  eine  sp&tere  Entwicklungsstufe  bezeichnenden 
Farce  vom  Advocaten  Pathelin. 

63]  Wenn  es  nun  also  auf  der  einen  Seite  nicht  wohl  mdglich 
ist  (eben  wegen  des  Mangels  an  factisch  Vorliegendem) ,  zu 
zeigen,  wie  Adam  d.  L  H.  als  Gom5diendichter  an  Fruhere 
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ob  und  inwiefern  er  Vollkonfimeneres  g^Ieistet  h^t,  sp  la^st  ^^h 
doch,  wenn  man  ein  anderes  Gebiet,  das  der  reicben  Fabliaux- 
lileratur,  mil  in  Vergleichung  zieht,  zeigen,  dass  unser  Dichi^r 
wenigstens  im  Gesammtbilde  der  poetischen  Litemtur  seiner 
und  der  fruheren  Zeit  Keineswegs  isolirt  steht. 

64]  Der  Form  nach  muss  das  Jeu  d'Adam  als  einaiges,  uns 
befcanntes  Muster  der  franzosischen  Gomodie  des  13.  Jahr- 
hundert  gelten,  sein  In  halt  weist  jedoch  zur  epischen  und 
didactiscben  Poesie  des  mittelalterliehen  Frankreich  maneherlei 
Beziehungen  auf. 

Inji  eraten  Theile,  welcher  uberbaupt  am  wenigsten  drama- 
tisches  Leben  zeigt,  beklagt  der  Dichter  das  Miasgeschick  in 
seinem  Leben  und  seiner  Qie')  etwa  wie  Rutebeuf  in  seinen 
Gediehten:  »Le  Mariage  Rustebeuf<  (Jubinal  I,  5ff.)  und  »C'e6t 
de  )a  Povretei  Rutebuef«  (Jubinal  J,  1  fr.)<). 

Die  spiteren  Angriffe  und  satirischen  Hiebe  gegen  Rom 
uiid  den  Klerus  sind  naoh  der  bereits  im  ersten  Jabrzefant  des 
13.  Jabrhunderts  erschienenen  Bible  Guiot^)  niehts  Neues  mehr 
und  kebren  unendlloh  oft  bei  den  Dichtem  der  2^it  wieder. 
Scenen  im  Wirthshaus,  dramatisch  bewegt,  hatte  schon  Jean 
Bodel  seinem  Jeu  de  s.  Nicolas  eingefugt  Das  Phantastische^ 
Uebemalurlicbe  spielte  schon  fruh  in  Fabliaux  eine  bedeulsarae 
Rolle,  Feen  mussten  vielfach  in  der  Dichtung  in's  Leben  der 
Irdischen  eingreifen,  Morgue  (Schwester  des  K5nigs  Artus) 
und  He  lie  kin  waren  in  der  epischen  Poesie  langst  bekannte 
Figuren  und  der  nachtlicheGeisterzug  seiner  »mesnie€  gleichfalls 
vor  Adam  d.  1.  H.  bereits  popular.    Fortune  mlt  dem  Rad 

1)  Ob  ernst-  oder  scherzhaft  bleibe  vorlftufig  dahingestellt 

2)  Ancb  Jeas  Bode),  Baade  Fastoul  n.  a.  Zeitgenossen  Adam's  baben 
9igen^  LebeaMChioksale  und  eigenes  Leid  sfun  Gegenslande  ibrer  Diob- 
tungen  gemacbt 

3)  Des  Gaiot  Ton  Proyins-  bis  jetzt  bekannte  Dicbtungen,  etc.,  bngg. 
von  Wolfart  a.  San-Marte  (A.  Scbubs).  Erstes  Heft  der  Parcival-Studien. 
Halle,  1861.  8.  —  In  der  Einleitang  (p.  4)  wird  angegeben,  dass  die  Ab- 
faseuDg  der  Bible  swischea  1303  und  1206  fiele. 
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wwr  eia  gern  yin)  hftufig  gctbrnnQbte^  BQd,  in  g<aQB  &hnlichen 
Weqclung^p  yfi^  Un  J^u  d'Adam  wqrde  u«  A.0chon  bei  Rutebeuf 
bi^f^i)  4er  jalfe  Weq))$el  df»s  GlQQkefl  eriiutort,  und  was  endlieh 
di^  in  Adam's  3tu^e  m  Tage  trf  tende  Neigung  zuf  AUegorie 
^tirifft,  ^  jst  4ars^n  ^rinnern^  dass  diesa  eben  in  der  Zeit 
un^^res  DiQ}^t^  \\\t0  D^rrs^k^ft  m  vim  begann. 
6^}  A^f  j^ne  Be^iehuagf^n  wjrd  spaler  Q&her  eingegangen 
HfT^rd^Pf  hier  ga,U  Uoe^  zu  me^X^  dasvs  Adam  de  la  Hale  als 
dramatischer  Dichter  keine  so  voilig  aus  dem  Zusamnienhange 
d#r  later^t^r  s^in^  ^it  iind  a^ine^  Yolkes  herau^faliende,  von 
aiU^P  £inflil?sen  losgelpste  und  imabhangig  atehende  Erschei* 
nnng  ist. 

erk^nnt  dfn  Poeten  yon  Arras  auch  auti  seinem 
vSpi^lei;  ate  ^inem  Picl^ter  g^mde  des  dreizehnten  Jahrbunderts, 
ii^  f|e9seQ  gesiynd  bQrgerlicb^r  G^seJlsicbaft  aufgewachsen ,  in 
4^ssw  Glaqb^  M^d  Abe^gls^ub^n,  in  de^n  Sage  und  Dichtung* 
in  4^^^  Denkwei$e  und  ^tte  ex  l^bte. 

A)le$  fipiegelt  sii^b  cleiin  auqh  wilder  in  -^einem  Jeu 
d'Ad^mi  el^n  4^um  ein  ZqW'  und  SiUengem&lde,  eine 
Gom^e  vqD  natipnalen  l^^b^Qs  geworden  i3t< 
66J  Man  b^t  Ismge  das  J^y  d'Adc^m  ?ils  ein  wunderliohes  Stuck 
hf^ichnet,  welcl^^  sich  unter  keine  d^r  ublicben  Gategorien 
4^  Pr^ii^'^  im^s^nd  unterbringeq  liesse  0. 

Einige  bf^bw  a^  Au9flus8  ^ii^er  toUen  Faaebingslaune, 
ie4s  drimf^tiac;)ien  Scbens  Qhne  h^beren  Wertb  und  tiefere  Be- 
40Utungf  ^en  rohen  Anfingen  fraozQsiaeber  Fareendichtung 
bejg^hUi  Anders  seben  4em  $pMk  der  Mainaobt  ein  wesent-^ 
lipbes  K|em«n(  und  wplten  4as  Stu<?k  als  pbanta^tiscbes  Gemalde, 
dramatiiirte  Vision,  2^qb?rpoase  oder  dergleichen  angesehen 
wi^n. 

Paulin  Paris  wagte  zuerst  den  kubnen  Vergleich  mil  der 
alien  griechiscben  Com5die,  indem  er  darauf  hinwies,  dass 


1)  I^ocfc  Tinw  ea  (p.  X9&y  ^t^m  4>f<icila  k  Wluiy*,  und 
Gaston  Paris  (Romanifv  H  WWW  mm^  *W  io^w  lit^r«^)fcUW% 


Digitized  by  Google 


att 

auch  das  Jea  d'Adam  in  erster  Linie  eine  Eritik  zeitgendssischer 
Verhaltnisse  liefere  und  durch  satirische  Seitenhiebe  gegen 
bekannte  Burger  und  durch  obscdne  Details  auf  die  Lachlust 
der  Mengc  berechnet  w&re').  Er  bedauert  dabei,  dass  der 
Dichter,  anstalt  aus  der  »Chronique  scandaleuse*  des  kleinen(?) 
Arras  zu  schdpfen ,  nicht  lieber  eine  satirische  Revue  der  Ver- 
haltnisse in  der  Hauptstadt  geliefert  babe.  Die  Anspielungen 
auf  die  Zeitgeschichte  wurden  dann  fur  uns  von  ganz  anderem 
Interesse  sein. 

Die  von  P.  Paris  vorgezeichnete  I^arallele  zwischen  Adam 
d.  I.  H.  und  Aristophanes  hat  Ch.  Magnin  aufgenommen  und 
erganzt.  Er  findet  bei  unsrem  mittelalterlichen  Dichter  —  ganz 
wie  bei  den  Schdpfern  des  griechischen  Theaters  —  das  drei- 
fache  Talent,  als  Dichter,  Schauspieler  und  Gomponist  za 
gl&nzen,  und  constatirt  auch  in  Adam^s  CiomOdie  dieselben  drei 
Hauptelemente,  »le  m^pris  du  decorum,  la  liberty  d'invectives 
et  le  fantastique,  ...  qui  ont  distingue,  dans  sa  glorieuse  et 
courte  existence,  Fancienne  et  folle  com^die  d'Athfenesc 

Eine  andere  Vergleichung  leitet  Le  Roy  (£poques,  p.  92) 
aus  dem  Jeu  d'Adam  her.  In  einer  Gegenuberstellung  Bodel's 
und  Adam's  d.LH.  sagt  er:  »Le  premier,  grave  dans  ses  moeurs 
et  dans  ses  terits,  sembie  Mj^  nous  annoncer  le  grand  Gorneille. 
Le  second  est  un  vrai  Regnard  par  Tesprit,  la  malice  et  Thumeur 
vagabonde,  disons-le  aussi,  par  son  peu  de  conduite.c 

Tivier  (p.  14f3ff.)  halt  das  Jeu  d'Adam  fur  die  VerkSrperung 
einer  beinahe  tragischen  Idee  und  betrachtet  es  gewissermassen 
als  eine  dramatisirte  6riseldiserz§hlung.  Er  sieht  in  der  Dame 
Maroie,  der  Frau  des  Dichters,  das  leuchtende  Muster  hin- 
gebender  Gattenliebe  und  stellt  mil  viel  Phantasie  den  Ausgang 
des  Stuckes  als  einen  »triomphe  de  cette  autre  6ris61idis«  dar. 


1)  Hist,  litt  XX,  660. 

2)  Journ.  d.  Say.,  1846,  p.  649.  S.  a.  Berger  p.  76.  —  Magnin  sagt 
Yon  dem  Jea  d'Adam:  »Ce  jen,  qu'on  sihcle  et  deroi  plus  tard  les  clerca 
de  la  basocke  et  lea  Enfants-sana-floaei  auraient  intitol^  sotie  on  farce, 
commePathelin,  est  Men  Yi6ritablement  nne  com^e«. 
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Gaston  Parish  endlich  bezeichnet  das  Jeu  d'Adam  als  »ni^lange 
^tonnant  de  fantaisie  poStique,  de  personnalit^  bardie  et  de 
verve  boui^eoise  qui  fait  involontairement  penser  aux  Chevaliers 
et  aux  Gaies  commeres  de  Windsor.* 

Von  alien  diesen  unfruchtbaren  Vergleichungs-  und  Deu- 
tungsversuchen  absehend,  orkenne  ich  in  diesem  ersten  drama- 
tischen  Werke  unsres  Dichters  vor  Alien)  die  Absicht,  ein 
Sittenbildzuentwerfen'),  und  wie  er  spater  das  Volk  der  Hirten 
in  seiner  landlichen  Einfacbheit  treu  und  naturwahr  geschildert 
hat,  so  bier  dem  Burgerstande  seiner  Zeit  einen  Spiegel 
vorzuhalten. 

67]  g  8.  Vor  eingehender  Betrachtung  des  Jeu  d*Adani  scheint 
es  zunachst  geboten,  aufZeit  und  Umgebung  unseres Dichters 
einen  fluchtigen  Blick  zu  werfen. 

68]  Zweierlei  l&sst  sich  in  dieser  ubrigens  hoch  bedeutungs- 
vollen  2ieitepoche  bemerken,  was  dem  Genius  des  Dichters 
und  dem  Wesen  seiner  Kunst  besonders  gunstig  und  f&rderlich 
sein  musste:  Auf  der  einen  Seite  zeigt  sich  im  allgemeinen 
Bilde  der  2^it  das  bluhende  Entfalten  aller  Kr&fte  in  gesundem 
Volksleben,  der  hohe  Aufschwung  auf  alien  Gebieten,  —  auf 
der  anderen  Seite  fehlt  es  doch  auch  den  einzelnen  Standen 
nicht  an  Schwachen  und  Verkehrtheiten,  die  dem  Verfasser 
einer  Sittencomddie  hinreichend  Stoff  zu  Spott  und  Satire  bieten 
konnten,  ja  Beides  formlicb  herausforderten. 

Die  Regierungszeit  Ludwig's  IX.,  des  Heiligen,  bezeichnet 
fur  das  mittelalterliche  Frankreich  weilaus  die  glucklichste  Periode. 

Unter  ihm  bluhte  besonders  der  Burgerstand  iiberraschend 
schnejl  empor,  und  im  Schooese  der  StILdte  erfuhren  Kunste 
und  Wissenschaften  reichlich  Pflege  und  Fdrderung. 

Gerade  aus  dieser  Zeit  sind  uns  viele  literarische  Denkmaler 
erhalten,  welche  zeitgenossisches  Leben  und  Treiben  anschaulich 

1)  Romania  XI.  13. 

2)  Mit  Recht  nennt  daherDinaoz  (K,52)  das  Jeu  d'Adam  »use  esp^ce 
de  com6die  de  moeur8«. 

Aug.  XL  Ahtk.  (Balilf  en).  3 
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und  getreu  schildern,  und  so  sind  wir  aus  besier  Quelle  fiber 
die  Vorzuge  und  Fehler  der  damaligen  Geselisohafl  unlerrichtet. 
69J  Nachdem  im  Zeitalter  der  Kreuzzuge  d^  Handel  einen  so 
gewaltigen  Aufschwung  erhalten  hatte,  nahmen  in  den  St&dlen 
Reichthum  und  Luxus  in  gleieher  Weise  zu.  Die  Burger  be- 
gannen  sich  mehr  und  niehr  als  ein^Macht  im  Staate  zu  fuhlen, 
und  immer  freier  entfaltete  sich  das  Leben  in  den  aufsirebenden 
Stadten. 

Nordfrankreich  zahlte  eine  ganze  Reihe  solcher  Stfidte,  von 
deren  hoher  Blutheentfaltung  im  t3.  Jahrliundert  wir  aus  zahl* 
reichen  Zeugnissen  erfahren:  Amiens,  Arras,  Caen,  Cambray, 
Crespy,  Dieppe,  Lille,  Rheims,  Rouen  u.  a. 
70]  Arras,  die  Hauptstadt  von  Arlois,  muss  ganz  besonders 
bluhend  und  glanzend  dagestanden  haben^;  wiederholt  erfahren 
wir,  dass  gerade  dort  die  Glieder  des  kdniglichen  Hauses  sammt 
der  Bliilhe  der  franzosischen  Ritterschaft  prachtige  HofTesle 
abgehalten  haben,  wobei  auch  Dichter  und  Sanger  in  grosser 
Zahl  sich  einfanden  und  ihre  Werke  vortrugen. 

Seit  lange  war  gerade  Arras  als  Stadt  der  Dichter  beruhmt 
und  gepriesen,  und  Trouv^res,  deren  Namen  unter  den  ersten 
ihrerZeit  glanzen,  hatten  hier  ihre  Heimath^).  In  einer  Chanson, 
als  deren  Verfasser  Gilebert  deBerneville  gilt  (s. Hist.  litt. 
XXllI,  578  flf),  und  welche  Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  22  f.,  und 
Hist.  litt.  XXIII,  580  f.  mitgetheilt  ist,  muss  Gott  selbst  vom 
Himmel  herniedersteigen,  um  in  Arras  die  Freude  der  Irdischen 
zu  theilen  und  die  Kunst  des  Dichtens  zu  lernen;  er  erkrankt 
in  Arras,  wird  aber  durch  die  Lieder  und  Spasse  der  dortigen 
Sanger  wieder  geheilt.  Die'  letzten  Verse  dieses  Gedichtes  lassen 
vermuthen,  dass  es  jedenfalls  in  der  Faschingslaune  und  fur 
eine  Carnevalgesellscbaft  gedichtet  worden.  E}s  zeigt  besser  als 
alle  mogUchen  Zeugnisse,  welchen  Ruf  die  Stadt  Arras  damals 


1)  Ueber  die  Geschichte  und  das  AafblQhen  dieser  Stadt,  vgLDinaux 

ni,  2  flf. 

2)  S.  Monmerqu^,  Notice  sur  Jehan  Bodel,  p.  40. 
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unter  den  Dichtern  gehabt,  und  welches  rege  literarische  Treiben 
dort  geherrscht  haben  muss. 

Ja  es  wird  uns  von  einer  formlichen  literarischen  Gesell- 
schafl^)  berichlet,  zu  welcher  sich  schon  fruhzeitig  kunstliebendc 
Bdrger  der  Stadi  zusammengethan ,  um  Chansons  zu  I'ertigen 
und  zu  beurtheilen  und  sich  selbst  und  ihre  Milburger  durch 
AuffQhrungen  aller  Art  zu  unterhalten. 

71]  Dergleichen  Vereinigungen  zur  Pflege  der  Kunste  vvaren 
in  Frankreich  schon  im  zwSlflen  Jahrhundert  hier  und  dort 
entstanden,  zu  gr6sserer  Ausbildung,  Verweltlichung  und  Bluthe 
gelangten  sie  jedoch  erst  zu  Anfang  und  gegen  die  Mitte  des 
drefzehnten  Jahrhunderts  und  besonders  in  den  StSdten  Flandern's, 
Artois\  der  Norinandie  und  Picardie.  Diese  Gemeinschaften  oder 
Confreries  waren  spalerhin  in  ihren  Beslrebungen  und  der  Art 
ihrer  Aufffihrungen  kaum  allzu  sehr  verschieden  von  Schau- 
spielercorporationen,  von  der»M^nestraudie**),  nurvvar  bei  ihnen 
der  Gelderwerb  ausgeschlossen,  sie  pflegten  die  Kunst  um  ihrer 
selbst  wlllen  und  setzten  sich  anfangs  meist  nur  aus 
Klerikern,  spater  jedoch  wesentKch  aus  jungen  Diletfantcn  des 
besseren  Burgerstandes ,  aus  Schulem,  Kunstlem,  Advocalen 
und  Kaufleuten  zusammen. 

72]  Nachdem  diese  Conherien,  besonders  bei  der  zunehmenden 
Betlieiligung  der  Laien,  allmahlich  den  Character  weltlicher 


1)  Ebert  bezeichnet  (p.  21)  die  Puys  als  »lHerarisch-niu8ikali8cbe  Ge- 
Bellschaften<.    Man  gestatte  mir  also  diesen  Ausdruck. 

2)  Der  Stand  der  Schauspieler  (derer  von  Profession)  hatte  sich  in- 
zwischen  vesentlich  gehoben.  Die  besseren  Elemente  unter  den  Jahr- 
marktskunstlem  fingen  an  einziisehen,  dass  sie  in  WahrheH  die  Tr^er  einer 
Kun^tseien;  sie  scblossen  sich  zti  (^uppen  zasanmen,  hielten  unter  sich  anf 
Recbt  und  Ordnung,  fiigten  sich  einem  aus  ihrer  Mitte  gew&h)ten  Ober- 
haupte  (»roi  des  menestrelsc)  und  veranstalteten  an  FftrstenhOfen  tind  in 
den  grossen  8t&dten  ihre  Aaffilhningen.  Sie  Alle  fahlten  sich  als  Glieder 
einer  grdsseren  Allgeneinheit,  der  ym^nestraudie* ,  und  verchrten  rm 
beiHgtea  Julianas  ihren  SohuUpatron.  (S.  Jmim.  d.  Sav.,  1846,  p.  646). 

3' 
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C2iibs  angenommen  batten,  nannte  man  sie  »Pays«').  Paulin 
Paris  (Hist  lilt  XX,  642)  und  Ri voire  (Description  de  I'^giise 
cath6drale  d' Amiens,  p.  116)  finden  den  Ursprang  dies^  Be- 
zeichnung  darin,  dass  der  Ort  Puy-en-Vellay  das  ersle  Muster 
und  Beispiel  von  Vereinigungen  dieser  Art  geliefert  habe;  ailein 
solche  bestanden  aucb  in  den  doch  entschieden  bedeutenderen 
St&dten  Rouen,  Caen  und  Arras  zur  gleicben  Zeit,  vidleicht 
sogar  schon  fruher. 

Es  ist  also  wohl  Hagnin's  (Joum.  d.  sav.,  1846,  p.  546) 
Deutung  vorzuziehen,  wonach  puy  auf  das  lateinische  podium 
zuruekzufubren  ware^),  worunterman  in  den  romischen  Tbeatern 
einen  hohen  Balkon  in  der  cavea  versland,  und  welcher  Name 
spater  fur  jeneErhobungen  und  Breltergeruste  gebraucht  wurde, 
auf  deren  weitem  Raum  Auffubrungen,  ja  selbst  Sitzungen  der 
poetischen  Geseilscbaften  bequem  statUinden  konnten.  Wenn 
diese  Zusammenkunfte  der  Mitglieder  auf  freiem  Felde  oder 
unter  Baumen  abgehalten  wurden,  dann  brauchte  man  den 
Ausdruck  »gieus  sous  l'ormel«  (Spiel  unter  dem  Ulmenbaume). 
73]  Die  Puys  mil  ihrem  immer  regeren  literarischen  Treiben, 
ibren  poelischen  Wettkampfen  und  sorgfallig  vorbereiteten 
Auffubrungen  wurden  bald  Gegenstand  gerechten  Stolzes  fur 
die  GrafschafL,  der  sie  angehorten. 

Hohen  Ruhm  genossen  die  Puys  zu  Caen,  Rouen  und 
Dieppe  in  der  Normandie,  zu  Beauvais  und  Amiens  in  der 
Picardie,  zu  Lille,  Gambrai,  Douai  und  Valenciennes  in  Flandem, 
und  zu  B^tbune  und  Arras  in  Artois. 

74]   Die  E!xistenz  einer  literarischen  Gesellscbaft  zu  Arras*)  — 


1)  Ueber  Pays,  Kntstehuog  and  Zweck  derselben,  sowie  ihre  sp&iere 
Umgestaltang  spricht  Dinaox  1,  9  £  sehr  aufilhrlich.  Auch  Le  Roy 
(£tade8,  p.  42  ff.)  hat  ein  anscbaullGhes  Bild  des  literarischen  Treibens 
in  jenen  Vereinigungen  entworfen. 

2)  Eine  dritte  Herleitong  des  Wortes  TersnchtLe  Roy  (£tade8,  p.  42 
Anmkg.),  indem  er  die  Etymologic  pateass  piaits,  pay  angiebt 

3)  Es  bat  mir  eine  besondere  Abhandlang  fiber  diesen  Puy  tob  Airas 
Torgelegen,  ein  in  den  ArchiTes  du  Nord  (3.  s^e  III.«Bd.,  p.  454—466) 
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denn  diese  interessirt  uns  hier  vor  Allem  —  ist  urkundlich 
scbon  seit  dem  Ende  des  zwdlften  Jahrhunderts  verburgt.  Es 
befindet  sich  in  der  Pariser  Nationalbibliothek  (fonds  fr.  8541, 
anc.  suppl.  fr.  5441)  ein  »Registre  de  la  confr^rie  des  jongleurs 
et  bourgeois  d'Arrasc,  in  welchem  die  Namen  der  seit  1194  in  * 
die  Confrerie  eingetretenen  Mitglieder  genau  verzeiehnet  stehen; 
wir  begegnen  darunter  gar  manchem  noch  heute  unvergessenen 
Dichternamen ,  der  einen  guten  Klang  hat  in  der  franzdsischen 
Literatur  des  dreizehnten  Jahrhunderts. 

75]  Diese  Trouvires  und  Mitglieder  der  Confrerie  wetteiferten 
bei  ihren  Zusammenkunnen  und  Festcn  in  der  Kunst  des 
Dichtens.  Die  gebrauchlichsten  Dichtungsarten  waren  der 
sogenannte  »chant  royal«,  die  Ballade  und  das  Rondeau;  viel- 
fach  componirte  der  Dichter  auch  zugleich  die  Musikbegleitung 
und  trat,  indem  er  sein  Werk  im  Kreise  der  Freunde  vortrug, 
als  Bewerber  um  einen  ausgesetzten  Preis  auf.  Wenn  nun 
auch  die  Confrerie  von  Arras,  wie  die  meisten  jener  Ver- 
einigungen  inNordfrankreich,  anfangs  nur  zu  ehren  der  Jungfrau 
sich  zusammenfand,  zu  ihrem  Lobe  dichtete  und  an  den  Festen 
der  unbefleckten  Enipfangniss  und  der  Himmelfahrt  Auffuhrungen 
emster  Art  veranstaltete^,  so  uberwog  doch  bald  der  Geschmack 
an  heiteren  Sachen,  und  das  Beispiel,  welches  die  vom  Volke 
eifrig  besuchten  profanen  Spiele  der  M6nestraudie  gaben,  wirkte 
nach*).   Man  begann  also  die  Confrerie  zu  Arras  einer  durch- 


*bgedruckter  Vortrag  Arthur  I>inauz\  gehalteu  in  der  dffentlichen  Jabres- 
sitzung  der  Academie  d' Arras  am  26.  August  1853.  —  Vgl.  auch  Dinaux 
(Trouvftres  etcj  III,  11  ff.  —  In  zahlreichen  Gedichten  der  Zeit  wird  der 
>Pui  d'Arra8«  rOhmlichst  erw&hnt;  er  war  vielleicht  der  ftlteste  und  be- 
rflhiDteste  in  Nordfrankreich. 

1)  Vgl.  A.  Bottle  de  Toulmon,  Des  puys  de  Palinods  au  moyen 
ftge.    In  der  Revue  fran^aise  (juin  1886). 

2)  Welcher  Art  waren  aber  nun  die  dramatiscben  AuifQhrungen  jener 
verweltlicbten  Puys?  Wenn  P.  Paris  (Hist.  litt.  XX,  643)  sagt,  es 
w&ren  zumeij<t  l&ndliche  Bilder  oder  derbe  Satiren  gewesen,  so  ist  das 
augenscheinlich  nur  ein  'RQckschluss ,  den  er  aus  der  Betrachtung  von 
Adam  de  la  Hale*8  StQcken  gezogen  hat.   Immerbin  liegt  die  Annabme 
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gfreifenden  Reform  zu  untcrziehen  und  hob  sie  auf  vollkommen 
weltlichen  Standpunkt.  Den  Namen  eines  Puy  hat  sie  gewiss 
schon  vor  jener  Zeit  getragen ,  wenn  auch  P.  Paris  (Hist.  litt. 
XX,  643)  das  Gegentheil  behauptet. 

76]  Die  erwahnle  Neugestaltung ,  die  wesentlich  in-  dep  Ein- 
fuhrung  heiterer  Divertissements  bestanden  zu  haben  scheint, 
erfolgte  kurz  vor  der  Zeit  unsres  Dichters.  Li  V  i  I  a  i  n  s  d' A  r  r  as, 
ein  alterer  Zeitgenosse  desselben,  lasst  sich  daruber  so  ver- 
nehmen : 

»Bien  m*est  del  Pai  que  je  voi  restore ; 
Par  soustenir  amour,  joie  et  joayent 
Fu  establis,  et  de  joliet^: 
En  ce  le  voil  essaucier  boinement.« 

Dies  war  nun  also  der  Kreis,  in  we)chen  Adam  de  la  Hale 
als  Jangling  eintrat,  um  bald  eines  der  hervorragendsten ,  ein- 
flussreichsten  Mitglieder  des  Puy  zu  werden;  fur  diesen  hat  er 
seine  Chansons,  Jeux- partis,  Rondeaux  und  Motels  gedichtet. 


nahe  genug,  dass  die  Mitglieder  der  Puys  bei  der  Wahl  ihrer  Stoffe  and 
zur  satirischen  Behandlung  derselben  durch  die  Verhftltnisse,  in  denen 
sie  lebten,  geleitet  wurden.  Die  Vcrwaltung  der  SUidte,  Massregeln  der 
Obrigkeit,  erfahrfene  Kr&nkungen  von  Seiten  der  hohen  Herren  odor  der 
Geistlichkeit  -  dies  Alles  bot  ja  reichlich  Stoff  zur  Klage,  die  sich  dann 
in  leicbtem  Spott  oder  beissender  Satire  Luft  machte.  Nun  gab  ee  in 
Frankreicb  gewisse  Tage,  wo  man  dem  Volke  die  denkbar  grOsste  Freiheit 
liesB,  es  waren,  wie  P.  Paris  sich  ausdrdckt,  Wiedervergeltungstermine, 
welche  das  Yolk  sich  ausbeduiigen  hatte,  um  einmal  ungestraft  seine 
Natur  zeigen  und  aufathmen  m  dOrfen  nach  der  strengen  Zocbt  in  der 
abrigen  Zeit  des  Jahres.  Es  war  dies  ein  Signal  fdr  die  Puys,  in  drama- 
tischen  Aufftthrungen  den  inzwiscben  angesammelten  reichlich  en  Stoff  m 
verwerthen.  Die  Obrigkeit  schloss  die  Augen  gegenuber  der  Heftigkett 
personlicber  Satire,  sie  wusste  recht  wohl,  dass  solche  tielegenbeitsfarcen 
rascb  der  Vergessenheit  anheimfallen  wurden.  Far  den  Augenblick  ge- 
dichtet  und  den  Interessen  eines  relativ  bescbrankten  Kreises  dienend, 
konnten  diese  Spiele  keinen  dauernden  literarischen  Worth  beanspruchen. 
Dass  die  Mehrzahl  derselben  verlorcn  gegangen,  darf  uns  also  nicht  Wander 
nehmen;  bemerkenswerth  aber  ist  es,  dass  eines  dieser  Stucke,  eben  das 
Jeud'Adam,  seinJahrhundert  Oberlebt  und  sich  in  mehreren  Handschriften 
bis  heuie  erhalten  hat.  (Uist  litt.  XX,  650). 
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iind  in  ibm  —  und  von  seinen  Freundcn  selbst  darge.«;tellt  — 
sind  seine  beiden  Dramen  aufgefuhrt  worden. 

77]  §  3.  Was  die  Zeit  und  Gelegenheil  der  Auffuhrung 
des  Jeu.d'Adam  anbetrifil,  so  giebt  uns  der  Diehter  selbst  die 
ndthigen  Andeutungen.  Diese  genau  beracksichtigt,  lassi  sich 
tnit  grosser  Bestimmtheit  behaupten,  dass  das  »Jus  Adan  ou 
de  la  feuilliec  in  dem  zu  Arras  bestehenden  Puy  von  Mil- 
gliedem  (d^  Diehter  selbst,  Verwandten  und  Freunden)  am 
1.  Mai  1262  vor  den  Thoren  der  Stadt  aufgefuhrt  wurde. 

78]  Der  zweile  dem  Stflck  beigelegte  Titel  lasst  schon  erkennen, 
dass  wir  hier  ein  Maifestspiel  vor  uns  haben,  welches  —  analog 
den  fruher  erwfihnten  »gieus  sous  TormeU  —  im  Schatten 
der  B§ume,  oder  besser  in  einer  mit  Maiengrun  bedeckten 
Laube  dargestellt  wurde.  (S.  §  5). 

Magnin  hat  darauf  hingewiesen,  dass  vornehmlich  bei  Gelegen- 
heit  der  in  den  Beginn  des  Mai  fallenden  Volksfeste,  welche 
bis  in  das  Heidenthum  zuruckweisen,  die  Puys  ihre  Auffiihrungen 
veranstalteten ,  und  es  ist  wohl  anzunehmen,  dass  gerade  der 
1.  Mai  einer  jener  Tage  gewesen,  an  denen  die  Obrigkeit  dem 
Voike  Straflosigkeit  fiir  vorkommende  Ausschreitungen  zuge- 
sichert. 

79 J  Aus  spateren  Betrachtungen  wird  sich  nun  ergeben,  dass 
die  in  das  Jeu  d'Adam  hineinragenden  Elemente  der  Sage  und 
des  Volksaberglaubens  nothwendig  auf  den  1.  Mai  als  Datum 
der  Auffuhrung  hinweisen,  —  als  Zeit  der  dramatischen 
Handlung  hatte  ich  vorsichtigerweise  sagen  sollen,  allein  es 
scheint  mir  gerade  bei  diesem  Werke  Adam's  d.  1.  H.  festzu- 
stehen,  dass  es  mit  Hinblick  auf  den  Zweck  einer  am  bestimmten 
Tage,  eben  am  Maifeste,  stattfmdenden  Auffuhrung  gedichtet 
worden. 

80]  Fiir  die  Richligkeit  der  oben  gemachten  Jahresangabe 
liegt  das  wichtigste  Zeugniss  in  den  Versen: 
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»Li  papes,  qni  en  cbou  eut  coapes. 
Est  eareuz  quant  il  est  mor8.c  (315,  2  f.)^). 

Vorber  ist  von  dem  sogenannten  Bigamiedecret  des  Papstes 
(s.  §  7)  die  Rede  gewesen.  Der  Papst,  welcher  es  erlassen, 
und  dessen  Tod  in  den  eben  citirten  Versen  als  ein  Gluck  be- 
zeichnet  wird,  ist  Alexander  IV.,  welcher  am  25.  Juni  1261  starb. 
Da  nun  iro  Jeu  d'Adam  yon  diesem  Todesfall  als  von  einem 
erst  jungst  erfolgten  Ereignisse  gesprochen  wird ,  so  triOt  man 
wohl  das  Richtige,  wenn  man  die  Abfassung  von  Adam's  Stuck 
in  das  Ende  desselben  oder.die  ersten  Monate  des  nachsten 
Jahres  setzt  und  die  Auffuhrung  als  am  1.  Mai  1262  geschehen 
annimmf). 

81]  Dass  es  in  der  That  fur  den  Puy  von  Arras  bestimmt 
war,  lasst  sich  daraus  schliessen,  dass  von  dieser  Vereinigung 
und  dem  derzeitigen  »Prince  du  Puyc  im  Stucke  wiederhoit 
die  Rede  ist,  und  dass  wir  vielen  der  bier  genannten  Namen 
auch  in  dem  Cong^  des  Baude  Fastoul  begegnen,  eines 
gleicbfalls  aus  Arras  geburtigen  Dichters,  welcher  —  wie  Jean 
Bodel  vom  Aussatz  befallen  und  zum  Eidl  gezwungen  —  in 
diesen  Versen  seinen  Puy-Genossen  die  letzten  Grusse 
sendet'), 

82]  Das  Publicum,  vor  welcbem  das  »Spiel  von  Adam«  dar- 
gestellt  wurde,  setzte  sich  wohl  im  Wesentlichen  aus  Mitgliedern 
des  Puy  und  deren  Angeh5rigen  zusammen,  denn  wir  nehmen 


1)  Wo  ich  auf  Stellen  in  Adam*8  Werken  hinweise  oder  daraus 
citire,  bezeichnen  die  beigesetzten  Zahlen  Seite  und  Vers  nach  der  Aus- 
gabe  von  Coussemaker. 

2)  Monmerqu^  nahm  in  den  »Ob8ervation8  preliminaire8«  (p.  X)  zu 
seiner  Ausgabe  des  Stfickes  (1828  in  den  Melanges  d.  1.  Soc.  d.  Ribi.)  an, 
dass  Adam  d.  1.  H.  1263  Arras  verlassen,  sich  nach  seiner  baldigen  Rtkck- 
kehr  dort  verheirathet  und  das  Jeu  d'Adam  um  1264  oder  1265  gediehtet 
babe.  Auch  Le  Roy  (£poques,  p.  94)  lasst  das  Stfick  1264  entstanden 
sein.  Adam  d.  1.  U.  hatte  es  hiernach  wS.hrend  oder  gleich  nach  der 
Zeit  der  Unruben  in  Arras  (s.  §  7)  verfasst,  was  nicht  anzunehmen  ist 

3)  Dieses  fOr  die  Stadtgeschichte  von  Arras  besonders  interessaDte 
Denkmal  aus  der  Zeit  Adam's  d.l.H.  steht  bei  Barbazan-M^oa  1, 111—134. 
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mit  P.  Paris  und  Magnin  an ,  dass  unser  Dichter  eine  solche 
Garricatur  seines  Familienlebens  und  des  Freundschaftsverb&lt- 
nisses  in  der  Confrferie,  wie  er  sie  im  Jen  d'Adam  liefert,  nicht 
der  grossen  Masse ,  der  gesammten  Bevdikerung  von  Arras  hat 
zum  Besten  geben  wollen.  Zahlreiche  Anspielungen  und 
Sticheleien,  auf  Puy-Genossen  gemunzt,  dfirften  nur  fOr  die 
Betheiligten  versl&ndlich  und  nur  be!  einer  Auffdhrung  in  jenem 
Kreise  selbst  angebracht  gewesen  sein. 

83]  Man  darf  weiterhin  vermuthen ,  dass  die  in  Adam's  Fest- 
spiel  unter  den  redendenPersonen  eingefuhrten  Freunde  unsres 
Dichters  auf  der  Buhne  ihre  eigenen  RoDen  wiedergaben,  so 
dass  dieHaupt-  und  Titelrolle  vom  Verfasser  selbst,  der  m  ait  re 
Henri  von  seinem  Vater,  Riquece  Aurri  von  seinem  wohl- 
habenden  Freunde,  Hane  le  mereier  von  einem  jungen 
Eaufmann  dieses  Namens')*  die  ubrigen  auch  weiblichen 
Rollen  von  andern  Miigliedem  des  Puy  gespielt  wurden. 
Frauen  und  M&dchen  durften  weder  zur  Zeit  Adam's  d.  1.  H., 
noch  uberhaupt  im  Mittelalter  bei  theatralischen  Auffuhrungen 
mitwirken,  und  wenn  uns  ein  Zeugniss  aus  dem  Jahre  1392 
(s.  Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  28)  von  einer  Schauspielerin  berichtet, 
so  kann  hier  nur  ein  ganz  vereinzelter  Ausnahmefali  zugegeben 
werden').  Wenn  also,  wie  man  ganz  sicherschliessendarC,  auch  im 
Jeu  d*Adam  die  FrauenroUen  durch  Junglinge  dargestellt  wurden, 
und  man  uberdies  noch  dem  Geschmacke  der  Zeit,  dem  ausge- 
lassenen  Tone,  wie  er  gerade  in  Arras  geherrscht  haben  muss, 
genugend  Recbnung  tragt,  dann  verlieren  viele  uns  sonst  ver- 


1)  Dass  es  thats&chlich  BQrfer  von  Arras  varen,  die  der  Dichter  hier 
auf  die  Btihne  bringt  nnd  mit  ihren  wahren  Namen  nennt,  beweisen  ver- 
schiedene  Stellen  aus  Baude  Fastours  »Cong^<,  worin  v.  472  a.  498  maistre 
Henri  als  Vater  Adam's,  v.  503  ein  Aurri,  v.  680  Hane  li  roerciers,  y. 
255  n.  547  Gillos  li  petis  ebenfalls  erwahnt  werden. 

2)  Magnin  hat  Qber  die  Besetzung  der  FrauenroUen  im  alteren 
franadsischen  Drama  im  Journ.  d.  sav.,  1846,  p.  684  ff.  ziemlich  ausfOhr- 
lich  gehandelt. 
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letzende  Episoden  iDi  Stucke  die  anstSssige  DerbheR,  und  wir 
^erden  selbst  in  der  grosse  feme  (ein  Weib  in  gesegneten 
UiTistanden,  das  derDichter  sich  nicht  genirt  auf  die  Buhne  zu 
bringen)')  nichts  Schiinimeres  als  eine  Aiisgeburt  tollster  Laune 
erblicken,  eine  Maske,  unter  der  sich  wahrscheihlich  ein  durch 
seine  Korperfulle  bekanntes  Mitglied  verbarg,  und  welche  Ver- 
anlassung  zu  stQmiischer  Heiterkeit  geben  musste.  — 

84]  Es  scheint  in  dem  Puy  zu  Arras  der  Brauch  bestanden 
zu  haben,  mit  dem  AiTangement  der  in  ihm  veranstalteten  Feste 
einzeine  hervorragendeMitglieder,  niehtimmer  gerade  den  »Prince*, 
zu  betrauen,  die  haufig  auoh  die  Kosten  derselben  zu  tragen  batten. 
Wenigstens  lasst  sich  in  unsrem  Jeu  d*Adam  der  Umstand 
dafur  geltend  machen,  dass  Croquesot  (323,5—12)  mit  be- 
besonderer  Betonung  erwahnt:  »doi  clerc  .  .  .  Riquece  Aurri 
et  Adan  filz  maistre  Henri«  batten  die  Arrangements  fur  die 
Ankunft  der  Feen  getroffen  und  eine  Mahlzeit  fur  sie  vorbereitet. 
Aurri  erscheint  im  Stucke  als  ein  beguterter,  ja  reicher 
Mann  (s.  bes.  323,17  und  324,2),  —  er  wird  also  wohl  die 
Ausgaben  fur  jenes  Maifest  im  Puy  gehabt  hal)en,  wahrend 
Adam  de  la  Hale,  den  man  als  liebenswurdigen  Unterhalter 
(323,18—20)  und  guten  Dichter  (323,21  f.)  kannte,  den 
Auftrag  hatte,  mit  einer  Probe  seiner  Kunst  das  Fest  zu  ¥er- 
schonen,  als  Dramatiker,  Schauspieler  und  Regisseur  fur  Er- 
heiterung  der  Gesellschaft  Serge  zu  tragen. 

85]  §  4.  Von  einem  inneren  dramatischen  Aufbau  —  besonders 
nach  den  Begriffen  modernerTechnik  —  kann  beim  Jeu  d*Adam 
keineRedesein.  Es  fehlt  diesem  Slucke  die  Einheit  derHandlung; 


1)  In  einer  spftteren  Farce,  welche  La  Vallifere  in  s.  Bibl.  d.  Th.  fr. 
I,  6  f.  analysirt  (Parce  nouvelle  du  M^decin,  qui  guariHt  de  toutos  sortes 
de  maladies,  etc.)  tritt  ebenfalls  eine  >fein]ne  g^rosBe*  auf,  welche  den 
Arzt  consultirt.  Dieser  rUhmt  zu  Beginn  seine  Runst  und  Geschicklich- 
kett,  wie  es  fthnlich  auch  im  Jeu  d'Adam  seitens  des  Finicien  gescbiebt. 
Pie  Fosse  scbeint  sehr  obscOn  in  Dialog  und  Situationen. 
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wir  baben  eine  bunte,  fast  mocht'  ich  sagen  ungeordnete  Auf- 
einanderfolge  von  Scenen  vor  uns  und  sehen  eine  Reihe  von 
Tableaux  voruberzieben,  unter  denen  ein  innerer  Zusammenhang 
nur  schwer  nachzuweisen  sein  wurde. 

86]   Zeitliche  Lucken  innerhalb  der  im  ganzen  Stucke  darge- 

stellten  Handlung  werden  nirgends  erwahnt  und  sind  auch 

nicht  mit  Nothwendigkeit  anzunehmen.  —  Ein  Wechsel  des 

Orles  findet  nur  einmal  slatt: 

Nachdem  die  Feen  sich  singend  entfernt  haben,  macht 

Hane,  der  Kramer,  dem  Monche  den  Vorschlag,  zu  Raoul  le 

waidier  zu  gehen  (333,14),  wo  angenehme  Gesellschaft  anzu- 

treffen  ware  (334,3  ff.) ;  doch  man  musse  eilen ,  da  sonst  das 

Wirthshaus  uberfulll  sei  (334,  15  f.).   Sogleich  Shrt  er  fort: 

»E8gard^s,  li  taule  est  jk  tnise 
£t  T^8-la  Rikeche  d'encoete. 
Rikeche,  v^istea-vous  TosteVc  (334,  17-19), 

worauf  der  Wirth  (Raoul  oder  Rauelet)  erscheint  und  die 
Gaste  bedient. 

87]  Wenn  wir  hier  mit  Rucksiclit  auf  den  veranderten  Schau- 
platz  den  zweiten  Act  der  Gomodie  beginnen  lassen,  so  ist 
nicht  zu  verkennen,  dass  der  Dicliter  bemuht  gewesen,  wenigstens 
ausserlich  einen  festen  Zusammenhang  der  Theile  zu  bewerk- 
stelligen. 

Hane  geht,  w&hrend  er  so  mit  dem  M5nche  redet,  offenbar 
einige  Schritte  nach  der  Seite  und  erreicht  die  unweit  der 
Maienlaube  auf  der  Buhne  dargest elite  Schenke  des  Rauelet. 

Der  Dialog  wird  durch  diesen  wichligen  Einschnitt  im 
Drama  nicht  im  Geringsten  gestort,  Hane  redet  weiler,  und 
die  erste  Zeile  des  zweiten  Actes  ist  durch  den  Reim  mit  der 
letztgesprochenen  des  ersten  Actes  verbunden. 

88]  Innerhalb  dieser  beiden  Hauptabtheilungen,  die  abge- 
sehen  von  der  eben  erwahnten  ziemlich  ausserlichen  Ver- 
kriupfung  —  wenig  mit  einander  gemein  haben,   lasst  nun 
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der  bunt  wechselnde  Inhalt  verschiedene  Scenen,  Bilder,  unter- 
scheidenO* 

89]  In  einer  Eingangsscene  (297—303,7)  giebt  Adam  im 
Ereise  seiner  Freunde  und  anderer  Burger  aus  Arras  die  Ab- 
sicht  zu  erkennen,  nach  Paris  zu  gehen.  —  Einwurfe  seitens 
des  Hiquier,  Hane  und  Guillot.  —  Adam  erklart,  seiner  Frau 
uberdrussig  zu  sein  und  giebt  eine  detaillirte  Aufzahlung  ihrer 
jetzt  entschwundenen  Reize. 

ZweiteScene  (303,8—304,4):  Adam's  Vater  tritt  herzu, 
bedauert,  dass  der  Sohn  in  Arras  seine  Zeit  um  eines  Weibes 
willen  verloren  habe,  rath  ihm  zur  Reise,  erklart  aber,  ihn 
nicht  mil  Geld  unterstutzen  zu  kdnnen.  Er  selbst  sei  ein  alter 
Mann,  krank  und  gebrechlich. 

Drltte  Scene  (304,5—306,3):  Ein  Arzt  im  Mittelpunkt 
der  Handiung.  Er  erkl&rt  Meister  Henri's  Krankheit  fur  eine 
Folge  seines  Geizes  und  nennt  nun  eine  Reihe  von  Burgern  in 
Arras  und  der  Umgebung,  die  an  demselben  Uebel  leiden. 

Vierte  Scene  (306,4—309,8):  Douce  Dame  consultirt  den 
Arzt;  dieser  erklart,  dass  sie  Mutter  sei.  —  Streit  der  Douce 
Dame  mit  Riquier,  den  sie  als  den  Vater  des  Kindes  bezeichnet.  — 
Beispiele  aus  der  Chronique  scandaleuse.  Schonungslose  Kritik 
des  unsittlichen  Lebens  einiger  Frauen  in  Arras  und  der  Nach- 
barschaft,  sowie  des  Xanthippewesens. 

Fun  ft  e  Scene  (309,9-312,4):  Wichtiger  Abschnitt.  Der 
M5nch  vom  Kloster  Haspre  tritt  unter  die  Burger.  Er  predigt 
die  Wunderthaten  des  heiligen  Acaire  an  Verruckten  und 
Thoren.  — Die  Anwesenden  fuhren  ihm  denWalet  als  heilungs- 
bediirflig  zu  und  nennen  noch  einige  Personen,  an  denen 
gieichfalls  der  Heilige  Wunder  thun  musse. 

SechsteScene  (312,5-318,21):  Ein  geisteskranker Bursche 


1)  Eine  ausfahrliche  Analyse  des  Tnhalts  soil  hier  nicbt  gegeben 
werden,  —  icb  venreise  anf  die  bzgl.  Ahschnitie  bei  P.  Paris,  Magnin, 
Tivier  a.  A.,  muss  aber  allerdings  die Utunil&nglicbkeit  der  don  yersaebten 
Wiedergabe  des  Inbalts  betonen. 
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mil  seinem  Vater  treten  auf.  Durch  den  Mund  des  VerrQcklen 
theilt  der  Dichter  alle  m5glicheii  satiriscben  Seitenhiebe  auf 
Puy-Genossen  und  andere  Burger  aus.  —  Anspielungen  auf 
st&dtischeVerh&Itnisse.  —  Kritik  des  pftpstlichen  Bigamiegesetzes. 
—  Vater  und  Sohn  ab. 

Siebente  Scene  (318,22—320,4):  Vorbereitung  auf  den 
Besuch  der  Feen.  Riquier  r&th  dem  M6nche  wegzugehen,  da 
seine  Anwesenheit  und  der  Verkauf  der  Reliquien  den  Besuch 
der  Feen  hindere.  —  Der  MSnch  verspricht  ,  sich  still  zu  ver- 
halten.  —  Das  Nahen  von  K5nig  Hielekln's  Gefolge  wird  ge- 
meldet.  —  Der  furchtsame  Rainelet  wird  von  Adam  beruhigt. 

Nun  muss  wohl  bei  langerem  Schweigen  der  auf  der  Scene 
Versa  mmellen  —  vielleicht  im  Hintergrunde  -  das  Vorbeyagen 
des  geheimnissvollen  Zuges  vor  sicb  gehen. 

Achle  Scene  (320,5-321,10):  Croquesot,  Hellekin's 
Eilbote,  springt  herbei  und  fragt  -die  Douce  Dame,  ob  die  Feen 
noch  nicht  erschienen.  Riquier  bemerkt  ihr  Eommen  und 
gebietet  Schweigen.  Vorher  mussen  Adam  und  Riquier  die 
Tafel  fur  die  Feen  arrangirt  haben  (vgl.  Groquesot's  spHtere 
Mittheilung  hieruber,  323,5  ff.). 

Neunte  Scene  (321,11— -325,12):  Morgue,  Arsiie,  Maglore. 
Die  Feenkdnigin  begrusst  Croquesot.  —  Die  Feen  setzen  sich 
an  die  fur  sie  hergerichtete  Tafel  Maglore  zeigt  sich  erzumt 
daruber,  dass  an  ihrem  Platz  kein  Messer  fur  sie  hingelegt 
wurde.  —  Croquesot  erklart,  dass  Adam  und  Riquece  Aurri 
(=  Riquier)  die  Tafel  fur  die  Feen  aufgestellt  h&tten,  worauf 
jene  Beiden  von  Morgue  und  Arsiie  mit  angenehroen  Gaben 
beschenkt  werden,  wiUirend  Maglore  ihnen  Bdses  wunscht. 

Zehnte  Scene  (325,13—328,9):  Vorwiegend  Dialog 
zwkchen  Morgue  und  Croquesot,  der  seinen  von  Hellekin 
erhaltenen  Aufbrag  an  die  Fee  ausrichtet.  —  ZweideuUges  Lob 
des  Robert  Soumeillon.  —  Morgue  erklSrt  endlich,  diesen  ihren 
frulieren  Liebhaber  fallen  lassen  und  statt  seiner  den  Hellekin 
begunstigen  zu  woUen. 
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Elfie  Scene  (328,10—331,13):  Dame  Fortune  erscheint. 
—  An  dieser  allegorischen  Figur  zeigen  die  Feen  dem  fragenden 
Groquesoi  die  Tucke  der  blindwa]tenden  Fortona  und  eriaulern 
dieses  an  Beispielen,  die  sie  aus  der  Geschichte  der  Stadt  Arras 
und  dem  Leben  am  Hofe  des  Grafen  enlnehnien.  —  Reichliciie 
Satire.  —  Croquesot  ab. 

Zw6l ft e  Scene  (331,14—333,7):  Douce  Dame  —  unge- 
duidig,dass  die  Feen  solange  verweilen,  —  mahnt  zum  Aufbruch, 
da  der  Morgen  nalie  sei.  Zuvor  beklagt  sie  sich  uber  Riquier 
und  die  Schmach,  welche  man  ibr  angethan.  —  Die  Feen  gohen 
ab,  urn  sich  nach  der  Wiese  zu  begeben ,  wo  die  alten  Weiber 
der  Stadt  ihrer  barren.  —  Sie  entfemen  sich  mit  Gesang. 

Dreizehnte  Scene  (333,8—334,16):  Hane  undderMonch, 
welcher  inzwischen  gesclilafen  hat,  scheinen  allein  in  der  Laube 
zuruck  geblieben  zu  sein.  — Sie  wollen  sich  zu  Raoul,  demWirlhe, 
begeben,*  in  dessen  Taveme  sie  die  Uebrigen  zu  finden  hofTen. 
90J  Zweiter  Act*  Platz  vor  der  Schenke  des  Rauelel. 

Vierzehnte  Scene  (334,17—339,16):  Hane  und  derMSnch 
zu  der  beim  Wirlhe  versammeiten  ubrigen  Gesellschaft.  — 
Rauelet  kommt  und  preist  seinen  Wein  an.  —  Verschiedene 
Anspieiungen.  —  Streit  mit  Guillot.  —  Gelage.  Wurfelspiele.  — 
Der  Mdnch  ist  wieder  eingesehlafen.  Er  soil  schliesslich  die 
Zeche  bezahlen. 

Funfzehnte  Scene  (339,17—341,2):  Der  Arzt  kommt 
hinzu,  erinnert,  dassdasWirthshausIeben  der  Gesundheit  schade, 
trinkt  aber  schliesslich  selbst  mit.  —  Der  M5nch,  der  sich  an- 
fangs  weigerte,  den  Wirth  zu  bezahlen,  will  seinen  Reliquien- 
kasten  als  Pfand  zurucklassen.  —  In  der  immer  larmenderen 
Gesellschaft  predtgt  jctzt  der  Wirth  von  der  Wunderkraft  des 
saint  Acaire.  —  Die  Gaste  stimmen  ein  frohliches  Lied  an. 

Sechzehnte  Scene  (341,3  -  343,11):  D^ VerrQckte kehrt 
in  Begleitung  seines  Vaters  zuruck,  Iftrmt  and  verubt  allerhand 
Unfug  —  zom  groasen  Verdruss  des  Mdnches,  der  bei  diesem 
Kranken  mil  seinen  wundertbatigen  Reliquien  nichts  ausrichien 
kann.  —  Der  Mdnch  bezahlt  den  Wirth  und  empf&ngt  seinen 
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ReKqiiienkasten.  —  Die  Geselbchaft  zerstreut  sich;  Chiillot^ 
Hane  und  die  moisten  Uebrigen  ab. 

Siebenzehnte  Scene  (343,12-344,3):  Scene  zwischen  . 
dem  Verruckten  und  seinem  Vater.   Beide  ab. 

Achtzehnte  Scene  (34*,4— 9):  Der  M6nch  —  zuruck- 
geblieben  —  beklagt  sich,  dass  er  hier  kein  GescMft  mache, 
da  nur  noch  Kinder  um  ihn  versammelt  waren,  und  schliesst 
mil  den  Wopten: 

»S*en  irons;  k  Saint-Nicolai*) 
Commenche  k  sooner  des  eloquetes.c 

91]  §.  5.  Ueber  den  OrlderHandiung  und  die  Scenerie, 
wo  die  im  Jeu  d'Adam  dargestellten  Begebenheiten  sich  abspielen, 
werdenwir  weder  durch  Theatervennerke  noch  durch  bestimmte 
Angaben  hn  Dialog  genauer  unterrichtet.  Der  zweile  Titel  des 
Sluckes  (de  la  feuillie,  d.  i.  von  der  Malenlaube)  lasst  ver- 
mulhen,  dass  damit  wenigstens  fur  den  ersten  langeren  Theil 
(bis  334, )6)  der  Oii  der  Handlung  angegeben  ist.  Die  Scenerie 
ist  elnfach :  In  einer  Laube  (vielleicht  auch  unter'm  Laubdach 
eines  Baumes)  isi  eine  Tafel  gedeckt  und  auf  ihr  ein  Mahl  fur 
die  zu  erwartenden  Feen  hergericlitel  (319,7). 

Der  Schauplatz  ist  ausserhalb  der  Stadt,  doch  nicht  sehr 
entfernl  von  ihr  anzunehmen,  da  das  GlockenlSuten  der 
Nicola uskirche  in  Arras  hier  zu  h5ren  ist  (344,8  f.);  dieStrassen 
werden  332,12  erwahnt,  und  331,20  und  332,10  ist  von  einer 
nahe  gelegenen  Wiese  die  Rede,  auf  derselben  steht  ein  Kreuz 
(332,10). 

92]  Dass  auch  die  Wirthshausscenen  des  zvveiten  Actes  an 
diesem  Platze  und  an  derselben  Tafel,  v^ro  soeben  die  Feen 
gesessen,  sich  abspielen,  nehmen  Paulin  Paris,  Magnin,  Berger 
und  Schiolt  an.  Nach  Letzterem  (Herrig's  Archiv,  68.  Bd. 
p»  135)  ist  der  Schauplatz  der  Handiung  die  Laube  eines 
Wirtlishauses.  Aus  der  Art,  wie  der  Dtcbter  den  Uebeigang 
bewerkslelligt  hat  (s.  §.  4.),  glaube  ich  schliessen  zu  mussen, 


1 )  Nane  eiiier  Kircbe  m  Arras.  9.  Diiiaux  III,  20  f. 
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dass  das  Stuck  in  seinem  weiteren  Verlaufe  seinen  Schauplatz 
etwas  entfernt  von  der  Laube  —  bei  Rauelet's  Sclienke  bat 
Wenn  Hane,  als  er  sich  mit  dem  Mdnche  der  Taveme 
nahert,  Riquier  fragt: 

»V^i8te8-yoiiB  ro8te?€  (884,19) 
und  jener  ihm  antwortet : 

»Oae,  il  est  chaien&c  (334,20), 
worauf  dann  —  von  Riquier  gerufen  —  der  Wirth  herbei- 
kommt: 

>Ve^  me  chi.c  (434,21), 
SO  scheint  diese  Unterhaltung  vor  dem  Wirthshaus  stattgefunden 
zu  haben.    Hier  steht  auch  ein  Tisch  (334,17) ,  an  welchera 
nacbher  die  Zecher  Platz  nebmen. 

Somit  wurde  fur  den  zweiten  Act  alsOrt  der  Handlung 
der  Platz  vor  Rauelet's  Schenke  anzunehmen  sein. 
93]  Zur  Bestimmung  der  Zeit,  wahrend  welcher  das  Spiel  vor 
sicb  geht ,  baben  wir  im  Stucke  selbst  folgende  Anhaltspunkte. 

Wenn  der  Mdnch  318,13  zum  Vater  des  Narren  sagt,  er 
soUe  nach  Hause  gehen  und  schlafen,  sein  Sohn  sei  mude, 
so  lasst  das  schliessen,  dass  es  vorgeruckte  Abendstunde  ist. 
Der  Moncb  f&hrt  fort: 

»Et  demain  le  ramennu  ohi, 
Quant  un  peu  il  ara  dormi.c  (318,14  f.). 

Nachdem  der  nacbtliche  Spuk  voruber  und  die  lustige 
Gesellschaft  beim  Rauelet  sich  wieder  zusammengefunden, 
kommen  der  D  e  r  v  ^  s  (d.  Verruckte)  und  sein  Vater  wieder  herbei. 
Diese  letzten  Scenen  mussen  demnach  schon  am  folgenden 
Tage  (Morgen)  spielen. 

94]  Inzwischen  ist  jedoch  an  keiner  Stelle  eine  zeitliche  Unter- 
brechungfuhlbargeworden.  319,9sagtRiquier,  dass  in  dieser 
N a cb  t  nach  altem Brauche  die Feen  erscheinen  wurden,  sie  waren 
bereits  da,  wenn  nicht  die  Gegenwart  des  Mdnches  ihnen^hinder- 
lich  (319,3  fif.).  Wenn  das  Stuck  also  g^en  Abend  begonnen, 
so  muss  jetzt  (in  der  7. Scene)  die  Nacht  schon  bereingebrochen 
sein.   Croquesot,  der  gleich  danach  auftritt,  furchtet  sogar. 
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zu  sp&t  gekommen  zu  sein  und  den  Besuch  der  Feen  vers&umt 
zu  haben.  Mitternacht,  dieGeisterstunde,  wird  als  Zeit des  Voruber- 
ziehens  von  He  lie  kin's  Gefolge  anzunehmen  sein.  Bald 
darauf  nahen  die  Feen,  welche  bis  gegen  Morgen  bin  verweilen. 
Dame  Douce  erinnert  331,15  f.  daran,  dass  es  fur  die 
Feen  nun  Zeit  sei  weiterzuziehen  »ainsqu'il  ajoumasL«  Arsile 
mahnt  selbst  zum  Aufbruch,  da  der  Tag  anbreclie  (331,17  ff.)« 
95]  Wenn  Hane  (333,14  ff.)zum  Monehe  sagt,  Baoul,  der 
Wirth,  werde  wohl  noch  etwas  »von  gestern«  ubrig  haben, 
und  die  Hoffnung  ausspricht,  in  der  Taveme  angenehme  6e- 
selischaft  (d.  h.  die  uns  aus  den  ersten  Scenen  bekannten 
Burger)  anzutreffen,  so  zeigt  das,  dass  die  Nacht  nunmehr 
voruber  ist.  Die  Wirthshausscenen  spielen  am  Vormittag,  — 
man  fruhstuckt  (337,5).  Kurze  Zeit  nachdem  die  Burger 
RaouPs  Schenke  verlassen  haben,  urn  an  ihr  Tagewerk  zu 
gehen,  schliesst  das  Stuck  in  dem  Augenblicke,  wo  die  Glocken 
von  St.  Nicolaus  erklingen;  zu  welcber  Stunde  des  Vormittags 
dies  zu  geschehen  pflegte,  ist  schwer  zu  constatiren.  Soviet 
ist  gewiss:  Die  Handlung  des  Jeu  d'Adam  spielt  sich  am 
Abend  des  1.  Mai,  wahrend  der  Nacht  und  in  den  Morgen- 
stunden  des  folgenden  Tages,  also  innerhalb  einer  Zeit  ab, 
welche  24  Slunden  sicherlich  nicht  ubersteigt. 

§.  6.  Namengebung  und  Personencharakteristik. 
96]  Die  im  Jeu  d*Adam  redend  eingefuhrten  Personen ,  sofern 
es  keine  vom  Dichter  erfundenen  sind,  benennt  er  entweder 
bloss  mit  ihren  Eigennamen  (A dans,  Rikece  Aurris),  oder 
er  fugt  die  Bezeichnung  des  Standes  hinzu  (Maistre  Henri s, 
Hane  ii  merciers),  oder  endlich  er  giebt  ihnen  die  unter 
den  Freunden  ublichen  und  bekannten  Beinamen  (Guillos  li 
p  e  t  i  s ). 

97]  Anderen  Figuren,  die  er  als  Repr&sentanten  ihres  Standes 
gelten  lassen  will,  giebt  er  nur  die  bezuglichen  Bezeichnungen: 
li  moines,  Ii  fisisciens,  li  ostes.  Der  Erstere  bleibt  trotz 
genauerer  Angabe  seines  Klosters  (309,20:  Haspre)  Vertreter 

Aiuig,  Q.  Abh.  (Bfthlien).  ^ 
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der  ganzen  Classe.  Was  den  »oste<  betriSl,  so  mag  vielleicht 
Adam  hier  einen  bestimmten  Schenkwirth  zu  Arras  im  Auge 
gehabt  haben,  wenigstens  wird  gelegentlich  in  den  Unter- 
haltungen  anderer  Personen  der  Name  desselben:  Raoul  le 
waidier  (333,14)  oder  Rauelet  (334,20;  336,2)  genannt. 
Der  eine  Beiname  zeigt,  dass  er  nicht  nurWirth,  sondern  auch 
Forsler  (Wildmeister)  war. 

98]  Vier  Personen  des  Stuckes  sind  ganz  allgemein,  obne  Angabe 
eines  Namens  oder  Standes  bezeichnet:  Dame  Douce  oder 
lagrosse  feme,  Wal^s(Bursche),  li  derves  (derVerruckte), 
li  p^res  au  derv^  (der  Vater  desselben).  Dass  Letzterer 
T5pfer  ist  und  aus  Duisans  stammt  (317,15  u.  20)  erfahren 
wir  erst  aus  seinem  6es(HrSLch  niit  dem  M5nche. 

99]  Wie  sehr  es  sich  der  Dichter  angelegen  sein  l§sst,  seine 
Personen,  selbst  solche,  welche  er  ganz  allgemein  bezeichnet, 
zu  individualisiren ,  sahen  wir  soeben  beim  >oste*.  Der 
»p^res«  bietet  ein  weiteres  Beispiel.  Die  Miltheilung,  dass  sein 
Sohn  daheim  schon  uber  zweihundert  T5pfe  zerbrochen 
(317,19) ,  weist  noch  einmal  auf  den  schon  angegebenen  Stand 
des  Vaters  bin.  Daneben  betreibt  er  Land wirthschaft ,  denn 
343,13  ist  davon  die  Rede,  dass  er  Getreide  verkaufen  wolle. 
Ich  halte  es  nicht  fur  einen  Widerspruch  in  der  Characleristik, 
wenn  ihn  an  einer  anderen  Stelle  (341,14)  der  Dichter  sagen 
l§sst,  er  sei  so  arm,  dass  er  sich  sein  Brod  erbetteln  musse. 
Der  Vater  des  Verruckten  thut  uberhaupt  im  Slucke  immer 
sehr  klaglich  und  appellirt  haufig  an  das  Mitleid  der  Burger 
wegen  seiner  angeblichen  Armuth  und  seines  traurigen  Looses 
als  Vater  eines  Derv6. 

100]  Von  einer  gelungenen  Characleristik  des  Verruckten 
kann  man  nicht  wohl  reden,  jedenfalls  aber  ist  die  Art,  wie  Adam 
d.  1.  H.  den  Zustand  des  Derv^  schildert  und  aus  dessen  Be- 
nehmen  auf  der  Buhne  selbst  erkennen  lasst,  nicht  ungeschickt. 
Es  wird  genau  angegeben,  dass  er  seit  zwei  Jahren  an  dem 
Uebel  leide  (317,14)  und  worin  sich  dasselbe  aussere: 


Digitized  by  Google 


61 


»ToiidiB  rede-il,  on  canie,  oa  brait; 
£t  si  ne  set  oncqaes  qn*il  fait» 
Encore  set-il  mains  qu*il  dist*  (317,10  ff.). 

»E8gard^  qu'il  hoehe  le  chief! 
Sea  core  n'est  oncques  k  repOB.c  (317,17  f.). 
Bald  halt  er  sich  fur  einen  Ednig  (312,10),  bald  rufl  er  aus: 
9.  .  .  je  sui  uns  crapaus.«  (312,13). 

Sein  Vater  erklart,  er  musse  ihn  aufmerksam  bewachen 
(317,16),  da  er  viel  Unheil  anriehte;  von  seinen  Streichen 
erfahren  wir  entweder  durch  Bericht  (317,19;  342,3  ff.),  oder 
durch  Vorfalle  im  Stucke  selbst  (vgl.  313,12  f. ;  342,7—15). 

Im  Munde  des  Verruckten  erscheinen  obseone  Reden  und 
roheAusdrucke(312,8;  312,13 ff.;  313,11;  343,15;  343,18 u-SRer) 
nicht  so  verletzend;  einmal  ruft  ihm  sein  Vater  zu:  »Taisi^s 
pour  les  damesc  (313,17);  freilich  aussert  sich  der  Vater 
zuweilen  selbst  sehr  roh:  313,12;  343,17. 

Wenngleich  der  Dichter  (317,12)  versichern  Ifisst,  derNarr 
wisse  nicht,  was  er  sprache,  und  wenn  auch  (314,2)  Adans 
sagt: 

»Point  n*a  conte  k  cose  qn*il  die,c 
so  findet  sich  doch  in  den  ansclieinend  wirren  Reden  des 
Derve   manches  Wahre  Sind  manche  treffende,  wenn  auch 
derb  satirische  Bemerkung. 

Schon  Adam  d.  1.  H.  scheint  also  wohl  bedacht  zu  baben, 
dass  sich  der  dramatische  Dichter  am  ehesten  durch  den  Mund 
eines  Verruckten  oder  Narren  ein  freies,  kuhnes  Wort  erlauben 
durfte;  »Sots«  waren  es,  die  nachmalsim  franzSsischen  Drama 
die  politische  Satire  vertraten,  und  zu  alien  Zeiten  ist  die 
Schellenkappe  des  Narren  ein  Schutz  gewesen  der  Kuhnheit 
und  Rucksichtslosigkeit  persSnlicher  Ai^ffe. 
101]  Wie  der  Dichter  zartfuhlend  genug  gewesen  ist,  dem 
Dervd,  welcher  sich  auf  der  Buhne  so  toll  geberdet  und  sich 
so  roh  und  unfl^thig  ausdruckt,  nicht  etwa  den  Namen  eines 
seiner  Feinde  beizulegen,  so  wenig  durfen  wir  auch  in  Walet 
den  Eigennamen  eines  bestimmten  Arraser  Burgers  suchen, 
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denn  auch  dieser  Bursche  wird  als  Narr  bezeichnet  und  spielt 
die  Rolle  eines  solchen  C.K)9,25  f.;  310,2  £f.),  ja  einmal  braucht 
der  M5nch  fur  ihn  sc^ar  den  Ausdruck  »chis  beste«  (310,19). 
Daraus,  dass  er  denmaitre  Henri  (310,15)  »biau  ni6«  nennt, 
durfen  wir  noch  nicht  auf  ein  wirklieh  beslehendes  verwandt- 
schaftliches  Verhaltniss  Beider  schliessen.  Der  Vater  des 
Burschen  soil  ein  »bons  menestreusc  (310,14)  oder  »bon  vielerec 
(310,15)  gewesen  sein ;  moglich ,  dass  der  Diehter  hiermlt  dem 
Publicum  eine  Andeutung  machen  wollle,  wen  er  unter  dem 
Walet  meinte.  Dass  Walet's  Vater  Walaincourt  hiesse, 
wie  es  — -  auffallend  genug  —  P.  Paris,  Magnin  und  Berger 
ubereinstimmend  angeben,  geht  aus  der  betreflTenden  Stelle 
durchaus  nicht  hervor.  Walaincourt  ist  vielmehr  Einer  der 
Umstehenden,  an  den  sich  Walet,  nachdem  er  den Reliquien- 
schrein  gekusst,  mit  denWorten  wendet  (310,23):  »Baise  aussi, 
biaus  ni^  Walaincourt !« 

102]  Li  kemuns  (»le  populaire  ou  la  foule«  nach  Magnin's 
Erklarung)  greift  ein  einziges  Mai  in  den  Dialog  ein  und  zwar 
311,15  mit  dem  kurzen  Einwurf  »Moie?<,  der  in  den  Zusaip- 
menhang  kaum  richtig  hineinzupassen  scheint,  mindestens  aber 
uberflussig  ist.  An  andren  Stellen  sind  Chorparthien  mit  »les 
f^esc  und  »1i  compaingnon«  uberschrieben. 
103]  Von  den  drei  Feennamen  ist  wohl  keiner  des  Dichters 
eigene  Erfindung.  Wie  nachher  ausgefiihrt  werden  wird,  begegnet 
man  solchen  uberirdLschen  Wesen  schon  in  der  fruherenalt- 
franzdsischen  Dichtung;  speciell  der  Name  der  Feenkonigin, 
Morgue  oder  Morgana,  war  als  der  der  Sch wester  desKdnigs 
Artus  lange  vor  der  Zeit  unsres  Dichters  bekannt^). 
104]  Zwei  Namen  im  Personenregister  des  Jeu  d'Adam,  die 
letzten,  welche  noch  zu  erwahnen  sind,  hat  der  Diehter  selbst 
erst  gebildet:  Crokesos  und  Rainnel^s.  Croquesot  ist 
der  Bote  des  Kdnigs  Hellekin  und  soil  fur  seinen  Herrn  um 


I)  EinVersebeii  ist  es,  wenn  Ambros  (TI,  294)  als  Name  der  nreiten 
Fee  »Maglione<  augiebt;  sie  wird  imStttcke  nur»Maglore«  genanot 
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Fee  Morgiwfe  werben.  Er  wird  320,18  »barbuslin«(Bewaffneter) 
und  321,7  »sire  coiirlleu*  (Eilbote)  genannt.  Hier  hat  der 
Dichter  wirklich  zu  charaeterisiren  vei'sucht.  Sehr  geschickt 
entledigt  sich  der  treue  Diener  seines  Auftrages,  um  —  nach- 
dem  sein  Bemuhen  Erfolg  gehabt,  schnell  zu  seinem  Herrn 
zuruckzueilen.  Mit  den  Worten  : 

»Me  siet-il  bien  li  hurepiaus  (hielepiaa8)?« 
(Steht  er  mir  nicht  gul  —  der  Federhut?  320,5)  ist  er  aufge- 
treten;  mit  denselben  Worten  (331,13)  hupfl  er  davon,  —  em 
treuer,  flinker,  eitler Gesell.  Auch  imRainelet  (  =  Froschchen) 
hat  der  Dichter  eine  gut  eharacterisirte  Nebenfigur  geschaffen. 
Es  ist  ein  Bursche,  der  dem  Arzte  assistirt,  wie  aus  306,18  ff. 
hervorgeht,  vielleicht  dessen  Sohn,  da  der  Fisiscien  ihn  einmal 
»biaus  fiex«  anredet  (307,6).  Sein  Aeusseres  wird  durch  die 
Worte  der  Douce  Dame:  »Honnis  soit  te  rouse  teste «!  als 
nicht  eben  anidehend  geschildert.  Dieser  rothhaarige  Bursche 
wird  uns  mit  wenigen  Strichen  als  ein  rechter  Hasenfuss  ge- 
zeichnet.  Als  die  Ankunft  der  Feen  genieldet  wird,  wendet  er 
sich  ganz  angstlich  zu  Adam: 

»Aiaii!  sire,  il  i  a  p^ril; 
Je  vauroie  ore  estre  en  maison.c  (319/26  flP.)- 
Man  sucht  ihn  zu  beruhigen : 

»Tai8-te,  il  n'i  a  fon  que  raison: 
Che  sont  beles  dames  par^.c  (320,1  f.). 

Allein  Reinelet  traut  der  Sache  nicht: 

»En  non  Dieu,  sire,  ains  sont  les  ftes; 
Je  m'en  Yoi8.c  (320,3  f.). 

Adam  nolhigt  ihn  zum  Bleiben: 

»Si^toi,  ribaudiaus !  c  (320,4). 

105]  Diese  Zwei  sind  aber  auch  so  ziemlich  die  einzigen 
Figuren,  be!  denen  man  dieAbsicht  des  Dichters,  Charactere 
zu  schafFen,  merken  kann.  Recht  glucklich  gezeichnet  ist 
noch  maitre  Henri  (s.  §.  7). 

106]  Dass  der  Wirth  seinen  Wein  anpreist  (335,5  ff.)  und 
durch  abfallige  Urtheile  daruber  argerlich,  ja  heflig  wird 
(336,19  ff.),  dass  der  Arzt  sich  mit  seiner  Weisheit  brustet,  fur 
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dnen  Meister  in  seiner  Kunst  ausgiebt  und  einer  grossen 
Kund?chaft  ruhmt  (304,11  ff.)*  ~^  Alles  zeugt  mehr  von 
einem  recht  glucklichen  Erfassen  der  Wirklichkeit ,  als  von 
einer  besonders  kunstvollen  Characteristik.  Wenigstens  wird 
in  diesem  Punkte  das  Jeu  d'Adam  von  dem  spateren  Werke 
unsres  Dichters  weit  ubertroffen. 

# 

107]  §.  7.  Um  ein  vollstandiges  Sitienbild  der  Zeit  zu  geben, 
vielleicht  auch  um  seine  Satire  gegen  Freunde  und  Mitburger 
ertr&gHcher  zu  machen,  schont  Adam  de  la 'Hale  auch  sich 
selbst  nicht,  noch  weniger  aber  seine  Familie.  Naturlich  ist 
in  Folge  dessen  gerade  dieses  Stuck,  auch  wenn  die  Darstellung 
mehr  den  Character  der  Persiflage  als  den  historischer  Treue 
zeigt,  fur  nahere  Kenntniss  der  Lebensverhaltnisse  und  Eigen- 
schaften  unsres  Dichters  Husserst  werthvoll.  Icfa  habe  mich 
bemuht,  aus  dem  Jeu  d'Adam  Alles  das  zusammenzustellen, 
was  hierfur  von  Belang. 

108]  Der  Name  des  Dichters  wird  als  Adans,  maistre 
Adans  {i98fi2 ;  303,1 ;  340,15  und  5fter)  und  in  den  Titelbe- 
zeichnungen  der  beiden  Handschriftfragmente  zu  Paris  und 
Rom  als  Adan  le  bo^u  d'Arraz  und  Adan  le  bogu  an- 
gegeben.  Dass  er  diesen  Beinamen  einer  korperlichen  Missge- 
stalt  entschieden  nicht  zu  verdanken  hat^,  lasst  sich  mit  den 
von  Monmerqu6  (Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  21),  P.  Paris  (Hist,  litt, 
XX,  p.  638),  Goussemaker  (p.  XIV  f.)  u.  A.  herangezogenen 
Belegen  hinreichend  darthun.  Immerhin  aber  glauben  die  beiden 
Letzteren  annehmen  zu  mussen,  »que  sa  taille  n'avait  pas  toute 
la  souplesse  possible,  toute  I'^l^gance  d^irable«.  Davon  zeigt 
das  uns  erhaltene  Bildniss  des  Dichters  keine  Spur.  Dasselbe 
findet  sich  in  der  noch  aus  dem  Jahre  1278  datirten  Lieder- 
handschrift  (Ms.  657)  der  Bibliothek  zu  Arras  und  ist  von 
Goussemaker  vor  dem  Utelblatt  seiner  Gesammtausgabe  von  Adam 


1)  Ambros  (II,  232)  redet  sogar  von  Adam^s  »Hdoker  und  Hiake- 
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de  la  Hale's  Werkenreproducirt.  Es  stellt  denDichter  schreibend 
dar,  —  ei'ne  schlanke  Figur  in  vollstandigem  Ebenmaass  der 
Glieder,  in  ein  langes  geistliches  Gewand  gehullt.  Ueberdies 
betont  er  selbst  im  Roi  de  Sicile  (bei  Coussemaker  285,2): 
»0n  m'apele  Bochu,  mais  je  ne  le  sui  mie.«  Dergleichen 
scherzhafte  Belnanien,  wie  sie  sich  Trouv^res  und  Menetriers 
gern  beilegten'),  waren  in  der  2^it  AdanVs,  besonders  aber 
in  Arras  im  lustigen  Freundeskreise  gang  und  gabe.  Weil  man 
in  unsrem  Dichter  vornehmlich  den  heiteren  Sp5tter  erkannte, 
so  wahlte  man  das  Epitheton  nach  den  durch  ihre  tollen 
Scherze  bekannten  zwerghaften  oder  buckligen  Hofiiarren  der 
Fursten.  Die  von  P.  Paris  (Hist,  litt.,  XX,  p.  638)  herange- 
zogene  Stelle  von  Jean  Bretel,  worin  dieser  ArraserTrouvc^re 
Adam  vorwirft  >de  raisonner  bochuement  -) « ,  scheint  gerade 
diesen  meinen  Deutungsversuch  zu  stutzen.  Den  Familien- 
namen  unsres  Dichters  erfahren  wir  dadurch,  dass  er  zwei  Mai 
im  Stucke  als  Sohn  des  maistre  Henri  erwahnt  wird  (323,11 
u.  334,6)  und  fur  jenen  sich  auch  die  Rollenbezeichnung 
»Henris  de  la  Ha1e«  angewendet  findet. 
109]  Ueber  seine  Vergangenheit  wird  Folgendes  berichtet  oder 
ist  aus  Andeutungen  zu  erschliessen :  Dass  er  studirt  hat,  wird 
durch  die  haufig  angewandte  Bezeichnung  »maistre«  bestatigt. 
Wo  er  seine  Erziehung  genossen,  lasst  sich  nur  aus  einer  nicht 
ganz  deutlichen  Stelle  302,32  f.: 

»Et  D^irs  le  me  fiat  gouster 
A  le  grsMt  Baureur  de  Yaachelesc 

vermuthen.   Die  Herausgeber  des  Th.  fr.  au  m.  a.  haben  diese 


1)  Vgl.Barbazan-M6on,  III,  246.  —  Legrand  II,  391.  —  Anton 
Springer,  Paris  im  dreizehnten  Jahrhunderte.  Mit  einem  Plan.  Leipzig, 
1856;  p.  65  u.  135. 

2)  Dinaux  versucht  III,  50  eine  andre  Erklaning  des  Beinamens  >le 
Bos8u« ,  indem  er  angiebt ,  man  Mtte  auch  wohl  die  mit  einer  gewissen 
Hautkrankheit  Behafteten  so  genannt,  und  »boB8Uc  babe  hier  also  gar 
nicht  die  Bedeutung  »buckligc.  —  An  anderer  Stelle  (I,  59  und  III,  50 
Anmkg.)  fDhrt  ttbrigens  Dinaux  noch  einen  zweiten  Beinanien  Adam*8  d. 
1.  H.  (»Ie  Camus  d*Arra8«)  an,  den  ich  sonst  nirgends  erw&hnt  finde. 
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Verse  nicht  verstanden  und  sehr  willkurlich  Qbersetzt:  •hei 
meinein  Absehiede  von  Vauxelles«  (Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  61). 
M5glich  ist  es  ja,  dass  er  in  seiner  Jugend  die  damals  sehr 
beruhmte  Abtei  bei  Cambrai  besucht  hat  und  dort  schon  das 
geistliche  Gewand  getragen  "^J'ai  mon  abit  cangiet  ...  or 
revois  au  clergiet*  sagt  er  selbst  zu  Beginn  des  Sluckes  (297,If.)' 
Aus  dem  Zusammenhang  ergiebt  sich,  dass  seine  Verheirathung 
es  war,  weshalb  er  das  geistliche  Kleid  ablegen  musste,  und 
dass  er  sich  nun  wieder  darin  zeige,  weil  er  (wie  er  wenigstens 
vorgiebt)  die  Absicht  habe,  sich  von  seiner  Frau  zu  trennen.  Er 
wird  deshalb  im  Stuck  mehrfach  als  »clers«  bezeichnet  (313,14; 
323,8). 

J 10]  Am  ausfuhrlichsten  schildert  der  Dichter  sein  Verhaltniss 
zu  Dame  Maroie,  der  Geh'ebten  seiner  Jugend,  die  nunmehr 
seine  Gattin.  Das  Entstelien  seiner  Liebe  zu  ihr  erklart  er  aus 
Verblendung  und  Sinnestauschung  (299,18  ff.;  300,11;  302,25; 
302,28  fif.).  In  den  Versen  299,24^-300,3  erzahlt  er  den  Nach- 
barn  und  Freunden,  wie  ihra  —  dem  leicht  erregbaren  Jungling 
—  in  einer  Vision  das  zauberhaft  verkiarte  Bild  Mariens  er- 
schienen  sei.  In  einem  hochstammigen  Walde  habe  er  »en 
le  varde  saison*  (299,19)  —  an  einer  Quelle  sitzend  —  die  (Je- 
liebte  im  Traum  gesehen,  lachelnd,  zart  und  lieblich ;  und  nun 
beschreibt  er  sehr  ausfuhrlich   ilire  Reize').     Die  Verse 


1)  Wo  irgend  sich  Angaben  uber  Adam's  Leben  findexii  ist  sein 
Aufenthalt  in  Vaucelles  erw&hnt.  Einige  nehmen  sogar  an,  dass  der 
Dichter  apftter  wieder  in*8  dortige  Kloeter  zurfickgekehrt,  MOnch  geworden 
sei  und  so  den  Rest  seiner  Tage  in  gftnzlicher  Abgeschiedenheit  von  der 
Welt  verlebt  habe.  Vgl.  Fauchet,  Oeuvres,  p.  588;  Pujoulz  in  der 
Biogr.  Univ.,  1811,  I,  182;  Dinaux  I,  47;  Baynouard  im  Journ.  d.  sav., 
1834,  p.  546;  Schilling,  Mus.  Con  v.  Lex.  I,  19;  etc. 

2)  In  ganz  ilhnlicher  Weise  hatte  der  Dichter  schon  fruher  in  einer 
Chanson  die  erste  Begegnung  mit  der  Geliebten  —  poetisch  ausge- 
Bchm&ckt  —  dargestellt: 

»Li  dous  maus  me  renouv^Ie  .  .  .«  etc. 
(Chans.  X,  bei  Coussemaker  p.  39  ff.).  —  Als  Parallelstelle  sei  hier  auf 
die  herrliche  Schilderung  Petrarca*s  verwiesen,  wie  er  (die  Neben- 
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300,16—30245  zeigen  uns,  was  das  Schdnheitsideal  der  dama- 
ligen  Zeit  gewesen  sein  mag.  Ausdrflckiich  wird  hervorgehoben, 
dass  das  Ganze  eine  T&uschung  war;  in  Wahrheit  sei  Maroie 
nicht  jene  benickende  SchSnheit  gewesen,  als  welche  die  Liebe 
sie  ihm  gezeigt  habe  (302,30  f.);  durch  »Amors«  verblendet 
babe  er  Reize  und  Tugendcn  an  ihr  wahrgenommen ,  die  eine 
Bettlerin  zur  Konigin  machen  konnten  (300,11—15).  Im  Un- 
gestum  der  Jugend  (299,20)  und  von  der  ersten  Wallung  fort- 
gerissen  (299,18) ,  habe  er  der  Geliebten  gegenuber  alle  Selbst- 
beherrschung  verloren  (302,25).  Durch  wohlberechnete  Zuruck- 
haltung  ihrerseits  (302,16  AT.)  sei  seine  Leidenschaft  nur  nocb 
mehr  gesti^en : 

»Si  se  tint  vers  moi  fi^retnent; 
Et  con  plus  fi^re  se  tenoit, 
Plus  et  plus  croistre  en  mi  faiioit 
Amour  et  d^ir  et  talent; 
Avoec  se  merla  jalousie, 
Desesp^ranche  et  derverie, 
Et  plus  et  ]>lu8  fui  en  ardeur 
Pour  8*amour,  etc.<  (302,18  ff.), 

und  endlich  sei  aus  einem  Cleriker  ein  Hausherr,  »d'un  maistre 
.i.  segneurc  (302,27)  geworden. 

Ill]  DasBild  der  jetzigenOattin  ist  ein  weit  weniger  anmuthiges 
als  das  des  jungen  M&dchens^),  —  indessen  die  Art,  wie  der 

umst&nde  sind  fast  dieselben !)  zum  ersten  Male  seine  Laura  erblickt 
habe: 

»Nova  angeletta,  sovra  Tale  accorta, 
Scese  dal  cielo  in  su  la  frescariva, 
Lk  ond'io  passava  sol  per  mio  destino. 
Poi  che  senza  compagna  e  senza  scorta 
Mi  vide,  un  laccio,  che  di  seta  ordiva, 
Tese  fra  Terba,  ond'  h  verde  *1  cammino: 
Allor  fui  preso  .  .  .« 

Canzoni,  part.  I.,  madrig.  3. 
1)  Auch  Rutebeuf,  dessen  Gedicht  Le  Mariage  Rustebeuf  (Jubinal,  1, 
5—12)  gleichfalls  nm  1260  entstanden  ist  (s.  Jubinal,  I,  Preface  p.  XIII  f.) 
entwirft  ein  wenig  angenehmes  Bild  seiner  gealtertenGattin  (Jubinal  1, 6): 
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Dichter  hier  sichtlich  ubertreibt  und  carrikirt,  ist  einer  von  den 
vielen  Beweisen  dafur,  dass  man  uberhaupt  die  Schilderung 
seines  Ehelebens  nicht  ernst  zu  nehmen  hat.  In  Wahrheit  ist 
Maroie  auch  jetzt  noch  keine  hSssIiche  Alte:  Wenn  Maglore 
sie  mit  den  Worten  erwahnt: 

»Se  feme,  qui  eet  mole  et  tenrec  (324,23), 
SO  legt  ihr  damit  der  Dichter  dieselben  k5rperlichen  Vorzuge 
bei,  welche  er  im  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  an  der  so 
jugendlicb  reizenden  ScliSferin  preist;  femerhin  lasst  er  Maroie 
dem  Riquier  auch  jetzt  noch  als  sehr  begehrenswertherscheinen 
(303,1  f.): 

vMaistres,  se  yous  le  me  laissi^g, 
Ele  me  yenroit  bien  ik  goustc 

Und  endlich  ist  zu  bedenken,  dass  Adam  de  la  Hale  sein 

»Spiel«  gedichtet  hat,  als  er  noch  nicht  dreissig  Jahre  alt  war, 

und  auch  wenn  er  (wie  Coussemaker  p.  XV  f  annimmt) ,  nicht 

1240,  sondem  schon  1220  geboren  ware'),  scheint  es  unglaub- 

lich,  dass  die  doch  wohl  jungere  Frau  eines  Vierzigjahrigen 

dem  abschreckend  hasslichen  Bilde  entsprochen  hatte,  welches 

der  Dicjiter  im  Jeu  d'Adam  von  ihr  entwirfl.    Aus  jenen 

Versen  redet  nicht  der  klagende  Ehegatte,  sondem  der  froh- 

gelaunte  SpStter,  —  seine  Scherze  sind  freilich  nicht  immer 

die  zartesten. 

112]  Dame  Maroie  (welche  ubrigens  nicht  selbst  im  Stucke 
auftritt  und  keinesfalls  mit  Dame  Douce  oder  grosse  feme 

»Et  si  n'est  pas  gente  ne  bele. 
L.  anz  a  en  s^escuele, 

S*e8t  maigre  et  s^che: 
N*ai  pas  paor  qa*ele  me  troche. 
DespuiB  que  fu  nez  en  la  gr^he 

Diex  de  Marie 
Ne  fa  mbs  tele  espouserie.c 
1)  Auch  mir  scheint  1240  etwas  zu  sp&t;  die  ganz  willkiirliche  An- 
nahine  Coussemaker's  bleibt  jedoch  nicht  minder  fragwurdig.  Sp&tere 
genauere  Untersuchungen  fiber  das  Leben  dieses  Dichters  werden  kaum 
zu  einem  anderen  Ergebniss  komnien ,  als  dass  Adam  de  la  Hale  um*8 
Jahr  1230  geboren  wurde. 
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identificirt  werden  darf)0  wird  308,23  f.  von  Hane  unter  den 
schlechten,  zum  Mindesten  zanksuchtigen  Weibern  der  Stadt 
mil  aufgerahlt.  Sie  giebt  der  Dame  Eve,  H a n e' s  Mutter, 
welche  Adam  als  Keiferin  bezeichnet,  nach  des  ErSlmers  Ver- 
sicherung  kaum  etwas  nach  (309,8).  Ob  aus  der  Ausserung 
des  Narren,  dass  auch  maistre  Adans  von  dem  pdpstlichen 
Decret  betroffen  werde  (313,18  f.),  welches  nur  die  Ehe  mit 
Jungfrauen  gestatlete,  (auch  Rikiers  313,21  ist  der  An- 
sicht),  auf  einen  ubien  Ruf  Maroiens  geschlossen  werden 
darf,  muss  dahingestellt  bleiben,  —  Ad  an  selbst  bestreitet 
(314,3),  dass  er  gegen  das  Bigamiegesetz  verstossen  habe,  und 
scheint  damit  in  der  That  nur  einem  grundlosen  Gerucht  offen 
gegenubertreten  zu  wollen. 

113]  Wie  sehr  Maroie  ihren  Gatlen  liebt,  lasst  der  Dichter 
selbst  einmal  (in  Guillors  Worten)  durchblicken  (298,23  ff.). 
Der  robe  Scherz  (299,4),  womit  maistre  Adans  darauf  ant- 
wortet,  spricht  nicht  dagegen 

114]  Gleichwohl  stellt  er  sein  eheliches  Leben  als  ein  sehr 
wenig  erfreuliches  dar.  Nachdem  schon  seine  Verheirathung 
ein  unbedachter,  fibereilter  Schritt  gewesen  (299,14),  sei  die 
Enttauschung  in  der  Ehe  nicht  ausgeblieben :  »Tout  me  sanle 
ore  en  li  (Maroie)  mue*  (300,19).  Rikiers  erklart  (300,7  fif.), 
sein  Freund  sei  ubersattigt: 

»E1e  (Maroie)  a  fait  en  vera  vons 
Trop  grant  marchi^  de  sea  denr^esc. 

115]   Wie  dem  auch  sei,  —  Adam  erSEfnet  seinen  Freunden, 

dass  er  nicht  langer  seine  Zeit  in  Arras  vergeuden,  sondern 

1)  Darae  Douce  berichtet  (306,9)  dem  Arzte,  dass  sie  drei 
Meilen  weit  faerkomme,  sie  sei  schwanger  durcfa  Riquier  (307,11). 
DasLeiztere  wtb-de  sie,  wenn  sie  Adaro^s  Weib  und  mit  Dame  Maroie 
identisch ware,  sicher  nicht  (sumal  nicht  in  Beisein  des  Maistre  Adan) 
80  freiwiilig  und  olfen  bekennen. 

2)  Wenn  Dinaux  III,  51  von  Maroie  sagt:  »0n  lit  dans  quelques 
pieces  de  vers  qu'elle  ^pousa  nn  antre« ,  so  ist  das  ebenso  unricbtig  wie 
die  Bebauptung  Fauchet^s  und  seiner  Abschreiber  (s.  bes.  Jjongchamps 
VI,  361),  Adam  d.  1.  H.  sei  von  seinem  Weibe  betrogen  worden; 
wenigstens  fehlen  die  Belege. 


Digitized  by  Google 


60 


seine  Frau  verlassen  und  nach  Paris  gehen  wolle.  Schon 
fruher  hat  er  sich  5fter  genihmt,  er  werde  die  Hauptstadt  be- 
suchen  (297,6),  jetzt  will  er  seinen  Vorsatz  thatsachlich  zur 
Ausfuhrung  bringen  (297,12).  In  Arras  habe  er  ntchts  so 
Theures,  dass  er  daruber  das  Studium  vemachl&ssigen  werde 
(298,13  fif.),  und  so  wolle  er  denn  »pour  aprendre  k  Paris 
courre«  (303,7)  Oi  um  dort  seine  Anlagen  nutzlich  zu  verwerlhen 
und  Versaumtes  nachzuholen.  Wie  aus  313,14  f.  und  323,12 
hervorgeht,  hat  er  sich  bereits  wie  ein  Pariser  Scholar  ge- 
kleidet,  wird  313,15  »Parisiens«  und  337,3  u.  337,13  »Escoliers< 
genannt.  Da  das  Leben  in  der  Hauptstadt  als  ein  besonders 
kostspieliges  gilt  (303,14)'),  so  hat  er  seine  Bdrse  genugend 
geffillt  (298,18). 

116]  Es  ist  wohl  zu  beachten,  was  maistre  Adans 
uber  dieses  Reiseprojekt  297,7  und  298,21  noch  niittheilt: 
Wenn  auch  Paris  »bezaubere« ,  so  hofife  er  doch  nicht  dort 
festgehalten  zu  werden,  sondern  bald  nach  Arras  zuruckzukehren; 
seine  Frau  solle  einstweilen  bei  seinemVater  (m  ait  re  Henri) 
bleiben.  Aus  302,35  erfahren  wir,  dass  ihre  Niederkunfl  be- 
vorsteht.  Der  Gedanke,  sie  treulos  zu  verlassen,  was  Einige 
aus  der  ersten  Scene  geschlossen  haben,  darf  ihm  also  nicht 


1)  Die  UniverBitftt  Paris  genoas  sohon  zu  Adam  de  la  Hale*a  Zeiten 
Weltruhm.  In  der  vom  14.  April  1255  datirten  BuUe  Papst  Alexander's 
IV.  »Qua8i  lignum  vitaec  wird  das  gelehrte  Paris  »der  Lebensbanm  im 
irdischen  Paradiese,  die  brennende  Lampe  im  Hause  des  Herm«  ge- 
nannt.  —  Ueber  die  BlQthe  nnd  das  Ansehen  der  Pariser  UniTersit&t 
im  18.  JahrhundertvgL:  Paris  im  dreizehnten  Jabrhunderie  von  Springer 
p.  87  f.,  96  i.,  108  f.;  und  W.  Wackernagel  in  Haupt's  Zeitschr. 
f.  d.  Aiterth.,  IV,  496. 

2)  Dass  Pracbtliebe  und  Luxus  in  Paris  herrschend  und  bei  fori- 
w&hrenden  Festen  und  Vergnflgungen  das  Leben  dort  (schon  im  IS.  Jahrh.) 
ungemein  kostspieiig  war,  wird  von  Springer  (p.  28  ff.,  36  ,  65,  135  u. 
199)  nnd  Felibien,  Hist.de  Paris  (1,414)  durcb  Zengnisse  best&tigt — 
Ueber  die  Ausgaben,  welche  das  Leben  eines  Bftrgers  im  Paria  des 
13.  Jahrhunderts  erbeischie,  und  diePreise  der  verscbiedenen  BedOrfiusse 
orieniirt  Springer,  p.  70  £f. 
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untergeschoben  werden;  er  wui-de  sonst  gewiss  nicht  in  seinem 
Stucke  dera  Qui  Hot  das  ernste  Wort  in  der  Mund  gelegt 
baben: 

» —  puis  que  sainie  Eglise  apaire 
DeuB  gens,  che  n'esi  mie  k  refaire«.  (299,9  f.). 
117]  Dass  der  Plan  einer  Pariser  Reise  ubrigens  nicht  zur 
Ausfuhrung  gekommen  sei,  oder  Yorlaufig  nicht  zur  Ausfuhrung 
kommen  werde,  lasst  uns  der  Dichter  im  spSteren  Verlauf  des 
Spieles  erfahren.  Die  ubelwollende  Fee  Magi  ore  straft  Adam, 
indeni  sieverfugt:  Er,  der  sich  ruhmt,  »d'aler  a  Tescole  kParis«, 
soil  in  der  Gesellschaft  zu  Arras  so  verwdhnt  werden,  dass  er 
in  den  Armen  seiner  Frau  »qui  est  mole  et  tenre«  dasStudium 
vergisst  und  seine  Reise  aufschiebt.  (321-,  18— 25).  Ob  der 
Geiz  seines  Vaters  (s.  u.),  die  Abmahnungen  der  Freunde,  oder 
widrigeUmslftnde  die  Ausfuhrung  seines  Reiseprojectes  hinderlen, 
oder  ob  es  uberbaupt  gar  nicht  ernst  gemeint  war,  wird  aus 
dem  Stucke  selbst  kaum  ersichtlich.  Mit  Berucksichtigung 
einiger  andren  Werke  unsres  Dichters  kann  man  aber  glauben, 
dass  es  die  Uebe  zu  seiner  Vaterstadt,  zu  Faniilie  und  Freunden 
gewesen  ist,  welche  ihn  fur  jetzt  noch  in  Arras  festhielt. 
118]  Man  hat  viel  daruber  gestritten,  obAdam  d.l.  H.  wirklich 
in  seinem  Leben  in  Paris  gewesen  sei  und  die  dortige  Univer- 
sitat  besucht  habe.  Ein  Iftngerer  Aufenthalt  in  der  Hauptstadt 
ist  wohl  kaum  anzunehmen,  —  er  wurde  in  den  Werken  unsres 
Dichters  sicherlich  irgend  welche  Spuren  hinterlassen  haben, 
zumal  ja  .gerade  damals  in  Paris  jene  Streitigkeiten  zwischen 
der  Universit&t  und  den  »Jacobins«  (Dominicanern)  herrschten'), 
die  einem  Rutebeuf  Stoff  zu  kr&ftigen  Zeitgedichten  boten  und 
gewiss  auch  Adam  d.  1.  H.  zu  §lmlichen  poctischen  Kund- 


1)  Vgl.  darOber:  Historia  univerfiit  Paris,  aotore  C.  E.  Boulaeo. 
Paris,  1665  (III,  240  ff.);  Ugmnd,  IV,  185  f.;  Hist  Hit.,  XX,  660  f.; 
Jabinal  I,  382 ff.;  Springer,  p.  16 u.  109;  endlich  Ratebeafs  Qedichte:  De 
Maistre  Guillaame  de  Saint* Amour  nnd  De  la  Descorde  de  TUniversit^  et  des 
Jacobins  ( Jubinal,  1, 71  ff.  u.  151  ff.).  —  Springer  nennt  p.  100  f.  die  wichtigsten 
Quelien  f&r  die  Kenntniss  der  Pariser  Zusiftnde  im  13.  Jahrhundert 
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gebungen  veranlasst  hitten,  wenn  er  uberhaupt  Zeuge  jener 
Pariser  Unruhen  gewesen  ware. 

119]  In  seiner  Vaterstadt,  in  Arras  selbst  aber  gahrte  es  unter 
der  Bevolkerung  eine  ungerechte  Steuervertheilung  und  Un- 
redlichkelten,  welche  die  Sch5fifen  der  Stadt  sich  batten  zu 
Schulden  kommen  lassen,  regten  die  Burger  auf  und  veran- 
lassten  eine  Flut  von  Pamphleten  und  Satiren"J.  Es  ist  wahr- 
sclieinlich ,  dass  auch  Adam  d.  1.  H.  solche  Angriffe  gegen  die 
Obrigkeit  sich  erlaubte,  —  jedenfalls  musste  er  (1263)  aus  der 
Vaterstadt  fluchten  und  begab  sich,  wie  wir  aus  Baude 
FastouTs  Gong6  erfahren,  nach  Douai^).  Dort  sind  jene 
ruhrenden  Abschiedsgrusse  (G'est  H  Gongie  Adan  d' Arras)  ent- 
standen,  aus  denen  ebensowohl  die  Liebe  zur  Heimath ,  als  der 
Schmerz  uber  die  Trennung  von  seiner  Familie  redet. 
120]  Man  vergleiche  nur  die  sechste  Strophe  seines  Congid 
(bei  Coussemaker  p.  277): 

»Bele  tr^s  douche  aroie  chi^re 

Je  ne  puis  faire  bele  ohi^re 

Gar  plus  dolant  de  yous  me  part 

Que  de  rien  que  je  laisse  arriere, 

1)  Ueber  diese  Unrnben  in  Arras  und  ihre  Yeranlassung  vgl.  Mon- 
merqu^  in  s.  Aufsat^  aber  J.  Bodel,  P-  41,  und  in  den  Melanges  d.  1. 
Soc.  d.  BibL,  1828,  p.  iX  f.;  sowie  Dinaux  III,  52  f. 

2)  P.  Paris  ficheint  solche  in  Hss.  eingeaeben  zu  baben  und  bericbtet 
(Hist  litt.|  XX,  661)  ausfUhrlicber  fiber  die  damaligen  Zust&nde  in  Arras 
und  die  nSbere  Yeranlassung  jener  Unruhen.  —  Cber  eine  Satire  des 
Gourtois  d'Arras  gegen  dieSchOffen  der  Stadt  8.  Hist,  litt,  XXJIl,  1S6. 

8)  Danials  war  der  Dichter  also  scbon  yerheirathet.  Monmerqu^ 
(Melanges  d.  1.  Soc.  d.  Bibl.,  1S28,  p.  X),  Dinaux  (I,  47)  und  Le  Roy 
(£poque8,  p.  94)  lasseii  ibn  —  wie  sie  auch  die  Abfassung  des  Jeu  d*Adam 
zu  sp&t  setzen  (s.  §  8)  —  erst  nach  seiner  RQckkehr  aus  Douai  in  die 
Ebe  treten.  Das  ist  entschieden  unrichtig.  £b  geht  aus  dem  StQcke 
deutUch  faervor,  dass  Adam  d.  L  H.  in  sehr  jugendlichem  Alter  heirathete, 
als  er  aber  (um  die  Mitte  der  sechziger  Jahre  des  13.  Jahrhanderts)  in 
diQ  Vaterstadt  zurOckkehrte ,  war  er  kein  JQngling  mchr;  und  soil  er 
(wie  Obige  annehmen)  um  dieseibe  Zeit  (1264)  sein  Jeu  gedicbtet  haben, 
worin  doch  bereits  eine  mehrj&hrige  Ebe  mitMaroie  vorausgesetzt  wird, 
BO  ist  das  ein  Widerspruch. 
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De  mon  cuer  seres  tr^ri^re, 
£t  li  core  ira  d*autre  part 
Aprendre  et  querre  engien  et  art, 
De  miex  Taloir  si  ards  part 
Que  luiex  vaurrai,  uiieudres  vous  iere, 
Poor  miex  fnictefier  plas  tart, 
De  si  au  tierc  an,  on  au  quart, 
Laiston  bien  se  terre  k  gaskidre* 

mil  dem,  was  wir  im  Jeu  d'Adam  uber  das  BSieleben  Adam's 
erfahren ,  und  es  wird  sich  zeigen ,  dass  in  der  That  aus  dem 
letzleren  Werke  der  Maassstab  fur  eine  moralische  Werth- 
sehatzung  des  Dichters  nicht  zu  entnehraen  ist. 
121]  Leider  hat  man  freilich  zu  oft  im  Jeu  d*Adam  Alles  for 
baare  Munze  genommen  und  ist  deshalb  zu  einer  glinzlich 
schiefen  Beurtheilung  des  Stuckes  wie  des  Dichters  selbst  ge- 
fuhrt  worden.  P.  Paris  und  Magnin  hulten  es  sogar  fur  nicht 
ausgeschlossen ,  dass  Adam  d.  I.  FI.  uberhaupt  gar  nicht  der 
Verfasser  dieser  Comodie  sei ,  worin  er  selbst ,  sein  Vater  und 
sein  Familienleben  so  wenig  angenehm  geschildert  seien 
122J  Aus  jeder  Scene  des  Jeu  d*Adam  lacht  der  Schalk.  Wenn 
man  das  nicht  einsieht,  dann  kann  man  freilich  dazu  kommen, 
Adam  d.  1.  H.  nicht  allein  fur  einen  schlechten  Ehemann 
sondern  fur  einen  moralisch  vervverflichen  Menschen  zu  halten*). 
Damit  aber  wurde  manunsrem  Dichter  entschieden  Unrecht  thun. 

123]  Adam  d.  I.  H.  hat  Fehler  und  gesteht  sie  auch  im  Jeu 

1 )  Andrerseits  hftlt  es  P.  Paris  fUr  unzal&ssig,  dass  ein  Dichter  eigene 
Faniilienverh&ltnisse  auf  die  Bflhne  bringe.  Dagegen  verweise  icfa  nur 
auf  das  Beispiel  Moli^*s,  in  dessen  Inipromptn  de  Versailles  z.  B.  seine 
Frau  sebr  berben  Tadel  fiber  sicb  ergehen  lassen  muss. 

2)  Hier  einige  solcber  falschen  und  ungerechten  Urtfaeile  tlber 
Adam  d.  L  EL  —  Fauchet:  »I1  semble  qu*ayant  aim^  les  femmes  et  se 
trouvant  decen  d^une,  il  se  fit  clerc.«  —  Pujoulx  (Micbaud's  Biogr. 
univ.^  I,  182):  »Adam  eut  des  moeurs  tr^s  rel&ch^s,  roais,  affiubli  par 
la  d^baucfae,  et  peut-etre  anssi  tounnent^  par  ses  remords,  il  se 
retira  dans  un  courent,  od  il  termina  ses  joar8.«  —  En  gel,  p.  95:  »Le 
jeu  Adan  bat  zuni  Inhalt  Begebenbeiten  aus  dem  eigenen  Taugenichts- 
leben  jenes  ungenirtesten  aller  &lteren  franzOsiscben  Dicbter.«  —  S.  a. 
Le  Roy,  fipoques.  p.  94  f.  etc. 
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d'Adam  mil  anerkennenswerther  Offenheit  ein.    Am  ineisten 

lasst  er  an  sich  selbst  im  Stucke  seinen  Wankelmuth  tadeln.. 

Rikiers  ncnni  ihn  (297,12)  Schvvachkopf  und  wirft  ihm  300,4) 

vor:  • 
»Voirement  estes-TOUs  xuuaalesc 

und  Hane  li  merciers  sagt  zu  ihm  (298,6): 

»Taiit  ay^Yons  mnaule  chief c. 
Weil  er  so  wenig  fest  in  seinen  Entschlussen,  achtet  man  seine 
Worte  gering  (298,9  f.)  und  bezweifelt  die  wirkliehe  Ausfuhrung 
seines  Reiseplanes  (298,7  f.),  obwohl  er  oft  und  bestimmt 
genug  davon  gesprochen  hat.  Eine  gewisse  Eitelkeit  in  seinem 
Wesen  ist  nichl  zu  verkennen.  » .  .  .  Diex  m'a  donn^  engien« 
rfihmt  er  (298»16)  von  sich  selbst;  sein  Stolz  wind  313,19  und 
337,2  fif.  erwahnt,  an  letzterer  Stelle  sagt  Hane: 
»Voi8  que  maistre  Adans  fait  le  sage 

Pour  che  qu*il  doit  estre  escoliers. 

Je  vi  qu*il  se  sist  volontiers 

Avoeques  noue  pour  desjuner.c 

124]  Aus  verschiedenen  Bemerkungen  im  Stucke  zeigt  sich 
der  Eifer  unsres  Dichters  zuin  Studium.  Um  den  Kreis  seiner 
Kenntnisse  und  Erfahrungen  zu  erweilern,  mdchle  er  nach  der 
Hauptsladt  eilen  (303,7).  Sonstige  angenehme  Eigenschaflen 
weiss  maitre  Henri  (304,1)  an  seinem  Sohn  zu  ruhmen: 

»Biau8  fiex,  fora  estes  et  l^iers.* 
Die  wichtigste  Stelle  aber  zur  Characteristik  des  Dichters  ist 
323,16—22,  wo  Fee  Morgue  ihn  beschenkt: 

».  .  .  voeil  qu*i1  soit  teus 

Que  cbe  soit  11  plus  amoureus') 

Qui  soit  trouy^  en  nul  pat8.« 


1)  Wie  Adam  d.  1.  H.  in  der  That  bei  seinen  MitbQrgern  in  Ehren 
und  Ansehen  gestanden  haben  muss  und  far  seine  grosse  Beliebtbeit 
sprechen  sonstige  Belege,  wovon  bei  Betrachtung  dee  »Jns  dn  pelerine 
d^e  Rede  sein  wird.  Aus  »Li  oongi^s  Adanc  (7.-9.  Strophe)  erfahren 
wir,  dass  der  Dichter  von  Baude  und  Robert  le  Normant,  reichen 
Artesiern,  unterstdtzt  und  durch  deren  Einfluss  gefSrdort  wurde.  Symon 
Esturion  und  Jakemon  An^ois,  zwei  angesehene  M&nner  In  Arras, 
laden  ihn  zu  ihren  Festen  und  zogen  ihn  an  ihre  Tafel. 
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Arsile  fugt  hinzu: 

»Aiini  Yoeil-je  qa*il  soit  jolis 
£t  bon  faiserea  de  canchonsc 
So  durfle  ein  Mann  von  der  Dichtergr5sse  Adam's  d.  L  H., 
der  sich  in  Arras  im  grossen  Freundeskreise  geliebt  und  ge- 
feiert  sah,  getrost  von  sich  selber  sprechen,  obne  eitler  Selbst- 
uberhebung  beschuldigt  zu  werden. 

125]  In  der  Schilderung  des  nialtre  Henri,  seines  Vaters, 
verfSLhrt  Adam  d.  1.  H.  keineswegs  schonend.  Anfangs  bedauert 
Henri'seinenSohn,  dass  er  um  eines  Weibes  willen  in  Arras  seine 
Zeit  verloren  babe  (303,8  fif.)  und  rath  ihm  selbst,  nach  Paris 
zu  gehen  (303,11),  als  ihm  aber  Guillot  Yorstellt: 

»0r  li  donnes  doDt  de  Targent; 

Pour  nient  n^est-on  mie  k  Pari8«  (308,18  f.), 
da  klagt  er  (303,1&  f.): 

»La8!  dolans!  oh  seroit-il  pris? 
Je  n'ai  niais  qae  .XXIX.  livresc, 
und  verweist  seinen  Sohn,  den  er  angeblich  nicht  mil  Geld 
unterstutzen  kann ,  auf  die  eigene  Kraft  (304,2).  Wieder^olt 
versichert  er,  wie  arm  er  sei:  »Je  n'ai  goute  d*argent«  (316,8), 
Alles  sei  verpfandet  (803,20)  u.  s.  w.  In  diesem  Punkte  schenkt 
man  ihm  jedoch  keinen  Glauben: 

>Voirey  voir,  asste  amasses  !c  (81645). 

Wenn  Henri  darauf  entgegnet  (316,16): 

»Non  fid,  tout  emporte  li  vinsc, 
SO  hat  er  sich  nach  einer  anderen  Seite  hin  selbst  yerrathen: 
Er  ist  der  Flasche  zugethan.  Schon  die  Frage  (303,17): 

>.  .  .  Estes-youB  iyre8?€ 
ist  characteristisch,  wenn  auch  Henri  diese  Vermuthung  mit  den 
Worten  zuruckweist:  »Noie,  je  ne  bui  hui  de  vin«  (303,19). 
Spaterhin  glaubt  er  seines  leidenden  Zustandes  wegen  denArzt 
consultiren  zu  mussen: 

»Je  8ui  .j.  yieus  horn  plains  de  tons, 

Enfers  et  plains  de  rame,  et  fadesc  (804,8  f.). 

Es  zeigte  sich  schon,  dass  eine  von  Henri's  Untugenden 
der  Geiz  sei;  das  wird  auch  jetzt  vom  Arzte  erkannt  (304,7 f.): 

Anag.  Q.  Abh.  (Bfthlien).  ^ 
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»Bien  voi  vo  maladie  chi : 
G*e8t  una  maus  o*on  claime  avarice*. 

126]   Aber  darin  besteht  nicht  allein  seine  Krankheit ; 

»Tii  as  )e  mal  Saint-Li6nart* 
constatirt  der  Arzt  (305,9),  und  aus  306,2  f.  scheint  hervorzu* 
geben,  dass  dieses  Leiden  aus  Unmassigkeit  entsteht.  Aengstlich 
wendet  sich  Henri  an  den  Fisiscien  (305,11): 

»Mai8tre8  m*en  estuet-il  g^8ir?« 
woruber  ihn  jener  beruhigt  (305,12).    Weiterhin  erfahren  wir 
noch  uber  maitre  Henri,  dass  er  ein  vorsichtiger  Mann  ist, 
der  sich  immer  zur  Partei  des  Slarkeren  halt  (316,21).    Er  er- 
klart  316,17  flf.: 

»J*ai  aervi  lone  tans  eskievins, 
Si  ne  voeil  point  estre  contre  aus; 
Je  perderoie  anchois  .c.  saus 
Qae  g'ississe  de  leur  acort«. 

Seine  Vergangenheit  betriffl  der  Vorwurf  des  Guillot  (316,4): 

»Plu8  d'une  femme  av^s  ^ue«.  — 
127]  Was  nun  des  Dichters  Bemerkungen  uber  seine 
Freunde  betrifft,  so  ist  zunachst  die  Stelle  334,4—8  anzu- 
fuhren,  wo  Hane  auf  die  Schenke  des  Rauelet  hinweist, 
in  welcher  die  Freunde  soeben  bei  Wein  und  Spiel  versammelt 
sind: 

»Oompaignie  qui  \k  s^embat 
Faitiche  oil  nus  ne  se  combat; 
Adan,  le  fil  maiatre  Henri, 
Veelet  (Walet)  et  Riqueche  Aurri 
Et  Gillot  le  Petit,  je  croi«  (334,4  ff.). 

128]  Unter  den  Freunden  des  Dichters  spielt  Riquece 
Aurri  im  Stucke  die  hervorragendste  Rolle.  Ich  muss  hier 
zunachst  einen  Irrthum  der  Herausgeber  des  Th.  fr.  au  m.  a. 
berichtigen,  welche  p.  55  unter  »Noms  des  personnages* 
Rikece  Aurris  und  Rikiers  als  zwei  verschiedene  Personen 
auffuhren^.   Mit  beiden  Namen  ist  sicherlich  ein  und  derselbe 

1)  Dinaja  (I»  52)  macht  gar  drei  Personen  aus  Riquece  Aurri, 
indem  er  unterscheidet:  Biquesse,  Auris  und  Riquers.  —  Es  treten 
im  Jeu  d'Adam  nicht  20  Personen,  wie  Dinaux  angiebt,  sondern  nur  17 
redend  auf. 


Digitized  by  Google 


67 


Bdrger  geitieint,  denn  als  die  Feen  ibre  Gaben  austfieilenf 
braocht  Mag  lore  (324,16)  den  Namen  Riquiers,  es  bandelt 
sich  aber  —  wie  aus  323,10  f.  hervorgeht  —  in  dieser  Scene 
nur  ura  maistre  Adan  und  seinen Freund  Riquece  Aurri. 
Femer  nennt  Hane  (334,7)  unter  den  in  der  Taverne  ver- 
sammelten  Freunden  auch  Riqueche  Anrri,  in  der  nun 
folgenden  Wirthshausscene  ist  vora  Dichter  Rikiers  als  redend 
eingefuhrt.  Einmal  fragt  Hane  (334,19):  »Rikeche,  v^istes- 
vous  rosle?c  Und  darauf  folgt  als  Aniwort  —  »Rikiers: 
One,  11  est  chaiens.  .  .  .«  Endlich  ist  zu  bemerken,  dass 
Riquece  Aurri  und  Rikier  niemals  zusammen  g^nannt 
werden  und  im  Dialog  nirgends  mit-  oder  gleich  nacheinander 
reden.  —  Beide  Namen  bezeichnen  also,  wie  aus  obigen  Be- 
legen  klar  hervorgeht,  nur  eine  Person.  Die  Bezeichnung  des 
Namens  als  Riquiei^  Aurri,  wie  sie  Tiyier  p.  142  braucbt, 
findet  sich  ubrigens  im  Stucke  nirgends. 
129]  Dieser  Riquece  Aurri  hat  mit  dem  maitre  Adam 
zusanmien  das  Fest  arrangirt,  und  aus  Dankbarkeit  verleihen 
ihm  die  Feen  angenehme  Oaben  (823,10  f.):  »Je  voeil  qu'il 
ait  plenty  d*argent«  sagt  Morgue,  —  und  Arsile: 
»Que  tonte  se  marcheandiae 
Li  viegne  bien  et  monteplit<; 

wahrend  ihm  Magi  ore  wunscht,  dass  er  kahlkdpfig  werde, 
»Et  qu*il  n'ait  nul  cavel  devant«  (324,16  f.). 

Rikece  ist  es,  der  als  guter  Freund  dem  Dichter  rSth,  nicht 

nach  Paris  zu  gehen  (297,13): 

»0nque8  d' Arras  bons  clers  nUssi*.') 

Einc  indiscrete  Anspielung  muss  sich  auch  Riquece  Aurri 


1)  Eine  viel  mifisverstamlene  Stelle.  Rikece's  Wortd  haben  dock 
den  Sinn:  Ein  guter  Cleriker  verl&sst  so  leicht  nicht  seine  Vater- 
stadt.  Legrand  glaubt  (II,  208)  den  Arras  gemachten  Vorwurf,  den  er 
308  jenem  Verse  heraiisliest  (als  ob  die  Stadt  fil^erhaupt  keine  Cleriker 
vod  Verdienst  htTVorgebracht  babe),  unter  Beaugnahnie  auf  ein  altes 
Werk  des  Abb^  Lebeuf  widerlegen  zu  mQssen.    S.  a.  Klein,  1,  125. 

5* 
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im  Stucke  gefallen  lassen;  er  soil  (wie  sich  aus  307,11  ff-  ergiebt) 
der  Vater  des  Kindes  sein,  mil  welchem  Dame  Douce 
schwanger  geht.  Er  bestreitet's;  doch  noch  einmal  (den  Feen 
gegenuber,  332,14  ff.)  nimmt  das  Weib  Veranlassung,  sich 
uber  den  Treulosen  zu  beklagen. 

130]  Ueber  Guillot,  der  den  Beinamen  li  petis  fuhrt, 
erf&hrt  man  nur,  dass  er  »Landsmann  und  Gevatierc  der 
Dame  Maroie  ist  (298,19  f.);  er  tritt  an  dieser  Slelle  und 
auch  sonst  dfter  fdr  das  gute  Recht  der  Frauen  ein  (307,19  f. ; 
308,5  ff.). 

131]  Hane  (il  merciers)  scheint  alsEinziger  aufSeiten  des 
Mdnches  zu  stehen,  was  ausser  anderen  Belegstellen  aus  338,7 
hervorgeht,  wo  der  Wirih  unter  Hinweis  auf  i  h  n  zum  M5nche 
sagt:  »vo  bon  ami«. 

132]  Auch  die  Gesellschafl,  welcher  der  Dichter  selbst  und 
wahrscheinlicb  auch  die  bereits  genannten  Freunde  als  Mit- 
gliederangeh5rten,  derPuy  von  Arras,  wirdzweimal  erwahnt: 
312,20  und  312,23,  und  zwar  ist  die  Rede  von  einem  poetischen 
Wettkampf  zwischen  Maistre  Wautiers  as  Pans  (313,1) 
und  Thoumas  de  Glari  (313,3),  zwei  Mitgliedern  jener 
literarischen  Gesellschafl.  Sie  mussten  —  wie  es  an  jener 
Stelle  heisst  —  »canchon  faire«.  Einer  von  beiden  Rivalen 
(W.)  habe  sich  schon  geruhmt,  dass  er  gekrSnt  werden  wurde 
(313,7).  Dabei  versaumt  der  Dichter  nicht,  ihnen  wegen  ihrer 
Neigung  zum  Wurfelspiel  einen  gelegentlichen  Streich  zu  ver- 
setzen  (313,8  f.). 

133]  Eingehende  Erw&hnung  findet  der  neue  yprinches  du 
pui«  (312,20):  Robers  Soumillons  oder  Soumeillons 
(326,9).  Auch  ihn  hat  Adam  nicht  schonen  wollen.  Der 
Vater  des  Narren  droht,  dieser  neue  Prinz  des  Puy  (der 
demnach,  wie  es  scheint,  auch  auf  Ruhe  und  Ordnung  bei  den 
Auffiihrungen  zu  sehen  hatte)  werde  den  Derv6  schlagen,  wenn 
er  fernerhin  Unfug  treibe,  doch  der  Bursche  antwortet  mit 
einem  Fluche  (312,22): 

»Je  8ui  miex  princhea  qu^il  ne  soitc 
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Robert  Soumeillon  muss  als  Bewerber  um  die  Gunst 
-  Morgue's  auflreten,  und  nach  den.Worten  der  Fee  (326,6  ff.) 
k5nnte  es  East  scheinen,  als  wollte  bier  Adam  ein  Loblied  auf 
ihn  anstimmen: 

>Bober8  Soumeillons, 

Qui  set  dVmes  et  du  cheval; 

Pour  mi  jouste  amont  et  aval 

Par  le  pals  k  taule-ronde. 

n  n*a  si  preu  en  tout  le  monde, 

Ne  qui  8*en  sache  miex  aidier«. 
Allein  schon  die  folgenden  Verse  scheinen  (wie  auch  spater 
327,7  ff.)  eine  boshafte  Anspielung  zu  enthalten : 
»Bien  i  parut  k  Mondidier, 

S'il  jousta  le  miex  ou  le  pis. 

Encore  s'en  dieut-il  ou  pis, 

Ens  espaules  et  ens  bs  bras«. 

Wenn  326,19  f.  So umeil  Ion's  buntfarbige  Tracht  erwahnt 
wird,  so  soil  damit  augenscheinlich  auf  seine  Eitelkeit  hinge- 
wiesen  werden.    An  anderer  Stelle  (327,5)  nennt  ihn  Cro- 
quesot  als  einen  Renommisten  und  erzahlt  von  ihm: 
»£t  tantost  qu'il  s'en  prist  k  courre, 
Mesires  (Hellequin)  se  mucha  en  pourre 
,  Et  fist  sen  cheval  le  gambet, 
Si  que  calr  fist  le  varlet 
Sans  assener  sen  compaignon*  (327,6  ff.)» 

worin  jedenfalls  eine  Anspielung  liegt  auf  einen  dem  Prince 
du  Puy  kurzlich  zugestossenen  Unfall. —Morgue  wird  durch 
Arsile  undCroquesot  leicht  uberzeugt,  dass  Soumeillon 
ihre  Gunst  nicht  verdiene.   Sie  gesteht  endlich  (327,11): 

»Par  foi!  ass^  le  dehaignonc. 
und  doch  nennt  sie  ihn  (327,12  f.): 

>  .  .  .  yaillans, 

Peu  parliers  et  cois  et  cfaelansc, 
weist  auf  scinen  grossen  Einfluss  bin  und  ruhmt  seine  Dis- 
cretion : 

»Ne  nus  ne  porte  meilleure  bouque. 
Li  personne  de  lui  me  touque 
Tant  que  je  Tameraic  (327,14  ff.). 


Digitized  by  Google 


70 


Die  Ausftlle  gegen  den  Prfnce  du  Puy  werden  indeteen 
immer  heftiger;  Arsile  meint,  es  gabe  keinen  ireuloseren  Ver- 
rather  als  ihn  (327,20)^  und  so  kommt  endlich  Morgue  ni 
dem  Ausspruch: 

»Mout  me  tieng  ore  potir  despite 
Quant  petiBoie  It  tel  cncoignenr*  (227,25  if.). 

134]  Adam  de  la  Hale's  Satire  richtet  sich  audi  gegen  Irr- 
thumer  und  Lasler  ihni  ferner  stehender  Mitburger.  An 
ihnen  tadelt  er  vor  Allem  den  Qeiz,  und  li  Fisisciens  muss 
elne  ganze  Reihe  von  Leuten  als  mit  dieser  »Krankheit«  be- 
haftet  namhaft  machen:  304,17—20;  304,23-28;  3^,18 
Solcher  Patienten  habe  er  (der  Arzt)  uber  2000  in  dieser 
Stadt  (304,14  f.).  Da,  wie  bekannt,  die  Jongleurs  und  Dichter 
der  Zeit  Freigebigkeit  als  eine  der  hervorragendsten  Tugenden 
zu  preisen  pflegten,  kann  es  nicht  iiberraschen,  daas  im  Jeu 
d'Adam  gerade  dieGeizigen  so  heftig  getadelt  werden  (304,21  f.): 
»Par  foi!  che  n*iert  mie  damages 
Se  chascuns  estoit  mors  tous  frois*. 

An  anderen  Burgern  riigt  der  Dichter  Unmassigkeit.  Der  Arzt 
nennt  ihre  Namen  (305,15  ff.)  und  fiigt  hinzu: 

» Chascuns  est  malades  de  ohiaus 

Par  trop  plain  emplir  lor  bouchiaus; 

Et  pour  che  as  le  ventre  enfle  sic 
Am  schlimmston  trifft  die  ^^atire  dcs  Dichters  diejenigen,  die 
dem  Monche  vom  Klostcr  Haspre  als  heilungsbedurftig  genannt 
werden.  Der  Heilige  diosos  Klosters,  Ac  aire,  dessen  Reliquien 
der  Monch  mit  sich  hcrumtragt,  hat  namlich  die  Wunderkrafl, 
Verruckte  und  Thoren  zu  vernunfligen  Menschen  zu  machen 
(309,9  fif.)*).     Man  versteht  also  den  boshaften  Spott  des 


1)  Dass  Sanct  Acharius  die  Irrsinnigen  und  Besessenen  heile,  wird 
yielfach  in  DenkmUlem  jener  Zeit  erw&hnt.  Nicht  immer  freiliob  aohien 
es  ausreichend,  dass  die  Kranken  nur  den  Reliquienschrein  kussten  (wie 
es  im  Jeu  d*Adam  geschieht)  und  eine  Opfergabe  darbrachten.  Man 
findet  auch  angegeben,  dass  man  Irrsinnige  in  der  Klosterkirche  zu 
Haspre  festgebunden  und  durch  Geigenspiel  den  Teufel  aus  'ihnen  ge- 
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Dkbters,  wenn  er  311,1  bis  312,4  zahlreiche  Btlrger  als  Patienten 
des  heiiigen  Acharius  aufzahlt  und  mil  Namen  nennt.  Von 
anderen  Mitburgern,  verheiratheten  Cierikern,  wird  berichtet, 
dass  sie  von  des  Papstes  Bigamiedecret  (s.  u.)  betroSen  seten, 
also  in  unerlaubter  Ehe  lebten.  Ihre  Namen  werden  314,29 
und  315,11  ff.  genannt. 

135]  Beim  Erscheinen  der  Dame  Fortune  endlich  nimmt 
Adam  d.  1.  H.  Gelegenheit,  seinem  Zorn  gegen  einige  Empor- 
k6mmlinge  in  Arras  Luft  zu  machen,  wie  auch  auf  das  unver-* 
diente  Ungluck  Anderer  mitWorien  desBedauerns  hinzuweisen. 
Diese  Stelle  (329,6—331,2)  ist  voller  Anspielungen.  Da  werden 
zunachst  (329,18  f.)  Zwei  genannt, 

»dont  chascons  sanle  si  grans  8ire«  (329,7), 
und  die  deshalb  auf  dem  Rade  der  Fortuna  augenblicklich 
obenauf  sind,  —  einflussreiche  Gunstlinge  des  »6rafen«  (Robert's 
II.  vonArtois?),  die  nlcht  eigenes  Verdienst,  sondern  die  Laune 
der  Fortuna  emporgehoben  hat  (329,14  ff.),  und  deren  Familien 
und  Anhang  nun  natiirlich  gunstige  Aussichten  haben  (329,21  ff.). 
Ein  Anderer,  der  beim  Grafen  in  Gunst  gestanden,  ist  jahlings 
gesturzt  worden  und  in's  Elend  gerathen  (330,6  ff.);  freilich 
babe  er  sich  auch  zu  sehr  uber  seinen  ursprunglichen  Stand 
erheben  woUen, 

»Car  ii  a  laissi^  son  meatier 
De  draper  pour  brasser  goudalec  (330,16  f.). 

In  den  Versen  330,20  bis  331,2  ist  von  einem  andren  Ungluck- 

lichen  die  Rede,  >Que  si  par  est  nus  et  descaus*,  und  den  das 

sich  drehende  Rad  der  Dame  Fortune  nicht  wieder  erheben 

wird.  — 

136]  Gegen  die  Frauen  von  Arras  wendet  sich  unser  Dichter 
in  seinem  Jeu  d'Adam  gelegentlich  mit  schweren  Anklagen 
und  derbem  Spott.   Er  begniigt  sich  nicht,  anzugeben,  dass  es 


trieben  habe.  Mit  grOsstem  Wideretreben  h8.tton  sie  diese  Musik  geh($rt, 
denn  der  BOae  woUe  von  der  Kunst  der  t'One  nichts  wissen.  S.  Adolf 
Tobl.er,  Spielmannsleben  im  alten  Frankreich.  Vortrag.  (Separatabdruck 
aus  *Iai  neuen  Reich«,  1875,  Nr.  9)  p.  20. 
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in  seiner  Vaterstadt  besonders  viele  Xantliippen  (»Gestes  ont  .G. 
diales  ou  corse  309,5)  und  Ehebrecherinnen  gabe,  —  er  nennt 
auch  hier  Namen  und  ISsst  unter  den  308,15  bis  309,8  auf- 
gez&hlten  zank-  und  streitsuchtigen  Weibern  selbst  seiner  Frau 
den  Vorwurf  einer  Eeiferin  machen  (308,23  f.).  Es  scheint,  als 
wollte  Adam  d.  1.  H.  in  der  in  seinem  Stucke  auflretenden 
Dame  Douce  uberhaupt  die  in  Arras  und  Umgebung 
herrscbende  Sittenlosigkeit  zeigen. 

137]  Dame  Douce  (oder  wie  sie  einmal  genannt  wird:  »la 
grosse  femec)  ist  eine  fur  unsren  Geschmack  widerw&rtige  6e- 
stalt  im  Drama.  Bei  ihrem  Auftreten  erl&utert  sie  dem  Arzte 
ibre  Leiden: 

>  ...  11  Tentres  aussi  me  tent 

Si  fort  qae  je  ne  puis  aler. 

S*ai  apport^e  pour  moustrer 

A  V0U8  de  .iij.  lieues  m'orine«')  (306,6  ff.), 
worauf  der  Arzt  (306,10): 

»Chi8  mau8  vient  de  gesir  80uyine«. 
Anfangs   weist  Dame   Douce   solchen   Verdacht  zuruck 
(306,12  f.): 

»yous  en  ment^,  sire  ribaas; 
Je  ne  sui  mie  tel  bamesse*  etc., 
als  aber  eine  durch  den  Arzt  und  Rainelet  angestellte  Unter- 
suchung  (die  Verse  306,16—22  sind  nicht  ganz  verstandlich, 
lassen  aber  eine  hochst  obsc5ne  Situation  vermuthen)  die 
Thatsache  ergeben  hat,  dass  Dame  Douce  schwanger  ist,  ge- 
steht  sie  ein  Verhaltniss  zu  Riquier  ein. 


1)  Au8  dem  Urin  die  Krankheit  zu  bestimmen,  scbeint  in  jener  Zeit 
bei  den  Aersten  flblich  gewesen  su  sein,  und  die  »8Gience  dee  urines* 
gait  als  wichtiger  Zweig  der  Heilkunde.  Vgl.  Legrand,  III,  238.  — 
Was  Quiot  von  Provins  (Bible,  v.  2564  if.;  Ausg.  v.  San  Marte, 
p.  108)  von  den  Aerzten  sagt: 

»Qui  les  orroit  qant  il  orinent. 

Com  il  mentent,  com  il  divinent. 

Com  il  jugent  lo  pasceret 

Par  moB  qui  ne  sont  mie  net?« 
wird  duroh  das  Beispiel  des  Fisiscien  im  Jeu  d*Adam  nur  beetaU^ 
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138]  Es  werden  weiterhin  Ehefrauen  namhaft  gemacht  (308,9  ff.), 
die  ihren  Gatten  die  Treue  nicht  hielten,  die  es  aber  doch 
verst&nden ,  sich  so  gefurchtet  zu  machen ,  dass  man  es  nicht 
wage,  sie  aus  derGesellschaft  auszuschliessen,  und  Hane  meint 
sogar  (398,14  f.),  er  hielte  den  Gatten  fur  klug,  der  dazu 
schwiege ! 

139]  Gegen  Ende  des  Stuckes  erlaubt  sich  der  Dichter  auch 
einenAusfall  gegen  die  Aerzte  seiner  Zeit.  In  den  am  fruhen 
Morgen  schon  in  der  Taveme  versammelten  Krets  der  be- 
freundeten  Bui^er  Iritt  der  Arzt  mit  den  Worten  (339,17  ff.); 

>GerteBy  segniear,  vous  vous  tu^, 

Yous  ser^  touB  paral^tiques, 

On  je  tieng  k  fausse  fisique, 

Quant  k  cesie  eure  estes  cliaien8«. 

In  Guillot*s  Antwort  zeigt  sich  eine  sehr  geringe  Achtung  vor 

der  medicinischen  Wissenschaft  (340,1  ff.): 
>Maiiitree,  bien  kaids  de  vo  sens, 
Car  je  ne  le  (die  Heilkande)  j^ris  une  noise. 

Er  ladt  den  Arzt  selbst  eln,  Platz  zu  nehmen,  und  dieser  trinkt 
auch  wirklich  mit : 

»  .  .  .  Chk,  une  fois 

Me  donn^,  si  vous  plaist,  k  boire«  (340,3  f.). 
140]  Der  Elerus  wird  allgemein  von  den  Dichtern  des  13. 
Jahrhunderts  verhohnt  und  verspottet,  und  vlelfach  werden 
die  Blossen  der  verschiedenen  MSnchsorden  noch  viel  utigenirter 
aufgedeckt  und  gegeisselt,  als  dies  im  Jeu  d'Adam  der  Fall 
ist").  Schwerlich  aber  durfte  es  schon  vor  Adam  d.  1.  H.  eln 
Dichter  gewagt  haben,  solche  Satire  auf  die  Buhne  zu  bringen 
und  einen  Vertreter  der  niederen  Geistlichkeit  so  vor  dem  Voike 


1)  Wie  geh&ssig  und  scharf  das  Urtheil  der  Menestrels  tlber  klerikale 
Verh&ltnisse ,  leigt  Springer,  p.  76  f.  u.  82  f.  —  Ygl.  a.  Jubinal,  I,  p. 
XX,  XXIV  1  und  in  Rutebeufs  Werken  (6d.  Jubinal):  I,  95,  173,  219, 
220,  234,  286;  II,  71.  Weitere  Beispiele  poeiischer  Satiren  gegen  die 
Priester  bieten  die  yon  Legrand  mitgetheilten  Fabliaux:  Constant  du 
Hamel,  La  Longue  Nuit,  Le  Boucher  d'Abbeville,  Le  Pr^tre  Crucifie, 
Le  Paurre  Clerc  etc.  etc. 
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lacherlich  zu  machen,  wie  er  es  gethan.  Mil  einer  Kuhnheit, 
die  fur  jene  Zeit  geradezu  erstaunlich  K^nannt  werden  muss, 
wird  im  Stucke  der  Reliquienhandel  verspottet  und  gezeigt, 
dass  es  mil  der  angeblichen  Wunderkrafl  eines  Heiligen 
Nichts  sei. 

141]  In  den  Kreis  der  auf  der  Buhne  versammelten  Burger 
Ton  Arras  tritt  mit  einem  Reliquienkasten  der  MSnch  aus  dem 
Kloster  Haspre,  welches  —  dem  heiligen  Acaire  (Acharius) 
geweiht  ~  ein  Wallfahrtsziel  fur  Besessene  und  Thoren  war. 
Aber,  so  versichert  »Ii  moinest,  auch  die  Reliquien,  die  er 
rait  sich  herumtrage,  wirkten  Wunder,  man  solle  nur  Gaben 
herbeibringen ,  —  auch  mit  einem  geringen  Almosen  konne 
man  viel  Heiliges  than  (309,9  ff.)* 

142]  Anfangs  macht  der  Mdnch  auch  ganz  gute  Geschafle; 
theils  werden  ihm  Heilungsbedurftige  zugefubrt^  die  den  Re- 
hquienkasten  kussen  und  ein  Geschenk  dafur  erlegen,  theils 
bringcn  die  Leute  Almosen  dar,  damit  Andere,  die  nicht 
ersclioinen  konnten,  deren  Namen  sie  aber  nicht  vergessen 
anzugeben,  von  ihrer  Tollheit  befreit  wurden.  Das  Volk  drtngt 
sich  formlich  zu  dem  Monche,  so  dass  es  den  Weg  zum  Re- 
liquienkasten versperrt  (310,22).  Wenn  derZudrang  nachlasst, 
ruft  der  Monch:  »Ist  Keiner  mehr,  der  Gaben  bringt? 

Aves-vous  le  saint  ouvli6?«  (311,15  f.) 

143]  Bald  aber  naht  sicb^  um  geheilt  zu  werden,  ein  wirklich 
irrsinniger  Bursche  (li  Derv6s),  von  seinem  Vater  gefuhrt, 
und  da  wird  denn  die  Ohnmacht  des  vielgeruhmten  Heiligen 
offenbar.  Dem  M5nche  ist  dieser  Patient  sichtlich  unbequem, 
und  damit  das  Volk  den  Glauben  an  die  wunderwirkende 
Kraft  der  Reliquien  durch  einen  Misserfolg  nicht  verliere, 
schickt  er  Vater  undSohn  heim,  —  sie  mochten  morgen  wieder- 
kommen  (218,14).  Durch  den  Spuk  der  Mainacht,*  den  sich 
der  neugierige  Monch  auch  mit  ansehen  wollte,  wird  er  bis 
zum  nachsten  Morgen  festgehalten ,  wo  dann  (in  der  Schenke 
des  Rauelet)  der  Derv6s  ihm  wiederura  zugefQhrt  wird. 
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>Li  cbent  dyable  aport^  toob  ont; 
Vou8  ne  me  fnites  fors  c1omage<  (341,5  f ) 

ruft  der  Monch  wuthend.    Man  sieht,  —  er  fiihrt  zuwcilen 

auch  recht  unchristliche  Reden  im  Munde.  (S.  a.  342,21). 

144]   Die  starkste  Verh5hnung  des  Wunderglaubens  und  Re- 

liquienhandels  ist  es,  wenn  der  Wirlh,  der  vom  Monche  den 

Heiligenschrein   als  Pfand   zAiruckbehalten ,  selbst  von  den 

Wundern  Ac  aire's  predigt  und  von  seinen  trunkenen  Gasten 

verlangt, 

>  .  .  .  que  ckascuBs  recane 
Et  fache  grant  Bollempnii^ 
De  che  saint  c*on  a  abevr^« 

und  die  ganze  Gesellschaft  falll  singend  und  lachend  ein 
»  (340,19  flf.). 

145]  Der  Monch  selbst  isl  als  trage  und  einfaltig  geschildert. 
Wahrend  des  nachtlichen  Zaubers  und  mitten  in  der  l&rmenden 
Gesellschaft  in  der  Taverne  (337,10)  schlaft  er  ein.  Als  er 
nach  Weggang  der  Feen  aufwacht,  verlangt  er  zuerst  zu  essen 
(338,11)  und  liisst  sich  .deshalb  gern  nach  dem  Wirthshaus 
fQhren,  wo  er  auch  gleichzeilig  Geschafte  zu  rtiachen  hoflfl. 
Freilich  wird  ihm  dorl  arg  mitgespielt.  Wahrend  er  bei 
Rauel e t  geschlafen,  hat  jener  den  Vorschlag  gemacht  (337,17  fif.), 
ihm  alles  auf  Rechnung  zu  setzen,  was  verzehrt  worden, 
unter  dem  Vorwande,  man  hahe  fur  ihn  (den  Monch)  gespielt 
und  verloren.  Anfanglich  weigert  sich  der  M5nch  zu  zahlen 
(338,11  ff.),  sieht  sich  aber  doch  am  Ende  gezwungen,  gute 
Miene  zum  b5sen  Spiel  zu  machen.  Er  sieht  ein,  dass  man 
ihn  geiauscht  und  ubert5lpelt,  versichert  aber,  dass  es  zum 
letzlen  Mai  geschehen  (339,11  f.).  Er  hat  Narren  heilen  wollen 
und  wird  schliesslich  selbst  als  einer  verlacht  und  verspottet 
(339^4);  doch  allmahlich  zerstreut  sich  die  Gesellschaft,  von  den 
Reliquien  des  Heiligen  will  Niemand  mehr  el  was  wissen,  und 
am  Ende  sieht  sich  der  Mdnch  nur  noch  von  Kindern  umgeben, 
bei  denen  Sanct  Acharius  vollends  nichts  gilt  (844,4  ff.). 
146]  Es  ist  chai-acteristisch  fiir  die  Zeit,  dass  bei  solchem 
Grivolen  Spotte  mil  einem  Vertreter  der  Geistlicbkeit  und  selbst 
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mil  den  wunderthatigen  Reliquien  die  Verehrung  vor  »Nostre 
Damec  unvermindert  fortbestand  und  gewisse  religiose  Gebrauche 
auch  von  dieser  losen  Gesellschaft  durchaus  nicht  bei  Seite 
gesetzt  wurden.  Als  man  vom  Schenktisch  aufbricht  und 
Jeder  an  seinTagewerk  gehen  will,  ermahnt  Guillot  (343,8  ff.)- 
»Ain8  irons  anchois,  8*on  m*eii  croit^ 

Baisier  le  fiertre  Nostre-Dame, 

Et  che  chierge  offrir  qu*ele  flAme: 

No  cose  Doos  en  venra  miex.€ 

147]  Vom  hoheren  Klerus  sind  es  die  Pr&laten,  auf  deren 
Sittenlosigkeit  (314,17  f.)  ein  starkesStreiClicht  fallt.  Siewerden 
314,23  ff.  genannt: 

,      »  .  .  .  11  fil  k  patain  laron, 

Oti  nous  deyons  prendre  peatnre, 

Mainent  en  p^hi^  de  lnxure.« 
148]  Zum  Verstandniss  des  uberaus  heftigen  Tadels,  den  der 
Papst  im  Jeu  d'Adam  findet,  sei  bemerkt,  dass  Alexander  IV. 
(1251—1261)  am  13.  Februar  1260  ein  Decret  erlassen  hatte, 
worin  die  mit  Wittwen  oder  ubelberuchtigten  Madchen  ver- 
heiratheten  »Glercs«  ihrer  kirchlichen  Rechte  fur  verlustig  er- 
klart  \yurden,  —  eine  Bestimmung,  die  damals  aller  Orten 
Murren  und  Unzufriedenheit  hervorgerufen  zu  haben  scheint. 
149]  Es  wurden  viele  zum  Theil  tuchtjge  Kleriker  in  Folge 
dieses  Decretes  abgesetzt,  was  auch  Adam.  d.  1.  H.  314,6  f.  rugt, 
und  314,8  ff.  wird  von  einer  starken  Opposition  gegen  den 
erwahnlen  Erlass  des  Papstes  gesprochen. 
150]  Immer  entschiedener  tritt  der  Dichter  fur  die  von  dem 
Gesetz  Betroffenen  ein:  Kein  Geistlicher,  der  rechtsgulUg  eine 
Ehe  schliesst,  durfe  dafur  zur  Kneclitschaft  verurtheilt  werden 
(314,13  f.).  Ehe  sei  doch  besser  als  Concubinage  (314,15  f.) 
u.  s.  w.  Andrerseits  tadelt  er  es,  dass  die  Pralaten  im  gleichen 
Falle  unbestraft  blieben,  ihnen  sei  AUes  erlaubt,  sie  wurden 
darum  nicht  ihrer  Privilegien  verlustig  gehen,  —  einem  niederen 
Kleriker  dagegen  raube  man  die  Freiheit,  wenn  er  von  der 
Kirche  den  Segen  erbate  zur  Ehe  mit  einer  Wittwe  (314,17  ff.). 
Der  Papst  sei  jetzt  todt ;  bei  der  allgemeinen  Entrustung  aber, 
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dieseinDecref  hervorgerufen  (314,29  ff.),  h&tte  er  leicht  schliess- 
Iich  seine  Tiara  verlieren  kSnnen  (315,4  ff.).  So  werden  von 
alien  Seiten  Anklagen  und  Spottreden  gegen  Rom  geschleudert ; 
der  Einzige,  den  der  Dichter  fur  den  Papst  sich  erklaren 
lasst,  ist  —  der  Narr !  —  Wir  erfahren  nicht,  dass  Adam  d.  1.  H. 
dm*ch  die  Offenheit,  Kuhnheit  und  Sch^rfe,  wpmit  er  in  seiner 
Com5die  zeitgenossische  Verhaltnisse  besprochen,  sich  emstliche 
Verfolgungen  zugezogen  Mtte.  In  spateren  Jahrhunderten 
wurde  wenigstens  die  Kirche  ahnliche  AngrifFe  nicht  unbe- 
straft  gelassen  haben. 

151]  §.  8.  Wenn  —  wie  sich  aus  fruheren  Betrachtungen 
ergiebt  —  der  Arzt  und  der  Narr  eigentlich  bloss  deshalb  in 
das  Stuck  eingefuhrt  werden,  darait  der  Dichter  seinen  reichen 
Vorralh  satirischer  Bemerkungen  in  passender  Form  austheilen 
kann,  so  verfolgt  er  mit  der  allegorischen  Figur  Dame  Fortune 
zugleich  einen  h5heren  didaktischen  Zweck.  An  ihr  will  er 
eine  Moral  erlautem  und  seinen  Zuschauern  die  Hinfalligkeit 
irdischer  GrSsse,  das  blinde  Wallen  des  Geschickes  im  Bilde 
zeigen. 

152]  Nachdem  in  der  zehnten  Scene  Fee  Morgue  dem 
Boten  Hellekin's  erklart  hat,  numnehr  seinem  Herrn  ihre 
Gunst  zuwenden  zu  wollen,  und  ihm  Freundschaftsgrusse  an 
denselben  aufgelragen,  deutet  plotzlich  Groquesot  auf 
eine  inzwischen  erschienene  Gestalt  hin,  —  eine  Frau,  die  in 
ihren  Hluidcn  ein  Rad  dreht.  Groquesot  (zu  Morgue) 
328,10  f.: 

»Dame  qu*e8t-che  \k  qne  je  voi 
Ed  chele  ro^?  Sont-che  geii8?« 

Die  FeenkSnigin  belehrt  ihn,  dass  dies  nur  Abbilder  von 
Menschen  seien  (328,12),  und  fahrt  in  ihrer  Eriauterung  fort: 
»Et  chele  qui  le  roe  tient 

Chascune  de  doub  apartient; 

Et  s^est  tr^  dont  qu^ele  fa  n^, 

Muiele,  Bonrde  etavul^e*  (328,13  fP.). 

Gleich  darauf  (328,17)  nennt  Morgue  auch  den  Namen  dieser 
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Erschetnung:  es  ist  Fortune.  Wenn  eben  von  ibr  gesagt 
wurde,  sie  sci  seit  ihrer  Geburt  stumm,  taub  und  blind,  so 
muss  man  doch  daraus  mit  Nothwendigkeit  folgern,  dass  der 
Dichtcr  in  Dame  Fortune  nicht  bloss  ein  Gemalde,  sondern 
eine  wirkliche  Frauenfigur  auf  der  Buhne  vorfuhrt. 
153]  Eine  seltsame  Auffieissung  der  ganzen  Scene')  bekundet 
Berger  in  seiner  mehrfach  citirten  Lunder  Dissertation  (p.  75): 
»Innan  feerna  lemna  Arras,  behaga  de  gifva  ett  prof  pa  sin 
talang  (sic !).  Pa  ett  tecken  af  dem  uppstiger  en  vacker  allegori.« 
Er  ist  also  der  Ansicht,  dass  unser  Dichter  -die  Feen 
nun  auch  als  wickliche  Zauberinnen  zeigen  wollte,  und  diese 
mussten  deshalb  vor  ihrem  Weggang  noch  eine  Probe  ihrer 
Kunst  geben  und  das  seltsame  Gemalde  an  der  Wand  erscbeinen 
und  spater  wieder  verschwinden  lassen. 
154]  Nachdem  das  Aeussere  der  Fortune  beschrieben  worden, 
gebt  es  in  belehrendem  Tone  weiter  (328,18  ff.): 

»Ele  eit  k  tottte  riena  commune 

£t  tout  1e  mont  tient  en  se  main; 

L'un  fait  povre  hui,  ricbe  demain; 

Ne  point  ne  set  cui  ele  avanche«. 

Das  Gluck  sei  unberechenbar,  launisch,  Niemand  durfe  ihm 
trauen,  und  gerade  wer  am  hochsten  gesliegen,  sei  am  ehesten 
der  Gefahr  ausgesetzt,  auf  dem  sich  Jrehenden  Rade  Fortunens 
hinabgeschleudert  zu  werden  (329,1  ff.). 
155]  Nachdem  der  Dichter  diese  Wahrheit  an  verschiedenen 
Beispielen  erlautert  hat,  giebt  ihm  ein  besonderer  Fall  Gelegen- 
heit,  nun  auch  die Ungerechtigkeit  der  wankelmuthigen  Dame 
Fortune  hervorzuheben.  Bei  dem  jahen  Sturze  einiger  Empor- 
kfimmlinge  sei  in  der  That  nicht  eigenes  Verschulden  die 
Ursacbe,  sondern  allein  die  Laune  des  missgOnstigen  Geschicks^ 
gegen  dessenHarte  er  schwere  Anklage  erhebt  (330,8  ;  330,18  f.). 

1)  Beruht  wahrscheinlich  auf  Missverstehen  einer  Stelle  bei  Magnin 
(Journ.  d.  sav. ,  1846,  p.  557):  »D*un  eigne,  elles  (die  Feen)  font  avancer 
une  belle  all^gorie.  C'est  une  machine(?)  representant  dame  Fortune, 
muette ,  sourde  et  ayeugle,  en  faisant  n^anmoins  tourner  sa  roae«. 
Freilich  auch  eine  eigenthUmliche  AuflEassung. 
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156J  Man  sieht,  —  Adam  de  la  Hale  ist  hier  ganz  und  gar 
didaktischer  Dichter.  In's  Drama  als  solches  will  die  Allegorie 
nicht  recht  hineinpassen ,  uberdiess  steht  sie  so  unvennittelt, 
zusammenhangslos  im  Gefuge  der  Scenen,  dass  man  die  ganze 
Stelle  (328,10—331,2)  herausnehmen  kSnnte,  ohne  dass  da- 
durch  eine  andere  Lucke  fuhlbar  wurde  als  die,  welche  durch 
das  Fehlen  zweier  Reime  (auf  328,9  und  331,3)  anzunehmen  ist. 
157]  Wir  begegnen  dieser  ungesunden  Erscheinung  der 
Allegorie  hier  zum  ersten  Male  im  franzosiscben  Drama.  Nach- 
dem  es  in  der  didaktischen  und  satiriscken  Poesie  scbon  im 
Anfang  des  dreizehnten  Jahrbunderts  immer  mehr  und  mehr 
ublich  geworden  war,  Tugenden  und  Laster,  Eigenschaflen 
und  sonstige  Abstracta  zu  personificiren ,  gestaUete  ihr  Adam 
d.  I  H.  in  seiner  SittenkomMie  den  Zutritl  auf  die  Biihue, 
wenn  allerdings  auch  noch  in  beschranktem  Maasse. 
158]  leh  erinnere  daran,  dass  eben  in  die  Zeit  unsres 
Dichters  dieEntstehung  jenes  eigenartigen  Werkes  falll,  welches 
als  Roman  de  la  Rose  in  der  Lileratur  —  und  nicht  allein  des 
franzosiFchen  Volkes  —  eine  wichtige  Rolle  spielt,  und  dessen 
Einfluss  weit  hinausragt  uber  das  Jahrhundert  seiner  Abfassung. 
Dieses  uberaus  lange  Gedicht  ist  eine  einzige  ausgedehnte 
Allegorie.  Um  eine  Schilderung  der  Leiden  und  Freuden  der 
Liebe  zu  geben,  setzen  die  Dichter  einen  gewaltigen  Apparat 
von  alien  m5glichen  Gleichnissen  und  Symbolen  in  Bewegung, 
geben  eine  fSrmliche  Genealogie  von  allegorischen  Personen 
und  stellen  durch  sie  dar,  was  nur  immer  Einfluss  auf  das 
Schicksal  der  Liebenden  haben  kann. 

159]  Die  im  Jeu  d'Adam  auftretende  allegorische  Figur  ist 
nicht  freie  Erfindung  des  Dichters.  Wie  im  Roman  de  la  Rose 
Dame  Fortune  ihre  Rolle  spielt «  so  ist  sie  auch  schon  von 
alteron  Dichtem  in  der  Poesie  verwandt  worden.  Unendlich 
oft  begegnen  wir  in  altfranzSsiscben  Dichtungen  dem  Bilde  der 
Fortuna  mil  dem  Rad;  einBeispiel  —  statt  vleler  —  moge  hier 
Platz  finden:  In  den  Lais  der  Marie  de  France,  welche 
nach  den  Ergebnissen  der  neusten  Forschung  um  die  Mitte  ui^d 
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in  der  zweiten  Hitlfle  des  zwdlflen  Jahrhunderts  gelebt  hat  (s. 
Karl  Warnke's  Mittheilung  in  Grober's  Zeitschrift,  IV,  230), 
finden  sicb  Im  Lai  de  Gugemer  (1, 88  in  Roquefort's  Ausgabe)^ 
die  Verse  (v.  539-541): 

»M68  Fortune  qui  nes'  ublie, 
Sa  roene  turne  en  petit  d*hure, 
L*un  met  desuz,  Tautre  desure*  '). 
160]   Wie  sehr  ubrigens  Adam  d.  1.  H,  unter  dem  Einfluss  dieser 
in  der  Literatur  seiner  Zeit  so  stark  hervortretenden  Neigung 
zum  AUegorisiren  dichtele,  zeigt  sich  auch  sonst  in  seiner 
Komodie.    Sein  Styl  tragt  hie  und  da  eine  an  die  Diction 
des  Rosengedichts  erinnernde  Farbung,  so  an  den  Stellen: 
(302,5  f.)  »le  rivotel 

D* Amour  qui  chiet  en  le  fourchele«. 
(302,20  ff.)  >PluB  et  plus  croistre  en  mi  faisoit 
Amour  et  d^sir  et  talent 
Avoec  se  merla  jalousie, 
Desesp^ranche  et  derverie*. 

1)  Po^es  de  Marie  de  France  ou  Recueil  de  lais,  fables  etc.  p.  p. 
B.  de  Roquefort.  2  Bde.  Paris  18:^2. 

2)  Ich  setse  noch  einige  Verse  aus  Rutebeuf  8  De  »Mon8eigiieur 
Anseau  de  Tlslec  (Jubinal,  I,  88  f.)  hierher,  weil  die  darin  enthaltene 
Beschreibung  der  Fortune  zu  auffallend  an  die  betr.  Stellen  im  Jea 
d'Adam  erinnert: 

>Je  di  fortune  est  non  voianz, 

Je  di  fortune  ne  voit  goute, 

Ou  en  son  sens  est  desvoianz; 

Les  uns  atret,  les  autres  boute. 

Li  povres  hom,  li  mesch^z 

Monte  si  haut  chascuns  le  dQute; 

Li  vaillanz  hom  devient  noianz: 
^Issi  va  sa  mani^re  toute. 

Tost  est  uns  hom  ensou  la  roe 
Chascuns  le  sert,  chascuns  Toneure, 
Chascuns  Taime,  chascuns  I'aroe; 
M^8  eie  tome  en  petit  d*eure, 
Que  li  serviz  chiet  en  la  boe 
£t  li  servant  li  corent  seure; 
Nus  ne  tent  au  lever  la  poe: 
£n  cort  terme  a  non  Chantepleure«. 
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» Amours*  wird  haufig  als  Person  gedacht  (299,15  ;  302,21; 
30:2,29;  302,31),  und  300,11  wird  *  Amors*  als  die  Zauberin 
bezeichnet,  welche  die  Menschen  verblende.  In  ahnlicher  Weise 
verwendel  der  Dichter  die  Begriffe  Talent,  Eifersuclit,  Ver- 
zweiflung,  Wahnsinn  und  Verlangen  (302,20  ff.  u.  302,32). 
»Volenles«  mahnt  den  Croquesot,  schnell  zu  seinem  Ilerrn 
zuriickzukehren  (331,3).  Auch  299,9  durfte  heranzuziehen  sein, 
hier  wird  »sainte  E}giise«  genannt,  welche  Mann  und  Weib  un- 
aufloslich  verbindet. 

161]  Vielleicht  ist  es  auf  den  Einfluss  Adam's  d.  1.  H.  zuruck- 
zufuliren,  dass  in  der  spateren  Farcenliteralur  die  AUegorie 
auf  der  Buhne  weiterbluhte. 

Die  bekannte  Scene  »De  Pierre  de  la  Broche  qui  dispute  a 
Fortune  par  devant  Reson«*),  worin  Dame  Fortune  redend 
auftritt,  ist  wohl  noch  zur  2ieit  Adam's  d.  I.  H.,  doch  sicher 
erst  nach  12G2  (um  1276)  gedichtet  worden. 

In  den  MoralitfT^s  und  Sotties  traten  fast  nur  allegorische 
Figuren  auf*).  Wie  weit  man  diese  Geschmacklosisfkeit 
trieb,  zeigt  u.  a.  Joan  Mo  line  t's  >MoraUt<§  du  Rond  et  du 
Carre«.  Im  »Myst^re  de  Bien-Advis^  et  Mai -Advise*,  wovon 
Freres  Parfaict  (II,  102  ff.)  eine  ausfiihrliche  Analyse  geben, 
begegnet  uns  wieder  Dame  Fortune,  welche  das  Rad  dreht; 
daneben  werden  alien Ernstes  die  Verbformen  Regno,  Re gn  a vi 
und  Rcgnabo  als  Personen  eingefuhrt.  In  Pierre  Michault's 
»La  danse  aux  aveugles*  wird  das  menschliche  Leben  als  ein 
grosser  Ball  dargestellt,  wobei  drei  blinde  Damen:  FAmour, 
la  Fortune  und  la  Mort,  den  Takt  zum  Tanze  schlagen. 

Im  vierzehnten  und  funfzehnten  Jahrhundert  arteten  fast  alle 
grOsseren  Dichtwerke  in  kalle  Allegorien  aus,  und  Dichter  wie 
Ren^  d'Anjon,  Olivier  de  la  Marche,  Martial 
d'Auvergne,  Guillaume  Cretin,  ja  selbst  der  feinfuhlende 

1)  Erste  Ausgabe  von  A.  Jubinali  Paris,  1835.  Abgedruckt  itn  Th. 
fr.  au  m.  a.,  p.  209— 215.  —  Wegen  der  Abfassungszeit  vgl.Tb.fr.  au  m. 
a.,  p.  208. 

2)  Ich  ver weise  auf  Ric bard  Werner's  Dissertation:  Drei  Farcen 
dee  15.  Jahrbanderts.   Berlin,  1879;  8. 

AuBg.  u.  Abh.  (BahUen).  ^ 
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Charles  d'Orleans  haben  dem  Geschmacke  derZeit  Rechnung 
getragen.  Erst  Frangois  Villon  gebuhrt  das  Verdienst,  die 
Literatur  seines Land^  von  demSpuk  befreit  zu  haben; — und 
Jodelle,  der  Dramatiker  der  Plejade,  konnte  im  Prolog  zu 
seinem  erslen  »classischen«  Lustspiel  »Eug^ne  ou  la  Rencontre*  die 
Zeiten,  wo  die  Allegorie  pradominirte,  als  » tern  pi  passati*  ver- 
spotten: 

>0n  moralise  un  Conseil,  un  Escrit, 
Un  Temps,  un  Tout,  una  Chair,  un  Esprit.* 

162]  §.  9.  Wie  Adam  de  la  Hale  der  Erste  gewesen,  welcher 
die  Allegorie  im  Drama  verwendete,  so  waren  auch  die  phan- 
tastischen  Zuthaten,  mit  denen  er  eine  an  sich  dui  flige  Hand- 
lung  umkleidele,  das  Eingreifen  der  Feen  in  die  Geschicke  der 
Irdischen,  auf  der  Buhne  etwas  (Jurchaus  Neues. 
163]  Nachdem  in  der  sechsten  Scene  der  Dichter  gegen  Papst 
und  Geistlichkeit  polemisirt  hat,  erinnert  er  sich  der  Bedeulung 
des  Tages,  an  welchem  sein  Stuck  spielt.  Der  Abend 
des  1.  Mai  ist  herankomraen,  und  nach  altem  Volksglauben 
gehoren  die  nachsten  Stunden  dem  geheimnissvollen  Treiben 
der  guten  und  b5sen  Geister.  »Grant  merveille  de  faerie«  — 
ein  grosses  Feenwunder  —  wird  von  Riquece  Aurri  ange- 
kundigt  (319,5). 

>Dame  Morgue  et  sa  compaignie« 
wurden  kommen  und  an  der  dazu  hergerichteten  Tafel  Platz 
nehmen, 

»Car  c*e8t  droiti;  coustnme  estaule 
Qu'eles  vienent  en  ceste  nuit«  (319,6 fP.). 
Langst  Schon  ware  die  Feenkonigin  mit  ihrem  Gefolge  erschienen, 
wenn  nicht  die  Gegenwart  des  Monches  mit  den  Reliquien 
eines  Heiligen  ihre  Ankunft  hinderte  (319,1  fif.). 

164]  Man  sieht,  der  Dichter  empfindet  den  Gegensatz  zwischen 
dieser  aus  heidnischen  Anschauungen  entstandenen  Geisterwelt 
und  dem,  was  an  christlichen  Glauben  erinnert.  Die  Geistlichkeit 
darf  nicht  zugegen  sein ,  wenn  der  nachtliche  Spuk  gelingen, 
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das  Rendez-vous  der  Feen  nicht  gestSrt  werden  soil.  Gleicbwohl 
erwidert  Guillot  auf  die  Frage  der  grosse  feme,  ob  die 
Feen  konimen  wurden: 

»Si  m*ait  Diex,  je  croi  c'ollc  (319,26); 
Morgue   sagt   zu  Croquesot  zugleich  mit  Hinweis  auf 
Hellekin: 

>Diex  bdn^ie  vous  et  lui!«  (321,15) 
und  jener,  der  Bote  aus  deiii  Geisterreiche  Hellekin^s,  aussert 
der  Fee  gegenuber  den  ganz  christlichen  Wunsch : 
»Diex  le  vous  mireic  (325,15). 

165]  Nachdem  der  Monch  versicherl  hat,  sich  ganz  ruhig 
halten  zu  wollen  und  durch  Nichts  den  Zauber  zu  st5ren,  ge- 
bielet  Riquece  allgtineines  Schweigen  (319,16)  —  vielleicht 
wendet  er  sicli  hierbei  auch  an  die  Zuschauer  und  sogleich 
erfahren  wir  das  Naheu  der  Erwarteten: 
»J*oi  le  maipnie  Hielekin, 

Mien  ensiant,  qui  vient  deyant 

Et  niaiute  clokete  sonnant*); 

Je  croi  bien  que  soient.  chis  prfes«  (319,20  ff.). 
Das  Gefolge  Hielekin' s  (oder  Hellekin's)  bildet  also  ge- 
wissermassen  eine  Vorhut,  deren  wirkliches  Erscheinen  auf  der 
Bulme  (wenn  sich  auch  im  Stucke  selbst  kein  bezuglicher 
Theatervermerk  findet)  nach  der  eben  citirten  Stelle  ange- 
nommen  werden  muss.  Die  inzwischen  bei  Seite  getretenen 
Burger  barren  in  erwartungsvollem  Schweigen  der  kommenden 
Dinge;  der  Platz  in  der  >feuiUie€  ist  frei  geworden,  und  es 
erfolgt  im  Hintergruride  das  larmende  Voruberziehen  von 
Hellekin's  Gefolgschjift. 

166]  Jene  »mesnie  Hallequin*  (Hielequin,  Hellekin,  Harlequin 
etc.)  war  im  millelalterlichen  Frankreich  als  eine  Art  wilde 


1)  Auch  anderswo  finde  ich  den  GlGckcbenlfirm  als  der  »mai8nie< 
characterifitisch  erw&hnt.    sRenartc,  IV,  v.  532: 

»A  sa  siele  et  k  ses  lorains  ot  cine  cent  cloketes  au  mains, 
Ki  demenoient  tel  tintin 
Con  li  maiBnie  hierlekin.c 
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Jagd  gefurchtet,  als  eine  unheimliche  Gesellschaft  von  Schatten, 
welche  die  Zugange  zum  Feenreich  vertheidigte ,  die  Walder 
durcheilte  und  mit  grausigem  Gotose  die  friedlichen  Landbe- 
wohner  schreckte. 

Paulin  Paris  hat.  den  Ursprung  dieser  aberglaubischen 
Ueberlieferung  nachzuweisen  versucht  (Hist.  litt.  XX,  647). 
Er  beruft  sich  auf  einen  alien  Text  der  »Ghroniques  de  Nor- 
mandiet  (Rouen,  1487  hrsgg.),  welcher  in  noch  fruhere  Zeit 
als  das  dreizehnte  Jahrhundert  zu  setzen  ware.  (Die  belr.  Stelle 
ist  abgedruckt  im  Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  73  fT.). 

Hier  wird  erzahit,  dass  Herzog  Richard  der  Furchtlose,  Rollo's 
Enkel,  einesTages  bei  einer  Jagd  im  Walde  von  Moulineau  sur Seine 
wilden  Larm  vernommen  habe.  Seine  Begleiter  flohen,  er  allein 
wagte  sich  vorwarts  und  traf  schliesslich  anf  eine  glanzendeVer- 
samnilung  von  Bewaflfneten,  in  deren  Mitte  er  einen  gekronten 
Fursten  erblickte.  Herzog  Richard  frug,  wer  das  sei,  und  man 
nannte  ihm  den  Namen  Charles -Quint.  Dieser,  den  die  Ge- 
schichte  als  den  franzosischen  Konig  Karl  den  Einfaltigen 
kennt,  war  schon  vor  der  Zeit  des  normannischen  Richard 
gestorben.  Er  musse  nun,  so  berichtet  die  Sage  weiter,  zur  Strafe 
fur  begangene  Verbrechen,  wochentlich  zweimal  auf  die  Erde 
zuruckkehren  und  in  der  Normandie  und  Palaslina  Busse  thun. 
Ini  Fluge  eilt  er  mit  seinen  Reisigen  von  den  Ufern  der  Seine 
zu  denen  des  Jordan.  —  Anklange  an  eine  solche  Sage  vom 
geheimnissvollen  Geisterzuge  findet  P.  Paris  in  scandinavischen 
Traditionen.  Diese  aberglaubischen  Vorstellungen  der  Normannen 
hatten  sich ,  da  Karl  V.  den  Begleitern  Rollo's  eine  seiner  Pro- 
vinzen  abtrat,  leichtan  die  Person  dieses  Konigs  anhangen  konnen. 
167]  Auch  Charles  Magnin  kommt  bei  Besprechung  des 
Jeu  d'Adam  (Joum.  d.  sav.  1846,  p.  555)  auf  Hellequin 
und  seinen  nlLcbtlichen  Zug  zu  reden  und  verweist,  was  den 
Namen  anlangt,  auf  die  Bezeichnung  des  alten  Heidenfriedhofes 
der  Stadt  Aries  (Arlescamps,  Aleschans,  Eliscanips);  dort  soUen 
die  bei  Roncesvalles  gefallenen  Helden  KarFs  des  Grossen  ihre 
Ruhestatte  gefunden  haben.   Den  Ursprung  jenes  Aberglaubens 
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Sagen,  deren  Inhalt  bei  Festen  und  Maskeraden  im  Maimonat 
dargeslellt  worden  ware  (s.  p.  555,  Anmerkung  1  u.  3).  Sie 
lebten  fort  und  gaben  Veranlassung  zu  den  Mahrchen  vom 
Hollenkonig,  von  der  wilden  Jagd,  von  Oberon,  vom  ErMnig,  vom 
Freyschutzen ,  vom  grossen  Jager  im  Walde  von  Fontainebleau 
u.  s.  w. 

168]  Selbst  heute  noch  ist  in  verschiedenen  Theilen  Frankreichs, 
besonders  aber  in  Anjou,  unter  dem  niederen  Volke  der  Glaube 
an  die  »mesnie  Hellequin«  verbreitet.  In  der  franzSsischen 
Dichtung  begegnet  sie  uns  schon  sehr  fruhzeitig  und  kehrt 
in  einer  grossen  Zahl  alter  Poesien  wieder  (Hist.  litt.  XX,  647)^). 
Adam  d.  I.  H.  Iiat  nun  in  seinem  Stucke  diesen  Hellekin 
und  sein  Gefolge  zum  Feenreiche  in  Beziehung  gebracht. 
169J  Dass  die  »maisnie  Hielekin*  (319,20)  rail  klingenden 
Glockchen  denFeen  vorauseilt,  ist  schon  oben  erwahnt  worden. 
Gleich  bei  ihrem  Auftreten  vvend^t  sich  die  Fee  Morgue  an 
Helle kin's  Boten  mit  den  Worten: 

»A!  bien  viegnea-tu  Croquesot! 
Que  fait  tea  sires  Hellequins?*  (321, 11). 

Ja  der  Fuhrer  des  dusteren  Zuges  wird  im  Jeu  d'Adam  zum 
Fursten  des  glanzenden ,  heiteren  und  anmuthigen  Feenreiches 

1)  S.  Journ.  d.  sav.  1846,  p.  556. 

2)  Vgl.  P.Paris,  Les  manuscrits  fran^.  de la  bibl.  du Roi,  1,322  -  325. 

—  Leroux  de  Lincy,  Le  livre  des  l^gendes,  Introduction  p.  148—150 
tt.  240  -  245.  -  Gaston  Raynaud,  welcher  (Romania  XII,  209, 
Anmk.)  eine  8pecialarbeit  iiber  diese  Legende  angekundigt,  theilte 
(Romania  XII,  224  —  226)  ein  Fabliau  »Luque  la  niaudite«,  von 
Bourdet  gedichtet,  mit,  worin  Hellequin  als  HOllenfiirst  und  seine 
Teufelschaar  (die  »me8n^e«)  auftreten.  —  In  der  dramatis chen 
Literatur  der  Volker  hat  der  Name  Hielekin  (Harlekin)  seine  besondere 
Geschichte.  Ich  verweise  auf  bezQgliche Notizen  in:  Ricooboni,  Histoire 
du  th^tre  italien,  I,  21  ff.  —  Fl5gel,  Gesch.  d.  Groteskekomischen,  1788; 
p  32  if.  —  Magnin  (Journal  des  Savants  1846,  p.  555).  —  Schack  I,28f. 

—  Lucas,  p.  87.  —  Klein  I,  903  u.  906.  —  Fritsche,  Molifere-Studien, 
p.  12.  —  O.L.B.  Wolff's  Artikel  iiber  Harlekin  in  Ersch  undGruber's 
£ncycIopadie  II  2,  p.  282  ff. 
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selbst  gemacht  (328,2  f.)  und  bewirbt  sich  niit  Erfolg  um  die 
Gunst  der  Dame  Morgue.  Der  flinke  >courlieu«  Croqueso^, 
ein  WaB'entrager  oder  Knappe  des  Hellekin,  dient  bier  als 
Ueberbringer  der  Werbung  seines Herrn,  wie  in  Shakespeare's 
vMidsummer  -  night's  drearn«  Puck  den  Liebesboten  zwischen 
Oberon  und  der  Feenkdnigin  Titania  spielt. 
170]  Die  Feen  im  Jeu  d'Adam  sind  vom  Dichter  ganz  so 
geschildert,  wie  sie  eben  im  Volksglauben  der  Zeit  gelebt  haben 
ni5gen.  Schon  in  der  fruheren  epischen  Poesie  spielte  das 
Wunderbare,  besonders  das  Feenwesen,  bestandig  eine  grosse 
RolleO-  Im  »Lai  deLanvaU  und  »Lai  de6ru6lan«  der  Marie 
de  France  ragt  es  bedeutungsvoll  in's  menschliche  Leben 
hinein,  und  bis  in  die  Zeiten  Perrault's  und  der  Grafin 
d'Aunoy  sind  >Gontes  des  feesc  inFrankreich  beliebt  gewesen*). 
171]  Die  Feen  im  Jeu  d'Adam  sind  »schone,  geschmuckte 
Damen«  (320,2),  den  Menschen  zumeist  freundlich  ge- 
sinnt  und  ihre  Feste  und  Freuden  theilend.  Alljahrlich 
und  am  gleichen  Tage  finden  sie  sich  unter  ihnen  ein 
und  wcrden  dann  an  fesUicher  Tafel  bewirUiet  (320,15).  — 
Dass  aucli  eine  ubelwollende,  bose  Fee  darunter,  die,  durch 
ein  Gerinj^es  beleidigt ,  Unheil  und  Missgeschick  voraussagt, 
ist  ein  alter  characleristischer  Zug  der  Feenerzalilungen.  F¥e 
M agio  re  fiihlt  sich  dadurch  verletzt,  dass  man  versaurat  hat, 
an  der  Feentafel  fur  sie  ein  Messer  liinzulegen  (322,5  f.).  Die 
ubrigen  Feen  steigern  ihren  Aerger,  indem  sie  ihre  eigenen 
Messer  loben  (322,7,8  u.  14).  Morgue  und  Arsile  aussern 
ihre  Anerkennung  uber  die  glanzende  Herrichtung  der  Mahlzeit 
(322,2(1),  und  es  wird  der  Vorschlag  gemaclit: 

1)  Ich  erinnere  an  Partbenopex,  Lancelot  du  Lac,  Ysaie  le  Triste, 
Roman  de  Melusine  etc. 

2)  Vgl.  Legrand  T,  153  f.  u.  184  *f.  —  Walckenaer,  Lettres  Bur 
les  contes  des  fees  .  .  .  et  sur  Torigine  de  la  feerie,  Paris,  1826.  — 
Ritson,  On  tairies,  London  1831.  —  John  Dun  lop's  Geschichte  der 
Prosadichtungen.  Aus  dem  Englischen  von  Felix  Liebrecht.  Berlin, 
1851 ;  p.  74  u.  405  f. 
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»S*e6t  drois  que  chiex  qui  B*entremet 
De  nous  appareillier  iel  lieu 
Ait  biau  don  de  iioo8«  (323,1  if.). 

Groquesot  berichtet,  wer  das  Fest  veranstaltet  habe,  und 
nun  theilt  n  die  guUgen  Feen  an  Adam  und  Riquece  Aurri 
ihre  Gaben  aus,  indem  sie  Beiden  Gluck  und  Hei)  fur  die  Zu- 
kunfl  wunschen.   Magi  ore  steht  trotzig  (324,4)  bei  Seitc: 

»Honni8  soit  qui  riens  leur  donral«  (324,9). 
Als  nun  Morgue  und  Arsile  in  sie  dringen,  doch  auch  eine 
Gabe  zu  spenden,  wunscht  sie  den  beiden  Veranslaltern  nur 
Unangenehmes  und  Boses  (324,16—25)  und  versichert  (325,11  f.): 
»Ain8  comperront  chier  le  coutel 
Qu^il  ouvli^rent  chi  U  inetre«. 

Vergebens  suchen  ihre  Begleiterinnen  sie  zuni  Widerruf  zu 
veranlassen;  sie  antworlet: 

>I1  sera  ^nsi  que  je  di«  (325,4). 

172]  Eine  wichlige  Stelle,  welche  seither  nocli  gar  nicht 
beachtet  wurde,  findet  sich  kurz  vor  dem  Weggang  der  Feen. 
Arsile  halt  es  nicht  fur  passend,  dass  die  Feen  bei  ihrer 
weiteren  Wanderung  durch  belebteOrte  zogen  (331,18  ff.),  und 
fugt  hinzu: 

»AloD8  Ten  le  pr6  esraument, 
Je  8ai  bien  c'on  nous  i  atent«  (331,20  f.). 

Audi  Mag  lore  treibt  zur  Eile: 

»Le8  vie  lies  femes  de  le  vile 
Nous  i  atend6nt«  (332,2  f.). 

Dazu  vergleiehen  wir  die  Worte  der  Dame  Douce  (332,8—13): 
J'ai  annuit  fiute  Vayan-garde, 
£t  me  fille  aussi  vous  pourwarde 
Toute  nuit  k  le  crois,  on  pr^. 
Ik  YouB  avons-nous  atendues, 
Et  pourwarde  par  les  rues; 
Trop  nous  i  avds  fait  veillier. 

Ich  glaube  in  dieser  Episode  nicht  mit  Unrecht  eine  Remini- 
scenz  an  den  Hexenglauben ,  an  die  Sage  vom  Spuk  in  der 
Walpurgisnacht  erkennen  zu  mussen.   Gerade  im  nordlichsten 
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Frankreich  war  der  Hexenglaube  sehr  verbreitet,  wie  er  dort 
ja  auch  das  meiste  Unheil  gestiflet  hat 

173]  §  10.  In  dem  auf  der  einzigen  vollslandigen  Handschrift 
der  Pariser  Nalionalbibliothek  (]>Is.  de  la  Vallifere)  boruhenden 
Abdruck  Michel's  im  Th.  fr.  au  ra.  a.  (p.  55—92)  zahll  »li  jus 
Adan,  ou  de  la  feuilliec  im  Ganzen  1096  Verszeilen.  In 
Goussemakcr's  Ausgabe  (p.  295  —  344),  welche  offenbar 
nichts  Anderes  als  ein  neuer  Abdruck  des  Michel'schen 
Textes  isl,  hat  das  Stuck  dieselbe  Lango  Hier  wie  dort  ist 
der  Schlussvermerk  angefugt :  Explicit  li  jeus  de  la  fuellie  (bei 
Coussemaker :  feuillie ). 

174]  Das  Fragment  in  der  zweiten  Pariser  Hs.  umfasst  174 
Verse,  welche  den  ersten  173  2feilen  des  Micherschen  und 
Coussemaker' schen  Abdruckes  dei  Flaupthandschrifl  enlsprechen 
indem  hinter  dem  70.  Verse  eine  Zeile: 

»QnVle  esioit  done  blanche  et  vermeillec 
steht,  welche  M.  und  C.  nicht  drucken,  welche  sich  aber  auch 
im  romischen  Fragmente  findet.  In  der  valicanischen  lis.  um- 
fasst dieser  erste  Theil  des  Stuckes  nur  15G  Verse.  Vere  55 
und  65  fehlcn  hier,  obenso  die  zwolf  Verse  302,16— 27  (nach 
Coussemaker  citirt);  auch  die  vier  letzlen  Zeilen  des  Pariser 
Fragmentes  finden  sich  hier  nicht  mehr. 
175]  Was  nun  die  Behandlung  des  Verses  in  Adam  de  la 
Hale's  Comodie  anlangt,  so  hat  sich  der  Dichter  hier  der 
Acht-  und  Zwolfsilbler  in  wenig  mannigfachen  Reimverbindungen 
bedient. 

176]  Paarweise  gereimte  Achtsilbler,  wie  sie  im  Jeu  d'Adam 
vorwiegend  verwandt  sind,  bildeten  schon  vor  unsreni  Dichter 
im  altfranzosisclien  Drama  die  Kegel ;  und  auch  langeren  Vei-sen, 
dem  in  der  epischen  Poesie  auflretenden  Zehn- und  Zwolfsilbler, 

1)  In  Arras  standen  sp&ter  die  Hexengerichte  am  meisten.  in 
BlQihe ;  hier  fiEUid  1459  eine  Massenexecution  statt,  deren  grausige  Details 
Tieck  den  Stoff  zu  seiner  Novelle  »der  Hexensabbatbc  lieferten.  —  Vgl. 
auch  Dinaux  III,  37. 


Digitized  by  Google 


89 


begegnen  wir  fruhzeitig  in  den  Mysteres.  Bereits  das  alte  Adam- 
niyst^re^)  zeigt  neben  achtsilbigen  Versen,  die  paarweise  gereimt 
sind ,  Zehnsilbler ,  von  denen  sich  jo  vier  mil  einem  Reim  zu 
Sirophen  zusammenfugen.  Das  Fragment  von  der  Auferstebung 
Christi')  zeigte  ebenralls  die  einfachen  achtsilbigen  Reinipaare, 
und  in  Jean  Bodel's  Jeu  de  saint  Nicolas  finden  wir  daneben 
noch  Zwoirsilbler  und  Zehnsilbler  (Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  168, 
173  fif.;  p.  199  f.),  die  l&ngeren  Verse  an  besonders  pathetischen 
Slellen  verwandt  und  durch  den  Reim  zu  je  vierzeiligen 
Strophen  vereinigt.  Somit  bietet  in  der  That  Adam  de  la 
Hale's  C!om5die  der  Form  naeh  nicht  wesentlich  Neues,  wenn 
auch  hie  und  da  eine  geschicktere  Handhabung  des  Verses  zu 
erkennen  sein  mag. 

177]  Die  vierzeiligeZwolfsUbler-Strophe  eroffnet  in  dreimaliger 
Wiederholung  das  Stuck.  Diese  zwdlf  Verse  haben  sammllich 
mannlichen  Ausgang.  Auch  der  ungenannte  Dichter  des  Jeu 
du  pelerin  hat  sich  in  der  ersten  Halfle  seines  Stuckea  dieser 
Form  bedient. 

178]  Abgesehen  von  den  zw5lf  Zw5lfsilblern  im  Eingang  oder, 
wenn  wir  so  wollen,  Prolog  des  Jeu  d'Adam  und  den  zwei 
mit  Musikbegleitung  angegebenen  Zeilen  333,7  f.,  ist  uberall  im 
Stucke  der  acht-  (bei  weiblichem  Ausgang  neun-)silbige  Vera 
zur  Anwendung  gebracht.  Diese  kurzeren  Verse,  ohne  CUsur, 
sind  meist  paarweise  gereimt'). 

1)  Yon  Victor  Luzarche  1854  herausgegeben,  und  1877  von 
L^on  Pallustre  mit  Ueberaetauig.   S.  a.  Romania  VI,  818. 

2)  La  B^eurrection  du  Sauveur,  —  unter  diesem  Titel  publicirt  ?on 
Achille  Jubinal,  Pane,  1884.  —  Im  Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  10-20. 

3)  Nur  zu  330,2  fehlt  die  reimende  Zeile;  und  805,7  wird  ein  »0i1c 
in  den  Dialog  eingeworfen,  zu  wolchem  sich  weder  ein  Reim  wort  findet, 
noch  welches  eine  benachbarta  Zeile  zum  vollen  Verse  ergftaxt.  300,3 
Bcheint  eine  Vers waise,  doch  liegt  hier  ein  Yersehen  des  Schreibers  des 
Ms.  de  la  Yalli^re  oder  aber  ein  Fehler  Michers  und  Couasemaker's 
Tor;  and  wenn  wir  (siebe  [174])  hinter  299,31  aus  der  Vatican isch en 
Handschrift  die  in  den  Zusammenhang  passende  Zeile:  »Adont  estoit 
blanche  et  vermeille*  einschalten,  so  ftlgt  sich  auch  jener  Vers  300,3 
durchaus  correct  in  das  weiterhin  besprochene  Reimschema  (siehe  [179]). 

Aiug.  u.  Abh.  (B  a  h  1 B  e  n).  6* 
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179]  Nur  an  drei  Stellen  im  Drama  wird  der  gleichmSssige 
Fluss  paarvveise  gereimter  Achtsilbler  durch  langere  Anwendung 
eines  urn  Weniges  kunstlicheren  Reimschema's  unterbrochen. 
Erstens  von  298,18  bis  303,8  —  im  Wesentlichen  die  lange 
Beschreibung  von  der  Dame  Maroie  fruheren,  jetzt  verblassten 
Reizen  enthaltend;  —  zweitens  von  331,14  bis  333,5,  d.  h.  von 
Croquesot's  Abgang  bis  zum  Schlussgesang  der  Feen ;  ~  drittens 
von  344,4  bis  344,9  (in  nur  einmaliger  Anwendung)  am 
Schluss  des  Stuckes  bei  der  Klage  des  M5nches.  An  jenen 
drei  Stellen  sind  sechszeilige  Achtsilbler -Strophen  mit  der 
regelmassig  wiederkehrenden  Reimslellung  aabccb  voni  Dichter 
verwendet  worden.  In  der  Vertheilung  mannlicher  und  weib- 
licher  Versausgange  lasst  sich  auch  innerhalb  dieser  Reimver- 
bindung  ein  strict  durchgefuhrtes  Princip  nicht  erkennen 
180J  Schon  Jean  Bodel  hat  ubrigens  in  seinem  Jeu  de  saint 
Nicolas  solche  Strophen  eingefuhrt  (vgl.  Th.  fr.  au  m.  a., 
p.  166  f.,  170  f.,  197  flf.,  203  ff.  und  ofter).  Rutebeuf  schuf 
aus  demselben  Reinischema  den  weit  kunstlichei^n  Bau: 
aab  bbc  ccddde  etc.  (Th.fr.au  m.  a.,  p.  144, 153, 154, 155),  wobei 
die  erste,  zweite,  vierte  und  funfte  Zeile  acht  Silben ,  die  dritte 
und  sechste  immer  nur  deren  vier  zahlten.  Bekanntlich  ist 
gerade  Rutebeuf  ein  hervorragender  Verskunsfler,  seine  im 
Miracle  de  Theophile  (Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  139—156)  beJiebten 
Reimspielereien  steigern  sich  zuweilen  bis  zur  Geschmacklosig- 
keit.  Gegen  diesen  dramatischen  Vorganger  verdient  Adam  d. 
1.  H.  schon  durch  die  angemessene  Einfachheit  und  ungekunstelte 
Reimverknupfung  seiner  Verse  entschieden  den  Vorzug, 
181]  Adam  d.  1.  H.  liisst  —  uin  auch  diese  Eigenthumlichkeit 
altfranzosischer  Dramendichtung  bei  ihm  zu  constatiren  —  im 
Dialog  seines  Stuckes  die  Reden  der  einzelnen  Personen  durch 
das  Band  des  Reimes  verkniipft  sein.   Es  war  dies  ein  ausser- 

1)  Ein  anderes  Werk  Adam's  d.l.H.  >Du  Boide  Sezile«  hat  dagegen 
regelm&ssigen  Wechsel  zwischen  milnii lichen  and  weiblichen  Reimtiraden. 
Ygl.  Max  Banner,  Ueber  den  rcgelm&ssigen  Wechsel  m&nnlicher  und 
weiblicher  Beime  in  der  franz5si8chen  Dichtung.  In  StengeTs  Ausg. 
u.  Abh.  au8  d.  Qeb.  d.  roman.  Philol.   XIY.   Marburg,  1884;  p.  25. 
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liches  Mittelf  ein  Stuck,  dessen  Inhalt  in  Reden  und  Gegenreden 
verschiedener  auflrelender  Personen  zerlegt  war,  doch  als  ein 
poetisches  Ganze  erkennen  zu  lassen.  Moglich  auch ,  dass  man 
dadurch  dem  Schauspieler  eine  gewisse  Erleichterung  schaifen 
wollte,  welchem,  wcnn  sein  Partner  nach  mehreren  Reim* 
paareri  niit  einem  isolirten  Verse  schloss,  die  ersle  Verszeile  der 
eigencn  Rolle  naturlich  mnso  leichter  einfallen  musste,  als  ihm 
doch  das  Reimwort  gegeben  war. 

182]  Hierin  ist  Jean  Bodel  (Jeu  de  saint  Nicolas)  unsres  Dichters 
Vorganger  jifewesen;  aber  schon  im  alten  Adam-Myslere  findet 
sich  (liier  noch  niehr  zufallig  und  nicht  principiell  durchgefuhrl) 
diese  Art  der  Dialogverkettung. 

183]  Der  Dialog  im  Jeu  d'Adam  ist  ubrigens  bei  weitem  nicht 
so  lebendig  und  leicht  bewegt,  wie  im  Jeu  de  Robin  et  de 
Marion ,  des  Dichters*  letzteni  und  bedeutendstem  Werke.  Der 
Grund  ist  in  den  mehi-fach  eingestreuten  langathmigen  Reden 
einzelner  Personen,  in  denzuweilen  16,  23, 24,  ja  einmal  sogar94 
Verse  einnehmenden  Tiraden  zu  suchen.  Zu  der  ermudenden 
Schilderung,  welche  Adam  von  der  Schfinheit  der  Geliebten 
und  der  Hasslichkeit  der  jetzigen  Galtin  entwirfl,  braucht  er 
allein  gegen  70  Zeilen. 

184]  Trotz  dieser  niclit  zu  laugnenden  Weitschweifigkeit ,  und 
trotzdem  diese  Comodie  um  240  Zeilen  langer  ist,^als  das  spater 
verfasste  Schaferspiel  desselben  Dichters,  durften  doch  beide 
Slucke  ungefahr  dieselbe  Zeit  der  Auffuhrung  gefullt  haben, 
da  bei  diesem  Jeu  d'Adam  die  Musik  entschieden  zurucktritt') 
und  wohl  hochstens  von  dem  Liede  in  der  Schenke  (p.  340) 
niehr  als  bloss  die  zwei  angegebenen  Zeilen  gesungen  wurden. 
185]  Die  Musikbegleitung  (hier  ubrigens  nicht  eigene  Com- 
position Adam's)  ist  nur  bei  dem  Schlussgesang  der  Feen 
(333,7  f.)  notirt.  Dieser  besleht  aus  einer  bei  weiblichem 
Ausgang  achtsilbigen  Zeile   und  einer  fiinfsilbigen ,  welche 

1}  Es  ist  also  ganzfalsch,  auch  dieses  Stiick  zu  den  »Liederspielenc 
Adatn^s  d.  1.  H.  zu  /.iblen,  wie  es  Fink  (p.  66),  Kiesewetter  (  Schicks.  d. 
weltl.  Oes.,  p.  8)  und  Ambroe  (II,  294)  than. 
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letztere  mit  dem  im  Dialoge  voraufgehenden  regelmassigen  Acht- 
silbler  reimt.  Es  ist  der  Refrain  eines  Slteren  Motet's,  auf 
welches  Michel  (Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  85  Anmkg.)  hinweist;  er 
theilt  hier  auch  die  ursprQnglich  dreistimmige  musikalische 
Begleitung  mit.  Ein  Motet  unsres  Dichters  (bei  Goussemaker 
p.  258)  schliesst  mit  denselben  Worten: 

>Par  chi  va  la  mignotise, 

Par  chi  oh  je  voisc  *). 

Zum  Gesange  der  Zecher  in  Rauelet's  Schenke  fehlen 
in  der  Hs.  die  Musiknoten,  es  findet  sich  an  dieser  Stelle  nur 
der  Vernierk  »H  compaingnon  canfent:«  —  Diese  zwei  unter 
sich  reimenden  Achtsilbler  (340,18  u.  20)  sind  die  Anfangs- 
verse  einer  Chanson  von  der  sch5nen  Aie  d'Avignon^),  welche 
gewiss  sammt  der  Melodie  allgemein  bekannt  war.  Der  acht- 
silbige  Vei*s  341,3  ist  mehr  ein  vunartikulirtes  Geschrei  des 
Verruckten,  als  ein  Singen.  Wohl  aber  werden  die  Worte 
Croquesofs,  mit  denen  er,  tanzend  oder  springend,  auflritt 
und  wieder  die  Buhne  verlasst  (320,5  u.  331,13): 

»Me  siet-il  bien  11  hielepiau8?c 
von  ihm  gesungen  oder  getrallert  worden  sein. 

Man  sieht,  in  dieseni  ganzen  Stucke  weist  Nichts  auf  den 
bedeutenden  Componisten  hin,  als  welchen  wir  Adam  d.  1.  H. 
nach  andren  uns  vorliegenden  Proben  zubetrachten  berechtigtsind. 

1)  3.  a.  Monmerqa^,  p.  XVII  der  »0l»eryat]Ons  pr^liminaires*  zu  s. 
Ausg.desJeu  d'Adam  in  den  Melanges  d.  l.Soc.  d.  Bibl.  1828.  Monmerqu^^ 
scheint  zwischen  Chanson  nnd  Motet  keinen.Unterschied  zu  machen. 

2)  Den  Herausgebem  des  Th.  fr.  au  ra.  a.  ist  dieser  Umstand  ent- 
gangen,  sie  lesen  daher  fillschlich:  »A!  jk  se  siet  en  haute  tour«  (statt 
Ala  se  siet  .  .  .).  Goussemaker  druckt  den  Fehler  nach.  Die  Verse 
beziehen  sioh  auf  die  in  der  Chanson  de  geste  » Aye  d*Avignon«  erzfthlte 
Qefangenschaft  der  Aye  auf  dem  Thurm  Aufalerne  des  heidnischen 
K5nigs  Qanor.  Vielfach  wird  in  altfranzQsischen  Gedichten  hieranf  ange- 
spielt  Oder  in  besonderen  Liedem  diese  EpiHode  behandelt  (Vgl.  Preface 
zu:  Aye  d*Ayignon,  ehanson  de  geste,  publi^e  pour  la  premiere  fois 
d'apr^  le  ms.  unique  de  Paris  par  F.  Guessard  et  P.  Meyer.  Paris, 
1861). 
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Li  giens  de  Robin  et  de  Marion"). 

186]  §  1.  Die  Abfassung  dieser  Pastoralcomddie  (und  als 
solche  mussen  wir  das  vorliegende  Stuck  seinem  Inhalte  nach 
bezeichnen)  ist  in  das  letzte  Jahrzehnt  von  Adam  de  la  Hale's 
reichbewegtem  Leben  zu  setzen. 

187j  Zu  Anfang  des  Jahres  1283  war  unser  Dichter  seinem 
furstlichen  G6nner  Robert  H.,  Grafen  von  Artois,  nach 
Neapel  gefolgt.  Die  in  jene  Zeit  fallenden  bedeutenden  Ereig- 
nisse,  deren  Schauplatz  das  von  blutigen  Kriegen  schwer 
heimgesuchte  Italien  war,  bezeichnen  aiich  in  Adam  de  la 
Hale's  Leben  einen  wichtigen  Wendepunkt;  sie  fuhrten  ihn 
aus  dem  frohlichen,  anregenden  Kreise  der  literarischen  Ge- 
sellschaft  zu  Arras,  aus  der  Sphare  eines  tuchtigen,  gesunden 
Burgerstandes  und  gleichgesinnter,  leichtlebiger  Freunde  in  das 
gerSuschvolle  Treiben  einer  italienischen  Hof haltung,  wo  heitere 
Feste  gegen  den  Ernst  der  Zeit  einen  seltsamen  Contrast 
bildeten. 

188]  Im  Jahre  1265  war  Karl  von  Anjou,  der  Bruder  des 
franzdsischen  Konigs  Ludwig's  IX.  des  Heiligen,  vom  Papste 
Urban  IV.  auf  den  Thron  Siciliens  berufen  und  im  Jahre 
darauf  als  K6nig  von  Neapel  gekront  worden.    Urn  den  ihm 

1)  So  lautet  der  Titel  in  der  HandBchrifb  Nr.  25566  (Ms.  de  La 
Yallibre)  der  Pariser  Nationalbibliotbek.  Nur  hier  findot  sich  in  der 
Uebenchrift  der  Vermerk  »c'Adan8  fisU.  —  In  der  zweiten  Pariser  Hs. 
(Bibl.  Nat.  Nr.  1569,  fonds  fran^.,  frOher  Nr.  7604)  steht  das  Stack  fol. 
140  £P.  als  »Li  jeus  du  bergier  et  de  la  bergiere«.  —  Ini  Msd'Aiz  endlich 
(s.  p.  17  dieser  Arbeit)  ist  es  betitelt:  >Mariage  de  Robin  et  de  Marote*. 


Digitized  by  Google 


94 


zugesproclienen  Besitz  hatte  nun  Earl,  uberdies  der  Erbe  der 
Provence mil  K5nig  Manfred  von  Sidlien  zu  streiten.  Nach 
den  blutigen  Schlachten  bei  Benevent  und  Scarcola  (1266  und 
1268),  Manfred's  Heldentod  und  Eonradin's,  des  jugendlichen 
Hohenstaufen ,  grausamer  Hinrichtung  war  Earl  von  Anjou 
thatsachlich  Eonig  von  Neapel  und  Sicilien.  Das  letztere  wurde 
ihm  bekanntlich  durcb  die  sicilianische  Ves|)er  am  30.  Man 
1282  wieder  entrissen,  und  nun  bat  Earl  seinen  kdniglichen 
NeiTen  Philipp  III.  den  Euhnen  zum  Zwecke  eines  blutigen 
Rachewerkes  um  Huife. 

Unter  denen,  die  damals  den  wankenden  dcilianischen 
Thron  Frankreicli  wiederzugewinnen  eilten,  befand  sich  im 
Heere  des  Grafen  von  Aiengon  auch  EarFs  Nefife  Robert  II. 
von  Artois.  Seit  1283  stand  Robert  seinem  Oheim  im 
Eariipre  um  Sicilien  zur  Seite,  wurde  1284,  wabrscheinlich 
wahrend  Earl's  von  Anjou  ietzler  Erankheit,  zum  Regenten  des 
Eonigreiches  erklart  und  blieb,  nachdem  Earl  1285  gestorben, 
ais  Vcrfecliter  der  franzdsischen  Anspruche  in  Italien  zuruck. 
189]  Robert  II.  von  Artois,  dessen  Lob  wir  vieltach  aus 
dem  Munde  der  Dichter  und  Sanger  seiner  Zeit  vernehmcn, 
muss  ein  besonders  angesehener,  trefQicher  und  kunsisinniger 
Furst  gewesen  sein.  Im  »Dis  dou  vrai  anieU  lesen  wir  uber 
ihn  (v.  408  fif.): 

»£t  8*i  seroit  li  quens  d' Artois, 

Bobien,  ki  moat  s^est  travillies 

For  le  loi  Dieu  et  essilies, 

Ki  adies  a  este  entienc. 
Dass  er  nichl  nur  ein  wackerer  Eriegsheld  und  Glaubensstreiler, 
sondern  auch  ein  Freund  und  Forderer  der  schonen  Eunste 
gewesen,  ersehen  wir  aus  »Cleomades€  v.  18677  fif.,  wo  Adenes 
li  rois  ihm  sein  Werk  zur  Beurtheilung  darbringt,  sowie  aus 
der  Art,  wie  im  >Jus  du  pelerine  der  aus  Italien  zuruckkehrende 
Pilger  von  ihm  spricht*). 

1)  1245  war  die  Linie  der  »tirafea  von  der  Provence*  erloscben. 

2)  £r  ist  auch  selbet  als  Dichter  aufgetreten.  —  VgL  a.  Di naaz 
III,  28  f.  und  Villemain  II,  7  f. 
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Seine  Gfite,  Freigebigkeit  und  sonstigen  Vorzuge  werden 
gepriesen  im  >Tournoi  de  Hain«  (p.  240  u.  359),  und  noch 
nach  seinem  Tode  in  der  Reimchronik  des  Guillaume  Guiart  de ' 
la  Guillerie  (Branche  des  Royaux  Lignages  II,  4329  ff.)  und 
von  Jean  de  Meung  (s.  Hist.  lilt.  XXII,  p.  44).  Aus  der  Chronik 
Giovanni  Villani's  (Gap.  VIII.)  lemen  wir  Robert  als  einen 
kuhnen  und  enlschiedenen  Verfechter  der  k5niglichen  Rechte 
gegen  papstliche  Willkur  und  Anmassung  kennen;  er  war  es, 
der  ini  Jahre  1301  die  Drobbullen  Boniracius'  VIII.  auf  oflenem 
Markte  zu  Paris  in's  Feuer  warf,  und  so  scheint  es  mir  ganz 
erkiarlich ,  dass  gerade  in  der  Umgebung  dieses  Furslen  jener 
Gcist  der  Erbitterung  gegen  Rom,  jene  Abneigung  gegen  Klerus 
und  Hierarchie  aufkommen  konnte,  wie  dies  in  Adam  de  la 
Hale's  Werken  mehrfach  zu  Tage  tritt. 

Nachdem  Robert  unter  drei  franzOsischen  Konigen  mit  stets 
gleicher  Treue  und  in  den  schwierigslen  Lagen  die  Sache  der 
Krone  ruhmlich  vertreten  hatle,  fiel  er  1302  bei  Courtray  ini 
Kriege  PhlKpp's  des  Sch5nen  gegen  die  aufst&ndischen  flamischen 
Burger, 

190]  Robert  von  Artois  ist  wohl  schon  fruhzeitig  auf  Adam 
d.  I.  H.  aufmerksam  geworden,  dem  er  nachmals  seine  Gunst 
in  reiehem  Masse  zuwandte.  Nachdem  er  1271  seinen  Vetter 
Phiiipp  ni.  den  Kuhnen  zur  Krdnung  nach  Rheims  gefuhrl, 
gab  er  ihni  in  Arras  glanzende  Feste,  und  es  ist  anzunehmen, 
dass  damals  schon  unser  Dichter,  als  die  hervorragendste  Er- 
scheinung  in  dem  Puy  jener  Stadt,  in  Beziehung  zu  dem  Grafon 
getrelen  sei,  Ob  nun  auch  bei  Gelcgenheit  dieser  Feste,  also 
schon  1271,  das  Spiel  von  Robin  und  Marion  entstanden  sein 
mag?  >) 

191]  Die  Ansiebt,  dass  jene  Pastoralcomodie  gerade  zum 
Zweck  eines  Hoflfestes  gedichtet  sei,  hat  viel  Wahrscheinlichkeit 


.1)  Dinaux  (I,  50)  und  Kaynouard  (Journ.  d.  Sav.  1834,  p  347) 
lossen  er  Bogar  schon  nni  die  Mitte  dee  dreizehnten  Jahrhunderts  ent- 
standen sein,  nach  M^ray,  (p.  178)  v&re  es  am  1260  gedichtet. 
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fur  sich.  Die  Wahl  des  Sujets^  das  2^iisaminenwirken  von  Spiel, 
Musik  und  Tanz,  und  Yor  Allem  der  Umstand,  dass  iin  Slucke 
selbst  Feste  und  Lustbarkeiten  eine  herTorragende  Rolle  spielen 
und  den  Abschluss  desselben  bilden,  weisen,  wenn  auch  niclit 
zwingend,  auf  die  von  uns  angedeutete  Bestimmung  des  Spieles 
bin.  Bei  dem  1313  von  Philipp  dem  Schdnen  veransUlteten 
grossartigen  achlt&gigen  Hoffest  zu  Paris  (s.  Parfaici  I,  31 
Anmkg.)  und  bei  den  glanzenden  Festen  Ludwig's  XIV.  zu 
Versailles  waren  es  Aufifuhrungen  abniicber  Art,  welche  da  zu 
Ehren  des  Konigs  und  zum  Amusement  seines  Hofes  in  Scene 
gesetzt  wurden. 

192]  Gegenuber  der  Ansicht,  dass  das  Schaferspiel  Adam's 
scbon  fruher  in  Arras  und  vor  der  Abreise  des  Dichters  nach 
Italien  verfasstsei,  vertritt  Goussemaker  (p.  LIII)  die  Ansicht, 
es  konne  erst  nach  1282  und  zwar  fdr  die  Festlichkeiien  am 
Hofe  zu  Neapel  gedichtet  sdn ,  *par  cette  raison  que  les  airs 
y  sont  not^  d'apr^  la  mani^re  qu'Adam  ne  paratt  avoir  adoptee 
qu'apr^  son  depart  d'Arras*)*.  Wo  Goussemaker  als  Musik- 
verstandiger  redet,  k5nnen  wir  uns  seinen  Ausfuhrungen  ohne 
Bedenken  anschliessen  und  sind  mit  ihm  der  Meinung,  dass, 
zumal  sicb  Adam  in  diesem  Drama  auf  der  H5be  seines 
dichterischen  Kdnnens  zeigt,  »\\  gieus  de  Robin  et  de  Marion « 
der  letzten  Schaffensperiode  seines  Lebens  zuzuweisen  sei. 
193]  Da  nun,  wie  P.  Paris  auf  Grund  eines  Zeugnisses  von 
Jehannes  Mados  (Madot)  nachgewiesen  hat,  unser  Dichter 
nothwendig  vor  dem  Jahre  1288  und  zwar  zu  Neapel  gestorben 
sein  muss,  andrerseits  aber  kaum  anzunehmen  ist,  dass  so  bald 
nach  Karl's  von  Anjou  Todc  (1285)  die  Festlichkeiten  zu 
Neapel  wieder  aufgenomraen  worden  waren,  so  kommen  wir 
zu  dem  Schluss,  dass  die  AbfasBUi^  der  Pastoralcomddie  in  die 


1)  Auch  F^iifl  mid  Fink  and  der  Meinnng,  dass  Adam  d.  L  H. 
erst  von  den  Italienern  die  Grunds&tze  einer  Kunst  gelernt  habe,  yon 
der  man  damals  in  Frankreich  noch  nichts  ahnte.  (S.  AUg.  mus.  2eit 
1827,  p.  221). 
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Zeit  zvvischen  Adam's  Ankunft  in  Italien  und  dem  Beginn  der 
todtlichen  Krankheit  Karl's  von  Anjou,  wodurch  Robert  von 
Artois  die  Herrschaft  erhielt,  also  mit  vieler  Wahrscheinlichkeit 
in  den  Herbst  des  Jahres  1283  zu  setzen  ist. 
194]  Auch  Karl  von  Anjou  ist  unsrem Dichter  geneigt  und 
seiner  Kunst  anregend  gewesen.  Adam  de  la  Hale's  Chanson 
de  geste  vom  »Roi  de  Sezile«  ^  ist  ihm  zu  Ehren  gedichtet 
und  behandelt,  freilich  als  Torso,  die  Kriegsthaten  dieses  er- 
oberungslustigen  Fursten.  Adain  spricht  darin  von  seinem 
hohen  Conner  in  Ausdriicken  begeisterter  Hochachtung  und 
Verehrung  und  legt  ihm  Vorziige  uud  Tugenden  bei,  die  ihm 
nachdem  Ricliterspruch  der  Geschichte  wohl  nicht  alle  zukamen. 

Andrerseits  belehren  uns  die  Historiker  jener  Tage,  dass 
Karl  an  seinem  glanzenden  Konigshofe  zu  Neapel  sich  gem 
mit  Sangern  und  Dichtem  aus  seiner  franzdsischen  Hdmat 
umgab  und  sich  nicht  immer  als  fmsteren,  grausamen  Despoten 
zeigte^),  sondern  auch  als  heiteren,  kunstliebenden  Macen,  der 
nach  den  Sorgen  eines  schwer  zu  ubenden  Herrscheramtes  an 
Spiel  und  Tanz,  Schaustellungen  und  Hofifesten  sich  zu  ergotzen 
liebte,  ja  selbst  in  der  Kunst  des  Dichtens  sich  versuchte'). 
195]  Von  ihm  oder  seinem  Nefifen  Robert  von  Artois  wird 
nun  der  kunstgeiibte  Trouvere  aus  Arras  mit  der  Abfassung 
eines  Festspieles  beauftragt  worden  sein,  und  Adam,  der  zum 

1)  Auf  dieses  Gedicht  Adam's  d.  1.  H.  bezieht  sicb  eine  Stelle  aus 
Li  Muisis'  Chronicon  (c.3.),  welche  De  Reiffenberg  in  seiner  Ausgabe 
der  »Cbronique  rimee  de  Philippe  Mouskes*  (I,  p.  CLVI)  mittheilt: 
>Facta  autem  et  gesta  dicti  principis  nobilia  habentur  in  metro 
et  in  prosa  in  diversis  locis,  et  mazime  Adam  li  Bochus  de 
Atrebato  fecit  et  composuit  libnim  unum  in  quo  plurimum  ipsum 
emendayit.€  Demnach  scheint  Karl  von  Anjou  an  den  Dichtungen,  die 
an  seinem  Hofe,  und  vielfacb  durch  ibn  yeranlasst^  entstanden,  zuweilen 
selbst  gebessert  zu  haben. 

2)  Wie  verschieden  dieser  Fiirst  beurtheilt  worden,  zeigt  sich  u.  a. 
aus  Sismondi  I,  220  f.  und  Leroy  (^poques)  p.  110  ff. 

3)  Ygl.  Paulin  Paris,  Le  Romancero  fran^ois.  Histoire  de  qnelques 
anciens  trouvk*es,  et  choix  de  leurs  chansons.  (Paris,  1833,  p.  119  ff.)  — 
S.  a.  Sismondi  I,  221  Anmkg. 

Aoag.  a.  Abh.  (Bahlsen).  7 
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vorliegenden  Zwecke  den  alien,  doch  nichl  veralleten  SlofT  der 
Paslourellendichluiig  am  geei^etsten  fand,  schuf,  indem  er 
den  ti  adilionellen  Figuren  der  Hirtendichlung  (Schafer,  SchSferin 
und  Rilter)  noch  einige  Personen  eigner  Erfindung  hinzufugte, 
eine  ziemlich  bewegte,  unterhaltende  Handlung. 
1%]  Den  Schauplatz  verlegte  er  nach  Frankreich,  war  es  doch 
ein  Kreis  franzosischer  Fursten  und  Edlen,  vor  dern  sein  Werk 
zur  ersten  Auffuhrung  gelangte;  und  indem  er  in  seinem  Slucke 
heimischeSitten,  Gebrauche  und  SpielezurDarstellungbrachte  und 
wiederholt  auf  Flecken  und  Ortschaften  in  Arlois  und  speciell  der 
Umgebung  von  Arras  hinvvies,  war  das  Schaferspiel  dem  Hofe  in 
Neapel  gewissermassen  ein  poetischer  Gruss  aus  der  gemeinsamen 
franz5sischen  Heimat')- 

197]  §  8.  Hinsichtlich  des  seinem  zweilen  Hauplwerke  zu 
Grunde  liegenden  Stoffes  zeigi  sich  Adam  d.  1.  H.  ohne  Zweifel 
weniger  originell  und  selbsHndig,  als  wir  dies  beim  Jeu 
d'Adam  zu  beobachten  Gelegenheit  hatten. 

1st  auch  die  nahere  Ausfuhrung  und  dramatische  Gestaliung 
des  sich  ilim  darbietenden  Sujets,  die  reiche  Zuthat,  mil  welcher 
er  eine  durflige  Episode  zu  umkieiden  und  thatsHchlich  anziehend 
und  wirksam  zu  machen  wusste,  die  Erfindung  einiger  neuen 
Situationen,  der  Versuch  wirklicher  Personencharacteristik  — 
entschieden  sein  und  sein  ganz  besonderes  Verdienst,  so  bildet 
doch  den  Kern  der  Handlung  in  Wahrheit  nur  das,  was  schon 
vielfach,  ja  unendlich  oft,  Gegenstand  poetischer  Bearbeitung, 

1)  Leroy  (^poques  etc.)  versieigt  sich  zu  folgender  Behauptung: 
»Wenn  dieses  Spiel  von  Robin  nnd  Marion  vor  1282  veriiisst  ist,  so  hat 
88  zu  der  Erhebung  Palermo's  beigetragen,  ist  es  spftter  entstanden,  so 
erinnert  es  an  eine  der  Ursacben  der  schrecklichen  Katastrophe.*  — 
Weiterhin  findet  Leroy  frappante  Beziebungen  zwiscben  dem  Robin  unsrer 
Pastorale,  der  nach  ihm  die  Personification  des  unterdrQckten  sicilischen 
Volkes  ist,  und  Robin  Hood,  in  dem  man  in  England  so  lange  die  Idee 
der  sacbsischen  Nationalit&t  bewabrte.  —  Es  lobnt  nicht  der  MQbe,  diese 
wunderlichen  Conjecturen  des  phantasiebegabten  Literarhistorikers  zu 
widerlegen. 
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die  nicht  selten  hart  an's  Dramatische  streifte,  gewesen  war: 
Die  Liebe  einer  Schaferin  zu  ihrem  Robin,  daneben  die  Be- 
muhungen  eines  Ritters  um  sie  und  den  Preis  ihrer  Minne. 
198]  Es  war  dies  der  belcannte  Gegenstand  einer  Gedichtgattung, 
die  unter  der  Bezeichnung  Pastorale  eine  zwar  nicht  eben 
hocherfreuiiche ,  aber  gewiss  recht  wichtige  und  bedeutsame 
Erscheinung  in  den  Literaturen  der  alten  wie  der  modernen 
V51ker  bildet  und  so  zieinlich  bei '  alien  eine  zeitweilig  bevor- 
zugte  Form  der  Poesie  gewesen  ist 

199]  Die  Pastoraldichtung  ist  uralt.  Sie  entsprang  aus  dem 
Verlangen,  Naturlichkeit  und  Einfachheit  der  Sitten,  wo  man 
soiche  in  der  umgebenden  Gesellschaft  vermisste,  wenigstens  im 
Zauberreich  der  Poesie  dai'gestellt  zu  finden;  und  so  schilderte 
man  denn  das  gesunde,  urwuchsige  Landleben,  das  Gluck  der 
Hirten  und  die  Treue  der  Schaferinnen.  Wenn  auch  der  ein- 
fache  Stofif,  der  jenen  Dichtungen  zu  Grande  lag,  in  seinen 
wesentlichstan  Zugen  unverflndert  blieb,  so  war  doch  die  Art 
der  Schilderung  idyllischer  Verhaltnisse  nicht  immer  dieselbe. 
Es  sei  nur  auf  Theokrit's  Dichtungen  und  Virgil's  Schafer- 
poesie  (Bucolica)  hingewiesen,  fur  jenen  ist  die  fast  zu  derbe 

1)  Eine  Geschichte  der  Pastoralpoesie  zu  liefern,  konnte  hier  nioht 
xneine  Aufgabe  sein.  Nur  das  Wichtigste  ilber  die  Pastorale  bei 
den  romanischen  VGIkern  habe  ich  hervorgehoben  and  verweise  im 
Uebrigen  auf:  J.  F.  Laharpe,  Lyc6e  on  oonrs  de  litt^tore  andenne 
et  modeme  (Paris,  1829.  II,  186  if.);  Saint-Mar c-Girardin,  Gours 
de  litt^rature  dramatique  etc.  (4.  Ausg.  Paris,  1852—^68.  Band  III); 
Jobn  Dunlop*8  Geschichte  der  Prosadichtungen  (aus  dem  Englischen 
von  Felix  Liebrecht.  Beriin,1851);  Adolf  Kressner's  BeitrBge  zur 
Gesch.  d.  Pastoraldichtung  (Herrig*s  Archiv,  66.  Band,  p.  309  £P.);  und 
speciell  Qber  die  Pastourellenliteratur  Frankreichs  die  eingehende  Studie: 
»Die  Pastourelle  in  der  nord-  und  sfldfranz^siBchen  Poesie.  Ein  Beitrag 
zur  franzdsischen  Literaturgeschichte  des  Mittelalters  nebst  einem  Anhang 
ungedruckter  Pastourellen.c  von  Dr.  Julius  Brakelmann  (in 
Lemcke*8  Jahrb.  f.  rom.  u.  engl.Lit.IX,  155-189  u.  307— 337).  Ferner: 
Earl  Ba r tsch,  AltfranzSsische  Bomanzen  und Pasiourellen  (Leipzig,  1870), 
und  Gustav  Gr6ber*s  Vorlesung  Qber  die  altfranz^.  Bom.  u.  Past. 
(Zurich,  1872).  Hiermit  sind  zugleich  die  wichtigsten  der  zu  obiger 
Darstellung  (§  2  u.  §  3)  beuutzten  Quellen  angegeben. 

7* 
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Naturwahrheit ,  fiir  diesen  eine  zuweilen  unnatiirliche  Ver- 
feincrung  character istiscb. 

200]  Unter  den  romanischen  Literaluren  gelangle  diese  Dich- 
tungsart  ziemlich  gleichzeilig  in  Nordfrankreich  wie  in  der 
Provence  im  dreizehnten  Jahrhundert  zu  hoher  Blutheentfaltung. 
Ueber  die  Frage,  ob  die  nordfranzosischen  Dichter  jenes  Genre 
von  den  Troubadours  ubernotnmen,  oder  ob  nicht  vielmehr  die 
Sanger  der  Provence  es  erst  von  den  andern  gelernt  batten, 
ist  ein  gelehrter  Streit  gefuhrt  worden,  der  uns  insofern  hier 
interessiren  muss,  als  man  auch  unsern  Adam  d.  1.  H.  ruck- 
sichtlich  seines  Spieles  von  Robin  und  Marion  zu  einem  Schuler 
der  Troubadours  hat  machen  wollen. 

201]  Gegen  Baret^i  welcher  die  Prioritat  und  Erfindung  der 
PastoureUe  in  den  mittelalterlich  romanischen  Literaturen  den 
Provenzalen  zugesprochen,  vertrat  Brakelmann  in  hefliger 
Polemik  (Lemcke's  Jahrbuch  IX,  155 ff.)  die  Ansicht,  dass  diese 
Poesiegattung  in  Nordfrankreich  nicht  allein  gliicklich  cultivirt  und 
zu  einem  hohen  Grade  der  Ausbiidung  gelangt,  sondern  auch 
daselbst  zu  Hause  sei.  Seine  Ausfiihrungen  sind  jedoch  in 
neuester  Zeit  mehrfach  widerlegt  worden  (vgl.  u.  a.  Grober's 
Zeitschrift  VI,  389). 

202J  Wie  die  Trouveres  in  bei  vi^eitem  dem  grossten  Tlieile 
ihrer  lyrischen  Dichtungen  sich  als  Schuler  der  Provenzalen 
gezeigt  haben,  so  lage  es  vi^ohl  auch  nahe,  auf  dem  Gebiete  der 
Pastoralpoesie  die  Troubadours  als  die  Lehrer  zu  betrachten, 
eine  Ansicht,  der  schon  Diez  zuneigte,  und  welche  durch  die 
alte  Biographic  Cercalmon's  gestiilzt  zu  werden  scheint. 
Dieser  wird  naniHch  bezeichnet  als  der  Autor  von  Pastoral- 
dichtungen  »im  alten  6eschmack«       Von  seincm  Schuler 

1)  Eugbne  Bareti  Les  troubadours  et  leur  influence  sur  lalitt^rature 
du  raidi  de  TEurope  etc.  Paris,  1867.    Vgl.  bes.  p.  257-274. 

2)  Crescimbeni,  Istoria  della  volgar  poesia.  Venedig,  17;U,  p.  179; 
Mil  lot,  Hist.  litt.  des  troubadours  II,  474;  Bochegude,  Parnasse  occi- 
tanien,  p.  250;  Raynouard,  Choix  etc.  II,  229  und  V,  112;  Lenicke's 
Jahrbuch  IX,  167;  L.  RCmer  in  AuBg.  u.  Abh.  XXVI  §  44  und  18  ff. 
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Marcabrun  (vgl.  Diez,  Leben  und  Werke  der  Troubadours, 
2.  Aufl.  p.37fr.)  sind  uns  thatsachlich  schon  einige  pastourellen*- 
alinliche  Gedichte  erhalten,  und  da  nach  Paul  Meyer's  (Romania 
VI,  119  -129)  neuesten  Untersuchungen  die  Thaligkeit  dieses 
alten  S&ngers  nicht,  vvie  Diez  meinte,  zwischen  die  Jahre  1140 
und  1185,  sondern  noch  fruher  zu  setzen  ist  und  sich  kaun) 
uber  die  Mitle  des  zvvolflen  Jahrhunderts  hinaus  erslreckte,  so 
wiirden  wir  in  der  That  von  dem  hohen  Alter  der  Pastoral- 
poesie  im  siidlichen  Frankreich  uberzeugt  sein  mussen. 
203]  Zugleich  liefern  die  hierher  gehorigen,  keineswegs  ver- 
einzelt  stehenden  Dichtungen  verschiedener  Troubadours  mil 
ihren  Abarten  (vaquiera,  porquiera,  auquiera,  cabriera,  vergiera, 
ortolana  und  nionja)  den  Beweis,  dass  auch  in  der  Provence 
diese  Dichtungsart  viel  gepflegt  und  (wir  erinnern  nur  an 
Joan  Esteve  de  Beziers  und  den  pr§chtigen  Pastourellen- 
cyclus  des  Guiraut  Riquier^)  zu  hoher  Kunstvollendung 
gefordert  wurde. 

204]  Aber  es  tritt  uns  hier  uberall  ein  gewisser  Mangel  an 
Naivitat,  Naturwahrheit,  Volksthumlichkeit  entgegen,  den  Jeder 
herausfuhlt,  der  zwischen  Troubadour-  und  Trouv^repoesie  eine 
ParaDele  versucht. 

Es  ist  nicht  selten  der  Fall,  dass  der  Troubadour,  seine 
Aufgabe  landliches  Liebesleben  zu  schildern  vergessend,  seinen 
Schaferinnen  weise  Auseinandersetzungen  uber  bochwichtige 
politische  Fragen  in  den  Mund  legt  (es  sei  auf  Guiraut  de 
Borneill  und  Paulet  de  Marseilla  hingewiesen)  und  die 
Gesprache  zwischen  Ritter  (Dichter)  und  Schaferiu  niit  einer 
Scharfe  der  Dialectik  fuhren  lasst,  die  gewiss  ebenso  unnaturlich 
ist  wie  die  iibertriebene  Zartheit  in  Gefuhl  und  Ausdruck  der 
landlichen  Schonen. 

205]  Jener  provenzalii^chen  Idyllenpoesie  mit  ihrem  sozusagen 
h5fischen  Character,  vielleicht  durch  das  Bindeglied  altester 

1)  Lebte  1250-1294.  Vgl.  Diez,  Leben  u.  Werke  der  Troubadoura, 
2.  Aufl.  p.  408  ff. 
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italieniscberLyrik  mit  derEcIogendichtungVirgirs  inZusammen- 
hang  zu  bringen,  steht  nun  gegenuber  die  reiche  Pastourellen- 
literatur  der  nordfranzosischen  Dichter,  die,  wohl  unbewusst, 
in  ihrer  Auffassung  und  Behandlung  der  Schdferpoesie  dem 
Vorgange  der  Griechen  folgten  und  die  landliche  Natur  und 
das  Leben  darin  wahrheitsgetreu  und  in  vorherrschend  volks- 
massigem  Tone  zu  poetischer  Darstellung  brachten. 
306J  Nun  sollte  es  doch  wohl  schon  aus  diesem  Hauptunter- 
schied  im  Ton  der  »Pastorela«  und  »PastourelIe«  einleuchten, 
dass  von  einem  gegenseitigen  Abliangigkeitsverhaltniss  im 
vorliegenden  Falle  uberhaupt  nicht  gut  die  Rede  sein  kann. 
Und  wenn  uns  auch  im  Gegensatz  zum  liohen  Alter  der  pro- 
venzalischen  Pastoraldichtung  die  fruhesten  nordfranzosischen 
Beispiele  dieser  Gattung  erst  aus  der  Zeii  urn  1200  erhalten  sind 
(vgl.  Grober's  Zeitschrifl  VI,  389),  so  ist  damit  noch  keines- 
wegs  bewiesen,  dass  nicht  bereits  lange  vorher  dieser,  ich 
mochte  sagen  internationale  Stoff  in  ahnlichen  Formen  auch 
im  nordlichen  Frankreich  behandelt  worden  ware. 

Zu  Adam  de  la  Hale's  Zeit  war  jeden  falls  auch  die  nord- 
franzosische  Pastorale  schon  vollstandig  ausgebildet,  ihr  Stoff 
durchaus  popular  (vgl.  §  3);  ich  sehe  also  nicht  ein,  weshalb 
man  zur  Erklarung  seines  Schaferspiels  sudfranzSsischen  Ein- 
fluss  annehmen  zu  mussen  glaubte. 

207]  M.  Mayer  soil,  wie  Dinaux  (1,48)  angiebt,  im»Mercure 
de  France*  vom  22.  August  1780*)  zuerst  behauptet  haben, 
dass  Adam  d.  I  H.  die  Idee  zu  seiner  PastoraIcom5die  aus 
den  Werken  des  Arnaud  Daniel  und  Anselme  Faydit 
gesch5pft.  Ein  Artikel  dieses  Inhalts  findet  sich  in  der  1810 
erschienenen  Publication  ^Esprit  du  Mercure  de  France*  III, 
51—66)  abgedruckt.  Der  Verfasser  sucht  nachzuweisen ,  dass 
Adam  in  Wahrheit  nichts  weiter  als  ein  geschickter  Nachahroer 
der  Provenzalen  gewesen,  deren  bluhende  Literatur  er  bei 


1)  Das  Datum  scheiiit  falaoh  sn  sein. 
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seiner  RQckkehr  aus  Palastina  in  langem  Aufenlhalte  in  der 
Provence  kennen  geletnt  und  studirt  habe.  —  Dinaux  (Arch, 
du  Nord  III,  146),  Raynouard  (Journ.  d.  Sav.  1834,  p  346) 
und  Leroy  (Etudes  p.  485)  haben  sich  ahnlich  geaussert. 
208]  Zu  entscheidender  Widerlegung  dicser  sonderbaren  Be- 
hauptungen  fehlt  uns  die  genauere  Kenntniss  des  zwischen 
1S65  und  1262  liegenden  Lebensabschnittes  unsres  Dichters. 
Allein  wenn  man  beachtet,  wie  jene  durchaus  realistische  Dar- 
stellung  des  Landlebens  im  Spiel  too  Robin  und  Mfirion  so  grund* 
verschieden  ist  von  dem  gezierten  Ausdruck,  der  unwahren 
Schilderung  selbst  in  den  Pastoralen  eines  Guiraut  Riquier,  muss 
man  wenigstens  eine  directe  Beeinflussung  entschieden  laugnen. 
209]  Ein  Punkt  bliebe  indessen  zu  beachten:  die  haufig  an's 
Dramalische  erinnemde  Form  der  Pastoreta,  wie  solche  in 
den  entsprechendenDichtungen  der  Trouvftres  nicht  in  ahnlicher 
Weise  hervortritt. 

Bel  den  von  Riquier  geschilderten  Scenen  zwischen  Dichter 
und  Schaferin  ist  die  Gesprachsform  mit  Gluck  verwendet  und 
dramatisches  Leben  und  bewegliche  Handlung  fast  ebenso  ge- 
schickt  hergeslellt,  wie  in  den  ersten  Scenen  der  Pastoralcomodie 
des  glelcbzeitig  lebenden  nordfranzosischen  Dichters;  ja  es  ist 
fur  die  Pastoreta  uberhaupt  die  Dialogform  besonders  charac- 
teristisch  ,  und  in  der  der  Troubadourpoesie  nahestehenden 
alteren  spanischen  Literatur  hat  A.  F.  von  Schack  (I,  119  fif.) 
ganz  ahnliche  Versuche  von  Hirtengedichten  (»Serranas€)  nach- 
gewiesen  ■)  und  wegen  ihres  fast  durchgehends  gebrauchten 
Dialoges  und  der  oft  echt  dramatischen  Darstellung  zu  den 
Anfangen  des  Profanschauspiels  gerechnet. 


1)  Vgl.  Ginguen^,  Hist.  litt.  de  I'Jtalie  II,  310;  Hist,  litt  d.  1. 
Fr.  XVI,  205;  Rnynouard,  Choix  etc.  II,  229. 

2)  Juan  Ruiz,  Erzpriester  von  Hita,  hat  eine  ganze  Saminlung 
von  Er/Ahlungen,  Schwanken,  Fabeln  und  Liedern  hinterlassen,  worunter 
auch  eine  Anzahl  der  obenerw&hnten  »Serrana8«.  S.  Schack's  Gesch. 
d.  dram.  Lit.  u.  Kunst  in  Spanien  I,  119  f. 
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Der  Uebergang  von  diesen,  durch  mundlichen  Vortrag 
vielleicht  noch  mehr  veranschaulichten  Dichtungen  zum  wirk- 
lichen  Drama,  mag  in  der  That  nahe  genug  gelegen  habenOi 
allein  warum  sollte  Adam  d.  1.  H.  nicht  selbstandig  diesen 
Schritt  gethan  haben? 

210]  In  so  dramatisch  belebter  Form  wie  in  den  sudlichereH 
Literaturen  war  ja  freilich  in  der  Heimat  des  Dichters  die 
Pastourelle  noch  nicht  ubiich  (eine  Ausnahme:  Th.  fr.  au  m.a., 
p.  44!),  aliein  dort  wurden  andrerseits  wirklicheDramen  (religiosen 
und  weltlichen  Inhalts)  schon  seit  geraumer  Zeit  bearbeitet  und 
dargestellt.  Ein  Dichter  wie  Adam  d.  I.  H.,  der  sich  so  glucklich  he- 
rmits im  dramatischen  Genre  versucht  hatte,  brauchte  also  nicht 
erst  von  den  Troubadours  zu  lernen.  —  Die  Form  war  sein 
Eigenthum,  den  Stoff  in  seinen  einfachsten  Umrissen  lieferte 
ihm  die  uppig  gedeihende  nordfranzosische  Pastourellen- 
poesie. 

211]  §  3.  Ein  fliichtiger  Blick  auf  die  Pastoraldichtung  in 
Nordfrankreich ,  in  deren  Entwicklungsgeschichte  das  Spiel  von 

1)  Schack*8  Argumentation  mag  hier  einen  Platz  finden:  »DieFonn 
der  Pastorale  kann  recht  wohl  auf  die  Annahme  einer  mimisch- 
dramatischen  Art  der  Recitation  binfKhren.  In  merkwiirdiger  Weise 
schwankt  sie  auf  der Grenzscheide  zwischen  dem  Epos  und  dem  Drama; 
geh5rt  sie  als  erzahlend  in's  Bereich  des  firsteren,  so  ist  sie  doch  in  der 
Art  der  Erzahlung  vergegenw3.rtigend  wie  das  Drama.  .  .  .  Mit  welcher 
darstellenden  Kraft  wird  (z.  B.  in  der  provenzalischen  Pastoreta  bei 
Quiraut  Riquier)  das  Geschehene  vorgefQhrt !  Wie  wird  der  HOrer  gleich- 
sam  zum  Zuschauer  und  Theilnehmer  der  erzahlten  Begebenheit  gemacbt 
Wie  lebendig  und  dramatisch  treten  einzelne  Redende  aus  dem  Gange 
der  Erzahlung  hervor!  —  Sind  nun  solcbe  Pastourelleu  von  Jongleurs 
vorgetragen  worden,  recht  lebbaft,  ausdrucksvoll ,  mit  Pantomimen, 
vielleicht  auch  mit  Wechsel  in  der  Stimme  —  so  liegt  wohl  der  Ueber- 
gang nahe  (zumal  ja  mimische  Spiele  der  Jongleurs  bereits  nichte 
Seltenes  waren  und  man  im  gleichzeitigen  geistlichen  Schauspiel  das 
Vorbild  hatte),  die  sonst  vorgetragene  Pastourelle  zu  einer  dargestellten 
Handlung,  das  episch-lyrische  Gedicht  zu  einem  dramatischen  Spiele  zu 
machen  und  auszugestalten.*  —  Einen  analogen  Uebergang  weist  Schack 
(I,  104  ff.)  in  der  spanischen  Literatur  bei  den  Volksromanzen  und 
ihrem  Zusammenhang  mit  dem  Drama  nach. 
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Robin  und  Marion  den  Gipfelpunkt,  die  hochste  Blutheenl- 
faltung  bezeichnet,  wird  genugen,  uns  uber  die  Stellung  Adam's 
d.  1.  H.  zu  derselben  im  Allgemeinen  zu  orientiren. 
212]  Grober  sieht  die  nordfranzdsischen  Pastourellen  als 
eine  Fortsetzung  der  »sons  d'amourc  an;  die  Bluthezeit  der 
letzteren  fallt  nach  seiner  Ansicht  vor  1191,  und  er  glaubt 
somit  die  fruhe  Datirung  der  erslen  uns  erhaltenen  Pastourellen 
zuruckweisen  zu  mussen. 

213]  Brakclmann  hatte  in  seinem  schon  erwahnten  Aufsatz 
in  Lemcke's  Jahrbuch  (IX,  171  fif.)  verschiedene  uns  erhaltene 
Pastourellen  in's  zvvolfte  Jahrhundert  zu  setzen  und  nachzuvveisen 
versucht,  dass  schon  hundert  Jahre  vor  Adam's  Schaferdrama 
der  namliche  Stoff  bekannt  und  weit  verbreitet  gewesen  sei. 
Sind  auch  einige  seiner  Argumente  neuerdings  (Grober's 
Zeitschrift  VI,  389)  als  hinfallig  bezeichnet  vvorden,  so  kann 
doch  ausdem  Umstande,  dass  Gautier  de  Coinsy  (1177—1236) 
die  Form  der  Pastourelle  zu  einem  Marienlied  verwandte'), 
mit  ziemlicher  Sicherheit  erschlossen  werden,  dass  sich  diese 
Dichtungsart  schon  fruh  grosser  Beliebtheit  und  wohl  auch 
weitester  Verbreitung  erfreute^).    Von  Dichtern,  deren  Pastou- 


1}  Bartscb,  Altfranz5s.  Romanzen  und  Pastourellen,  Einleitung 
p.  XIII.  —  Wilh.  Wackernagel,  AltfranzSsische  Lieder  und  Leiche, 
Basel  1846,  p.  186  ff. 

2)  Filr  die  PopuIaritUt  der  Pastourellen  sprechen  verschiedene  Grdnde. 
Die  sangbaren  Melodien,  die  wir  in  zahlreichen  Handschriflen  (vgl. 
Bartsch,  Rom.  u.  Past.,  Einl.  p.  VI  ff.)  den  Gedichten  in  Notenschrifb 
beigefOgt  finden,  lassen  verniuthen,  dass  viele  derselben  wirklich  im 
Munde  des  Volkes  gelebt  haben.  —  Wenn  auch  zum  Theil  in  den  ritter- 
lichen  und  hofischen  Kreisen  enttitanden  odcr  zur  Kurzweil  derselben  go- 
dichtet,  haben  die  Pastourellen  doch  (schon  weil  sie  durch  den  Stand, 
dem  die  Liebenden  angehoren,  in  den  Ereis  des  Volkslebens  hincingreifen) 
etwas  von  volksthiimlichem  Character.  Die  darin  iiblichen,  typisch  ge- 
wordenen  Personennamen  waren  thats^chlich  unter  dem  Landvolke  gang 
und  gabe;  die  geschilderten  Situationen  entsprachen  der  Wahrheit  und 
konnten  tagtaglich  in  der  Umgebung  der  DOrfer  beobachtet  werden.  Da 
kann  es  denn  nicht  Wunder  nehmen,  dass  selbst  das  echte  Volkslied 
Entlehnungen  machte   aus   der   Pastourellendichtung   der  Trouv^res^ 
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rellen  Bartsch  (Rom.  u.  Past.,  p.  225  ff.)  abdruckt,  werden 
uns  als  die  altesten  Graf  Jehan  de  Braine  (1208  zum  Eonig 
von  Jerusalem  gekront)  und  Thiebaut  de  Blason  (gestorben 
1229)  genannt,  und  unter  ihren  Zeitgenossen  und  Nachfolgern 
li  cuensde  la  Marche,  Richart  de  Semilli,  Jehan 
Erars,  Raoul  de  Biauves,  Piere  de  Corbie,  Jehan 
Bodel,  Perrin  d'Angecort,  Moniot  de  Paris  und  viele 
Andere.  Die  Lebenszeit  mancher  derselben  reicht  noch  bis  in 
das  letzte  Viertel  des  12.  Jahrhunderts  zuruck. 


SchilderuDgen,  Scenen  und  Figuren  aus  jener  entnahm,  oder  hie  and  da 
ein  kunstiQ&fisiges  Lied  iinyer§*ndert  sich  zu  eigen  machte,  wodurch  uns 
denn  eine  Menge  Pastourellen  liberkoiumen  sind,  deren  Dichter  nicht  ge- 
nannt werden.  Von  den  31  franzGsischen  Volksliedern  des  16.  Jahrh.,  welche 
Bartsch  in  Gr5ber*8  Zeitschrift  V,  521—549  mittheilt,  ist  eine  grosse  An- 
zahl  in  Ton  und  Inhalt  der  Pastourelle  sehr  nahe  kommend,  ja  als  dieser 
Gattung  zugeh5rig  anzusehen.  Die  stereotypen  Wendungen  besonders 
im  Refrain  und  die  Bezeichnungen  der  bei  denHirten  beliebten  Musikin- 
strumente  (musete,  chievrete,  pipe)  kehren  auch  hier  hSLufig  genug  wieder. 
Wenn  im  25.  Liede  (das  ich  tlbrigens  darum  eben  nicht  fOr  ein 
Volkslied  im  rechten  Sinne  halte)  die  »bergere«  Phylis,  ihr  Geliebter 
Cory  don  genannt  wird,  so  ist  das  eine  ganz  vereinzelte  Ausnahme,  im 
AUgemeinen  h5ren  wir  auch  im  Volksliede  von  den  schon  bekannten 
Figuren  Robin  und  Marion  (Marot,  Margot,  Marionette  etc.').  VgL  0. 
L.  B.Wolff,  Altfranz.  Volkslieder,  Leipzig,  1831  (p. 51  V,  und  56  VIII). 
Moritz  Haupt,  FranzGs.  Volkslieder  (aus  Haupt's  Nachlass  hrsgg.  Ton 
Adolf  Tobler,  Leipzig,  1877)  p.  50  ff.  u.  102.  Bis  auf  den  heutigen 
Tag  leben  jene  beiden  Gestalten,  wenn  auch  in  verSjiderten  Sitnationen, 
im  Volksliede  fort.  Daneben  begegnet  man  sprichwdrtlichen  Redensarten 
wie:  »§tre  ensemble  comme  Robin  et  Marion«,  »Robin  a  trouv^  Marionc, 
»ils  s'aiment  comme  Robin  et  Marion*  etc.  gar  nicht  selten.  Solche  £r- 
scheinungen  auf  den  weitragenden  Einfluss  von  Adam's  Pastoralcom5die 
zurackzufahren,  scheint  mir  verfehlt  (vgl.  Th.  fr.  au  ni.  a.,  p.  28  u.  M  i  c  h  e  T  s 
Anmkg.  ebenda) ;  es  sind  nur  Belege  dafiir,  dass  der  von  ihm  dramatisirte 
Gegenstand  der  Liebe  dieses  Hirtenpaares  durch  die  fruchtbar  gedeihende 
nordfranztteische  Pastourellendichtung  seiner  und  der  spateren  Zeit 
weithin  bekannt  und  wirklich  volksthttmlich  geworden  war.  Der  Refrain 
einiger  noch  heute  im  Hennegau  gesungenen  Liedchen  »Robert  m'aime, 
Robert  m*a«  diirfte  schon  eher  der  PopularitS.t  von  Adam's  Schaferspiel 
zuzuschreiben  und  als  eine  Reminiscenz  daran  anzusehen  sein.  VgL 
Dinaux  I,  34. 
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214]  Der  grosste  Theil  derPastourellen  gehort  dem  ndrdlichsten 
Theile  Frankreichs  an,  und  wiederum  nicht  wenige  sind  aus 
der  engeren  Heimat  Adam's  d.  L  H.  hervorgegangen.  Anjou 
und  Flandem,  Arras,  Douai  und  kleinere  Ortschaflen  in  Artois 
werden  in  den  Gredichten  bei  Angabe  des  Schauplatzes  erwahnt. 
Statt  vieler  Beispiele  verweise  ich  nur  auf:  Bartsch,  Rom.  u. 
Past.,  p.  103,  167,  271,  277;  und  Grober's  Zeltschrift  V  (Volks- 
liedersammlung,  11.  Lied). 

215]  Die  Zahl  der  Pastourelien  aus  der  Zeit  unsres  Dichters 
und  schon  allein  derjenigen,  welche  die  Liebe  Robin's  und 
Marion's  und  die  Werbung  eines  Ritters  um  die  Schaferin 
schildern,  ist  sehr  betrachtlich. 

Roquefort  theilte  als  Anhang  zu  seiner  Schrift  »Etat  de 
la  po^ie  fran^oise  dans  les  XII*  et  XIII'  si^clesc  eine  Anzahl 
derselben  mit.  Weiteren  Vorrath  babe  ich  in  Auguis,  Les 
Poetes  Francois,  depuis  le  XIV  sitele  jusqu'a  Malherbe  (11.  Band. 
Paris,  1824)  gefunden.  Wilhelm  Wackernagel,  Alt- 
franzosische  Lieder  und  Leiche  (Basel,  1846),  bringt  p.  76—81 
zwei  Lieder,  in  denen  Robin  und  Marion  erwahnt  werden. 
Andere  diesbezugliche  Stucke  hat  Conrad  Hofmann  in  den 
Sitzungsberichten  der  bayerischen  Akademie  der  Wissenschaften 
(1865.  II,  301—340)  aus  dem  Original  herausgegeben;  auch 
fugt  Brake Imann  seinem  Aufsatz  in  Lemcke's  Jahrb.  IX 
(p.  315—337)  eine  Sammlung  von  16  Pastourelien  mit  text- 
kritischem  Apparate  bei.  Die  wichtigste  und  reiehste  Sammlung 
bietet  naturlich  der  stattliche  Band  altfranzosischer  Romanzen 
und  Pastourelien  von  Bartsch,  wo  sich  p.  103—337  g^en 
150  Lieder  finden,  die  ebenso  viele  Variationen  uber  das  alt- 
beliebte  Thema  sind  ^). 


1)  Wenn  F.Michel  (Th.fr  au  m.a.,  p.31— 48)  in  einem  »Appendice. 
Choix  <le  motets  et  de  pastourelles  du  XIII«  sibclec  eine  Zasammenstellung 
derjenigen  Lieder  giebt,  deren  Si:get  »roale  sur  les  amours  de  Robin  et 
de  Marion «,  so  kann  diese  Auswahl  auf  Vollst&ndigkeit  natUrlich  keinen 
Anspruch  machen  und  Iftsst  sich  aus  Bartschens  Sammlung  erheblich 
bereichem*  —  Die  neun  Motets,  welche  Michel  abdruckt,  finden  sich  in 
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216]  Es  soil  nunmehr  die  Frage  erorterl  werden,  was  Adam 
d.  1.  H.  von  seinem  Stoflfe  in  der  ubwlieferten  und  zeitge- 
nossischen  Pastourellenliteratur  bereits  vorfand ;  erst  eine  nahere 
Kenntniss  des  Inhalles  jener  Gedichte  ermoglicht  es  uns,  zu 
entscheiden,  was  in  dem  Spiel  von  Robin  und  Marion  Original, 
was  der  poetischen  Tradition  entnommen  ist. 
217]  Eine  gule  Gharacteristik  der  Pastourelle  lieferte  B rak el- 
man  n  in  seiner  dankenswerthen  Untersuchung  uber  diese 
Dichtungsart  iLemcke's  Jahrbuch  IX,  176  flf.);  er  geht  auch 
auf  Betrachlung  der  ausseren  Form  (p.  307  ff.)  und  den  nach 
seiner  Meinuug  sehr  vielgestaltigen  Stofif  des  Naheren  ein. 
Wiederholt  betont  er,  dass  die  altfranzosische  Pastourelle,  weit 
entfernt,  monoton  zu  sein,  gerade  diejenige  unter  den  Dichtungs- 
arten  der  Trouvires  sei,  welehe  die  meiste  Varielat,  am  meisten 
stoffliches  Interesse  babe,  da  sie  doch  den  grosslen  Theil  des 
Schaferlebens  in  seinen  Leiden,  Freuden,  Vergnugungen  und 
Festen  umfasse. 

Allerdings  trifift  das  Letztere  zu,  und  Roquefort's  (p.  224) 
vorschnelle  Bemerkung  in  Bezug  auf  die  Pastourellen:  »Qui  en 
lit  une,  en  connait  mille*,  giebt  einer  unrichtigen  Vorstellung 
vom  Wesen  dieser  Gedichtsgattung  Raum.  Gleichwohl  ist, 
wenn  man  die  lange  Entwicklungsperiode  der  franzosisehen 
Pastourellenpoesie  iiberblickt  und  bedenkt,  wie  zahlreiche  Be- 
arbeiter  oft  von  bedeutender  Dichterkraft  (Bode I)  dieses  Genre 
gepflegt  haben,  in  dem  so  uberaus  fruehtbaren  Gebiete  eine 
gewisse  Armut  der  Erfindung  nicht  hinwegzulaugnen. 
218]  Fast  uberall  handelt  es  sich  um  die  Begegnung  eines 
Ritters  mit  einer  Dorfschonen,  die  in  landlicher  Umgebung 
Schafe  hutet,  Blumen  pfluckt  oder  ein  Liedchen  trallert,  und 


der  zug&nglicheren  und  80rgf3,ltigeren  Aiisgabe  von  Bartsch  auf  Seite 
214,  215,  216,  218  und  219;  die  27  Pastourellen  stchen  bei  Bartech  mit 
Textvarianten  und  Anmerkungen  p.  242  ,  243  ,  297  ,  298  ,  227  ,  262  ,  283, 
268,  122,  288,  195,  269,  225,  303,  287,  279,  (-),  250,  252,  253,  235,  183. 
277,  176,  143,  132,  118.  Die  17.  Pastourelle  habe  ich  nicht  bei  Bartach, 
wohl  aber  noch  bei  Auguis  II,  32  abgedruckt  gefunden. 
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welche  die  Liebe  entweder  noch  nicht  kennt,  oder  in  Robin, 
Perrin,  Guiot  etc.  ihren  Geliebten  hat. 

Der  von  Turnier  oder  Jagd  heimkehrende  Ritter  (zuweilen 
der  Dichter  selbst)  triflft  auf  das  Madchen,  beginnt  ein  Gesprach 
mit  ihr,  welches  bald  zur  Liebeserklarung  oder  Werbung  wird, 
und  erringt  entweder,  durch  den  Reiz  seiner  stattlichen  Per- 
sonlichkeit  oder  einen  der  Schaferin  erwiesenen  Dienst  (Veijagen 
eines  Wolfes  u.  s.  w.),  Gewahrung  seiner  Wunsche  und  den 
Preis  der  Minne;  oder  aber  die  Schaferin  ist  tugendhaft  und 
lasst  sich  durch  seine  Bitten,  Versprechungen ,  Geschenke  oder 
Drohungen  nicht  bewegen,  ihrem  Geliebten  untreu  zu  werden. 
Im  letzteren  Falle  ist  jener  niit  noch  einigen  befreundeten 
Hirten  in  der  Regel  schnell  bei  der  Hand,  hilft  der  treuen 
Freundin,  indeni  er  den  Ritter  (Dichter)  verjagt,  oder  wird 
durch  jenen,  zuweilen  aucli  von  der  wankelmuthigen  Schaferin 
selbst,  wieder  beseitigt. 

Vertrauliche  Scenen  zwischen  Robin  und  Marion  werden, 
als  vom  Dichter  belauscht,  hie  und  da  eingefiigt;  man  erfShrt 
von  Streitigkeiten  der  Schiifer  unter  einander,  kleinen  Ranken 
und  Listen,  von  Spielen  und  Tanzen,  Mahizeiten  und  Ver- 
gnugungen,  Markten  und  landlichen  Festen.  Solche  Detail- 
malerei  ist  aber  eine  immerhin  seltene  Ausnahme;  das  Gros 
der  Lieder  behandelt  in  wenig  wechselnden  Fomnen  die  immer 
wiederkehrende  einfache  Fabel  von  Marion*s  Liebe  zu  Robin 
und  den  Verfuhrungskiinsten  des  »ChevaIier«. 
219]  Die  poetische  Einkleidung  zeigt  wenig  Varietat,  und  be- 
sonders  konnte  uns  der  immer  und  immer  sich  wiederholende 
Eingang  der  Lieder  keine  besonders  hohe  Meinung  von  dem 
Erfmdungsreichthum  und  der  dichterisclien  Gewandtheit  ihrer 
Verfasser  beibringen: 

L'autre  jor  me  chivachai  — 

Hui  main  au  dolz  moia  de  raai  — 

Par  nn  matin  me  levai  — 

L'autrier  les  vine  fontaine  — 

L'autre  jor  lea  un  boschel  — 

und  ahnliche  Zeit-  und  Ortsbestimmungen  eroflfnen  die  aller- 
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meisten  Lieder.  Als  Jahreszeit  wird  vorwiegend  »mai«,  seltcner 
Yaoust«,  hie  und  da  etwas  unbestimmter  »tens  nouveU  (Lenz) 
angegeben. 

Bei  der  Schilderung  des  Schauplatzes  der  Handlung  spielt 
das  Geholz,  die  Hecke  (boschel,  bosket)  eine  bevorzugte  Rolle, 
haufig  wird  die  Quelle,  seltener  Wiese,  Garten,  Acker,  Muhle, 
als  Ort  des  Zusammentreffens  von  Ritter  und  Schaferin  be- 
zeichnet. 

220J  Auf  Versmaass  und  Reimstellung,  uberhaupt  die  aussere 
Form  derPastourellen  (wovon  ubrigens  Brakelmann  in  Lemcke's 
Jahrbuch  IX,  307  ff.  ausfuhrlich  gehandelt  hat)  brauche  ich 
hier  aus  dem  Grunde  nicht  n&her  einzugehen,  weil  ja  Adam  d. 
1.  H.  dem  enilehnten  Stoffe  eine  auf  diesem  Gebiete  in  Nord- 
frankreich  ganz  neue  und  originelle  Form  der  Einkleidung 
gegeben  hat,  die  dramatische.  Die  seineni  Schaferspiele  einge- 
fugten  Pastourellenliedchen  werden  ihrer  Form  naeli  spater 
besprochen  werden,  hier  sei  nur  als  Wichtigstes  uber  die  Com- 
position dieser  Dichtungsart  angegeben,  dass  sie  bei  kurzen 
Versen  lange  Strophen  liebt,  und  dass  sieben-  oder  achtsilbige 
Verse,  aber  untermiseht  mit  beliebig  vielen  und  regellos  ver- 
theilten  kQrzerenZeilen  von  5,4,  3  oder  sogar  2Silben,  sich  ver- 
haltnissmassig  am  meisten  finden.  Vollstandige  Durchreimung 
ist  selten. 

221]  Der  Refrain  ist  fur  diese,  meist  mit  einfacher  Musikbe- 
gleitung  gesungenen  Lieder  characteristisch ;  er  wird  entweder 
durch  zwei  oder  drei  sonst  woher  bekannte  Verse  (Reminiscenzen 
aus  beliebten  Chansons  oder  Motets),  oder  durch  eine  Aufein- 
anderfolge  onomatopoetischer  Silben  gebildet,  die  den  Elang 
von  Hirteninstnimenten  (musete,  lupinele,  chevrete,  frestel, 
muse,  flajolet  etc.)  nachahmen  sollen.  So  erkl^en  sich  die 
sonst  nichtssagenden  refrainbildenden  Triller  (Jodler,  wenn  wir 
so  wollen): 

»Trairi  deluriau  deluriaa  deluriele 
Train  deluriau  deluriau  delurot« 


Digitized  by  Google 


Ill 


und  ahnliche').  W.  Wackernagel  hat  in  Bezug  auf  letztere  Er- 
scheinung  mit  Recht  auf  das  Trara,  Trarira  (Ton  der  Trompete)  als 
Anhangsel  niancher  unsrer  Volkslieder  hingewiesen.  —  Refrains 
beider  Art  finden  in  den  in  Adam's  Stucke  vorkommenden 
Liedern  Anwendung. 

222j  Bei  der  vielfaeh  wortlichen  Uebereinstimmung,  die  sich 
in  einigen  Partien  verschiedener  Pastourellen  beobachten  lasst, 
ist  es  kaum  moglich,  aus  der  grossen  Zahl  mit  Sicherheit 
diejenige  herauszufmden ,  welche  im  besonderen  Falle  unsrem 
Dichter  vorgeschwebt,  aus  welclier  er  als  Einlage  in  sein  Stuck 
diese  oder  jene  Passage  entnommen  haben  mag.  Das  ist  auch 
der  Grund,  weshalb  ich  es  nicht  fiir  richtig  halten  kann,  wenn 
man  (wie  dies  Monmerque  im  Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  26  thut, 
—  und  viele  Andre  haben  ihm  das  nachgesprochen)  eine  Pas- 
tourelle  des  Trouv^re  Perrin  d'Angecort  als  diejenige 
bezeichnet,  welche  Adam  d.  1.  H.  dramatisirt  hatte. 

So  wenig  man  die  bei  Bartsch  p.  146  f.  abgedruckte  Pas- 
tourelle:  »L'autre  jour  je  chevachoie...«,  deren  Inhalt  ubrigens 
gleichfalls  das  bekannte  Thema  variirt,  fiir  Adam's  Vorlage 
halten  darf,  weil  sich  darin  der  auch  im  Schaferspiel  wieder- 
kehrende  Refrain : 

^Bargeronette, 
tres  douce  compaignete, 
doneis  moi  vostre  chaipelet, 
donneiz  moi  vostre  chaipelet!« 

findet*),  —  SO  wenig  scheint  es  mir  statthafl,  von  der  oben 

1)  Wilh.  Wackernagel  bei  seiner literarhietorischen Vergleichnng 
der  altfranzdsischen  Lyrik  and  der  altdeutscben  (Altfranzdsische  Lieder 
und  Leiche,  p.  235  ff.)  erinnert  daran,  dass  man  auch  in  Deutachland 
Lieder  mit  »dorilote«  und  S,hnlichen  den  franzOsischen  Pastourellen  ent- 
lehnten  Refrainsilben  sang  (s.  a.  Haupt's  Zeitschrift  I,  29).  £r  bringt 
damit  in  Yerbindung,  dasa  die  Pastourellen  wohl  vielfaeh  zu  Tanz  und 
Beigen  gesungen  wurden.  Manche  Stellen  in  Adam  de  la  Hale's 
Sch2.ferspiel  scheinen  diese  letztere  Annahme  zu  best&tigen.  Ueber  solche 
Tanzlieder  vgl.  auch  Ambros  II,  229. 

2)  Eine  andrePastourelle  enth&lt  die  Verse  »He !  rcsveille-toi,  Robin, 
Car  on  en  maine  Marot!«  (Bartscb  270,39  f.);  welche  auch  in  Adam's 
StQcke  verwendet  sind. 
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erwahnten  Dichtung  Perrin's  zu  behaupten,  gerade  sie  habe 
unsrem  Dichter  den  Stoflf  geliefert,  wo  doch  thatsachlich  nur  der 
Refrain  der  dritten  Strophe  (»Robin  m'aime  .  .  .«)  von  Adam 
als  Eingangsliedchen  verwendet  worden  ist. 
223]  Jene  Pastourelle  des  Perrin  d'Angecort*)  zeigt  ganz  und 
gar  keine  besonders  auffallenden  Zuge,  die  sich  bei  Adam 
wiederfanden ,  nicht  aber  bereits  unendlich  oft  in  andren  Pas- 
tourellen  verwendet  worden  warefi.  Selbst  die  erwahnte 
dritte  Strophe: 

»Plirei  aJez  ent,      c^est  pour  noient 

qu'estes  ci  assis; 

j^aim  loiaument    Robin  le  gent 

et  ferai  touz  dis. 

8*amie  sui  et  serai, 

ne  ja  tant  com  ie  viyrai 

autre  n*en  jorra. 

Kobin  m'aime,  Robin  m*a, 
Robin  m*a  demandeOi  si  m*ayra.« 
welche  noch  die  meisten  Beruhrungspunkte  mit  einigen  Stellen 
der  ersten  Scene  zeigt,  spricht  im  Vergleich  zu  einer  grossen 
Zahl  ahnlieherGedichte(vgl.BartsehI27,23ff.;  151,13ff.;  233,31  CF. 
etc,)  durchaus  nichts  Neues  aus;  der  weitere  durftige  Inhalt  jener 
Pastourelle  Perrin's  bietet  im  Gegentheil  nicht  unerhebliche  Ab- 
weichungen :  Von  einem  Hitter  ist  hier  gar  nicht  die  Rede ,  der 
Dichter  berichtet  sein  eigenesAbenteuer,  Robin  tritt  nicht  auf,  nach 
schwachem  Widerstande  giebt  die  Schaferin  dem  Verfuhrer  nach. 
224]  Dass  Adam  d.  I.  H.  dieses  Lied  gekannt  hat,  ist  wohl 
zuzugeben.j  Perrin  d'Angecort  lebte  langeZeit  am  Hofe  Karl's 
von  Anjou  zu  Neapel  und  verfasste  diese  seine  Pastourelle 
wahrscheinlich  um  die  Mitte  des  Jahrhunderts.  Sie  ist  sicher 
wegen  des  leichten  hubschen  Refrains  »Robin  m'aime  .  .  .« 
bald  ein  beliebtes  Liedchen  geworden. 

1)  Abgednickt  nach  dem  Manuscrit  de  Paulmy  (Pariser  Arsenal- 
bibliothek)  Yon  De  La  Borde  in  seinem  »E8sai  sur  la  musique  anc.  et 
mod.<  (Paris,  1780.11,151),  im  Th.fr.au  m.  a.  p. 27,  und  in  Bartschens 
Sammlung  (Rom.  u.  Past.  p.  295).  —  Derselbe  Refrain  (Robin  ra'aime  . . .) 
kehrt  iibrigens  noch  in  einer  andern  Pastourelle  (Bartech  197,50  ff  j  wieder. 
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Nicht  zu  vergessen  ist  aber,  dass  dergleichen  Lieder  da- 
mals  zu  Hunderten  entstanden,  dass  unser  Dichter  also  seinen 
Stoff  wahrscheinlicher  aus  dem  reichen  Schalze  derselben  als 
aus  einem  einzelnen  entnahm. 

225]  §  4.  Was  die  Behandlung  und  dramatische  Gestaltung 
betrifft,  welche  jener  ihm  uberkommene  Stoff  durch  unsem  Dichter 
erfahren  hat,  so  soil  hier  zunachst  in  allgeineiner  Uebersicht 
hervorgehoben  werden,  in  welchen  Hauptzugen  sich  Adam  de 
la  Hale's  6r5sse  und  dichterische  Eigenart  offenbart,  indess  ein 
n&heres  Eingehen  auf  die  einzelnen  Punkte  der  Wurdigung  vor- 
behalten  bleiben  muss,  welche  die  nachsten  Paragraphen  dem 
Dramatiker  zu  Theil  werden  lassen. 

226]  Adam  d.  1.  H.  brachte  in  die  immerhin  etwas  verAngliche 
Erz&hlung  ein  sittliches  Moment,  welches  er  zur  Idee  seiner 
Pastoralcom5die  erhob  und  als  solche  deutlich  genug  hervor- 
treten  liess.  Nicht  allein,  dass  Marion  bei  ihm  siegreich  der 
Versuchung  widersteht  (was  in  den  Pastourellen  bei  Weitem 
seltener  ist,  als  das  Gegentheil),  —  er  stellt  uns  in  ihr  geradezu 
das  Ideal  weiblicher  Tugend  und  unerschutterlicher  Treue  dar 
und  lasst,  indem  er  aus  freier  Erfindung  die  Mehales- Episode 
einfagt  (s.  §  7),  durch  einige  Schattenstriche  die  Lichtgestalt 
der  Heldin  umso  gl&nzender  hervortreten. 

Das  Bild,  welches  wir  in  diesem  Stucke  von  der  lieblichen 
Schaferin  empfangen,  ist  so  bis  in's  Kleinste  ausgefuhrt,  durch 
so  zahlreiche  Zuge,  die  der  Dichter  seiner  Heldin  beigegeben, 
erg^nzt  und  vervollkommnet,  dass  uns  hier  nicht  mehr  die 
schemenhafte  Figur  aus  den  Pastourellen,  sondem  tliats&chlich 
eine  poetische  Neuschdpfung,  eine  fein  characterisirte  Pers5n- 
lichkeit  lebendig  vor  Augen  tritt  (s.  §  8). 

In  &hnlicher  Weise  ist  Adam  d.  1.  H.  mit  den  ubrigen 
Figuren  der  Pastourellendichtung  verfahren  (s.  d.  Characteristiken 
Robin's  und  des  Ritters). 

227]  Die  neben  Robin,  Marion  und  dem  Ritter  noch  auftretenden 
Reprasentanten  des  Hirtenvolkes  konnen  als  vom  Dichter  frei 

Aiug.  «.  Abh.  (Ball lie B).  8 
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erfUnden  bezeichnel  werden,  denn  wenn  audi  in  den  Pastourellen 
die Namen :  G  u i  ol  (Jahrbuch  IX 317,  323 ;  Bartsch  138, 158, 163, 
166  ,  203  etc.),  Peronnele  Oder  Perrenelle  (Bartsch  2St,  268, 
103,  105,  324  etc.),  Gautier,  Gauterel  oder  Gauteron  (Bartsch 
14S,  160;  161;  Jahrbucii  K,  326),  Warnier  oder  Gamier 
(Bartsch  144),  Bandon  oder  Baudouin  (Bartsch  160)  hie  und 
da  begegnen ,  so  spielen  doch  ihre  Trager  nietnals  die  Rolien, 
welcheihnen  Adam  in  seinemStucke  zugewiesen,  und  ermangein 
in  den  Liedem  so  ziemlich  aller  und  jeder  Gharacteristtk. 
228]  Mit  der  EinfQhrung  neuer  Figuren  schuf  Adam  d.  I.  H. 
neue  Beziehungen  unter  denselben,  neue  Situationen  und  eine 
erweiterte  Handlung. 

Schon  dass  in  Adam's  Stflcke  der  Haupthandlung,  welche 
endlich  in  der  Hochzeit  Robin's  und  Marion's  ihren  frohen 
Abschluss  findei,  eine  wichtige  Episode  mit  gieichem  Ausgang 
parallel  Uluft  (die  Bewerbungen  Gautier's  um  Peronnele),  zeigl 
uns,  wie  unser  Dichter  bemClht  gewesen,  den  Inhalt  reicher  zu 
gestalten;  und  dass  der  als  Freier  um  Peronnele  auftretende 
Gautier  in  der  Person  des  Bruders  der  Schaferin  einen  Wider- 
stand  findet,  der  erst  durch  eine  von  Rogaut  herbeigefAhrte 
Auss5hnung  Beider  gehoben  wird,  —  das  m5chte  ich  sogar 
als  den  ersten  Versuch  eines  dramatischen  Gonflictes  bezeichnen. 

Weiterhin  sei  darauf  hmgewiesen ,  dass,  wenn  aucb  die 
endKche  Vereinigung  Robin's  und  Marion's  schon  aus  den  ersten 
Scenen  gesichert  erscheint,  dieselbe  doch  erst  dann  erfblgt, 
nachdem  sich  der  tdlpelhafte,  furchtsame  Liebhaber  durch  einen 
Beweis  aufopfemden  Muthes  des  wackeren  Mfidchens  einiger- 
massen  wQrdig  gezeigt. 

Fur  die  gegen  den  Schluss  des  Ganzen  erz&hlungsweise 
auflauchende  Episode  der  Verfuhrung  von  Warnier's  »Freundin« 
durch  einen  Priester  habe  ich  in  der  von  mir  durchgesefaenen 
Pastourellenliteratur  kern  Vorbfld  gefunden.  Der  Dichter  1st 
hier  durch  seine  im  Jeu  d'Adam  hinlanglich  hervorgetretene 
Neigung  zur  Satire  zu  einem  allerdings  veroinzelten  AusfaH 
verleitet  worden. 
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229]  Wie  durch  diesen  Zug  ein  Streiflicht  auf  die  Sitten  der 
niederen  OeisUicbkeit  jener  Tage  ffillt,  so  ist  andrerseits  im 
»Cbevalier€  ein  ReprSsentant  des  schon  im  Verfall  begrifiTenen 
Ritterstandes  dargestellt,  aus  dessen  wohlgelungener  Schilderung 
wohl  mancher  der  hohen  Herren  an  Karl's  von  Anjou  Hofe 
sein  eigenes  Spiegelbild  erkannt  haben  mag. 
230]  Vor  Allem  aber  hat  Adam  d.  I.  H.  in  dieser  wenn  auch 
wenig  umfangreichen  G^legenbeitsdichtung  (und  eine  solche 
sollte  ja  das  Spiel  von  Robin  und  Marion  sein)  ein  vollstandiges, 
treues  Bild  des  franzoeischen  Hirten-  und  Bauemstandes  und 
des  liandlebens  mil  seinen  LichU  und  Sohattenseiten  geliefert^ 
wie  er  es  im  Jeu  d'Adam  in  Bezug  auf  das  Burgerthum  seiner 
Zeit  gQthan. 

Sitten  und  Gebrauche  des  Liandvolkes,  dessen  Hang  zur 
Musik  u.  s.  w.  lemen  wir  wohl  auch  aus  einigen  ausfuhrlicheren 
Pastourellen  mit  ihrer  manchmal  ganz  interessanten  Detail- 
malerei  kennen,  —  ein  so  vielgestaltiges,  buntbewegtes  Gem&lde 
wie  in  Adam's  Schaferspiel  bietet  indessen  keine  denselben. 
231]  Wenn  im  »gieus  de  Robin  et  de  Marion*  die  haufigen 
Feste,  Spiele,  T&nze  einen  fast  uberm&ssig  breiten  Raum  ein- 
nehmen,  so  muss  man  sieh  der  Bestimmung  und  des  Zweckes 
jener  dramatisirten  Pastourelle:  zur  Verberrlichung  eines  Hof- 
festes  zu  dienen,  erinnern,  wobei  eben  ein  mSglichst  buntes 
Treiben,  Freude  und  Lu»tbarkeit  auch  auf  4er  Buhne  dargestellt 
und  die  drei  Eunste,  Poesie,  Musik  und  Tanz  zu  Toiler  Wirkung 
verbunden  sein  soUten* 

232]  Und  indem  nun  Adam  d.  1.  H.  zu  diesem  Zwecke  den 
Sioff  der  Pastourellendichtung  ergriff,  war  er  der  Erste  in 
Frankreich,  der  ihren  Inhalt  zu  einem  Drama  bearbeitete  und 
auf  die  Buhne  brachte^). 

Die  Art  wie  er  verfuhr,  die  Kunst,  mit  welcher  er  diesem 
sdion  so  vielbehandelten  Sujet  neues,  frisches  Leben  einzuhaucben 


1)  Von  welcher  Bedeatung  dies  in  der  Entwicklungsgeachichie  dei 
altfranzOsiachen  Profanschauspiels  gewesen,  ist  in  §  10  er5rtert. 

8* 
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verstand,  machte  ihn  nicht  nur  zum  hervorragendsten  Vertreter 
altfranz3sischer  Pa.storaldichtung,  sondern  hat  auch  Muster  und 
Anieilung  gegeben,  in  welcher  Form  dies  Genre  am  glucklichsten 
und  erfreulichsten  cultivirt  werden  kdnne.  Ein  Liederspiel  oder 
eine  komische  Oper  mit  eingelegten  Divertissements ')  —  das 
war  es,  was  Adam  d.  1.  H.  aus  der  durftigen  Fabel  der  Pas- 
tourelle  gemacht  hatte. 

233]  Man  muss  es  im  Interesse  der  weiteren  Entwicklung 
des  mittelalterlich  franz5sischen  Drama's  wie  der  musikalischen 
Buhnencomposition  entschieden  bedauern,  dass  er  auf  dieser 
von  ihm  gewiesenen  Bahn  keine  Nachfolge  gefunden.  Was  in 
spSterer  Zeit  in  Frankreich,  aber  leider  nicht  unter  seinem 
Einfluss,  auf  dem  Gebiete  des  Pastoraldrama's  und  des  Lieder- 
spieles  hervorgebracht  worden,  tr^gt  zumeist  das  Gepr&ge  der 
Unnatur  und  Gesehmacklosigkeit  (s.  §  10). 

234]  §  5.  Die  dramatische  Gliederung  im  Jeu  de 
Robin  et  de  Marion. 

Es  sind  an  dem  Stucke  drei  Theile  zu  unterscheiden,  welche 
ich,  die  heute  ubliche  Bezeiehnung  acceptirend,  Acte  nennen 
will;  bei  kleineren  Etnschnitten  innerhalb  der  Acte,  dem  Auf- 
tritt  neuer  Personen  etc. ,  lasse  ich  eine  neue  Scene  beginnen. 
Ein  Husserliches  Hervorheben  dieser  Abschnitte,  durch  Theater- 
vermerke  oder  sonstwie,  ist  bei  jenen  aiteren  Erzeugnissen  des 
franz5sischen  Drama's  nicht  zu  beobachten 
235]  Erster  Act  (p. 347— 372,18).  Erste  Scene (347—358,4): 
Spielt  im  Vordergrund  der  Buhne.  Wiesenthal.  Morgen.  — 
Exposition:  Marion  bekundet  im  Liede  ihre  Liebe  zu  Robin. 


1)  Ambrog  (II,  295)  meinti  die  Haltung  des  Ganzen  erinnere  auf- 
ftillend  an  Rousseau's  »Devin  de  villagec,  an  » Rose  etColasc,  »AneUe 
•t  Labin«  und  Aehnliches.  Solche  Vergleiche  von  xeitlicb  weit  auBein- 
ander  liegenden  Ehrzeugnissen,  sind  in  der  Regel  wenig  glQcklich. 

2)  Es  ist  also  unrichtig,  wenn  F^tis  und  Fink  bebaupten ,  das 
Stack  sei  in  Scenen  getbeilt.  (S.  Biogr.  univ.  d.  mus.  I,  13  und  AUg. 
mus.  Zeit  1827,  p.  220). 
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Der  Ritter  tritt  auf,  indem  er  den  Anfang  einer  Pastourelle 
singt,  geht  auf  Marion  zu  und  beginnt  seine  Werbung.  Durch 
die  Schaferin  abgewiesen,  entfemt  er  sich. 

Zweite  Scene  (358,5—370,8):  Derselbe  Schauplatz. 
Marion  und  Robin,  der  singend  hinzukomml.  Fruhstuck. 

Dritte  Scene  (370,9—372,5):  Robin  eilt  von  der  Stelle, 
wo  Marion  ihre  Schafe  hutet,  weg,  um  seine  Genossen  zu 
holen  0-  lauft  nach  dem  Dorfe  zu  und  langt  bei  den 
Wohnungen  Gautier's  und  Baudon's  an,  wo  die  Scene  spielt. 
Sie  veranlassen  Robin,  weiter  zu  Huart  und  Peronnele  zu  gehen, 
und  indess  jener  schon  unterwegs,  reden  die  Beiden  uber  ihre 
Bewaflfnung  ini  Streite  gegen  den  Ritter  (man  erwartet  ja  die 
Ruckkehr  desselben). 

Vierte  Scene  (372,6-372,18):  Robin  ist  noch  weiter 
nach  dem  Hintergrunde  der  geraumigen  Buhne  zu  gelaufen 
und  fordert  die  ihre  Schafe  hutende  Peronnele  zur  Theilnahme 
an  einem  l&ndlichen  Feste  auf.  Sie  will  nur  erst  ihre  Lammer 
alle  beisammen  haben.   Robin  sagt: 

>0r  te  haste,  je  vois  devantc. 
236]  Hier  ist  die  erste  Lucke  in  der  Continuitat  des  Scenen- 
wechsels.  Wir  werden  sofort  vom  Hintergrunde  der  Buhne 
zum  Schauplatz  der  ersten  Scene  versetzt,  noch  bevor  Robin 
dorthin  zuruckgekehrt  ist.  Dies  ist  ein  Grund,  im  Drama  selbst 
an  dieser  Stelle  einen  Abschnitt  zu  machen  und  mit  373,1  den 
zweiten  Act  beginnen  zu  lassen. 

Ich  habe  noch  andere  Grunde :  Wenn  der  Ritter  bei  seinem 
nun  folgenden  zweiten  Auftreten  zu  Marion  sagt: 
»Dite8,  bergi^re,  n'estes-vous 
Chble  que  je  vi  hui  matin? «  (373,1  f.) 

1)  Dies  ist  die  Stelle,  welche  Leg  rand  d^Aussy  (II,  192)  zu  dem 
Vorwurfe  veranlasste:  »Quelqnefoi8  cependant  la  succession  des  ^v^ne- 
ments  7  manque  d*une  certaine  vraisemblance »  faute  de  preparation  ou 
d*un  juste  intervalle  de  temps.  Robin  sort  \x>\xr  aller  chercher  ses 
camarades  afin  d^amuser  sa  maitresse,  et  au  Ters  suivant  il  lui  parle 
d^jik  Mais  on  doit  pardonner  ces  defauts  k  la  barbarie  d*un  siMe  oil 
on  rignoroit  mdme  qa'il  y  e<kt  un  art  et  des  regies*. 
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90  beweist  dies  »hui  inittin«,  an  dieser  Stelle  gehraucht,  dass 
der  Tag  inzwischen  vorgeruckt.  Schon  die  FVage  selbst  lehrt 
uns,  dass  eine  gerautne  Zeit  verstrichen  sein  muss,  seit  der 
Ritter  Marion  zum  ersten  Mai  getroffen ,  —  eine  Iftngere  Zett, 
als  durch  Robin's  eilige  Bestellungen  bei  den  Nachbam  aosge- 
fQIlt  gedacht  werden  kann. 

Im  Verlaufe  der  ersten  Scenen  bis  zu  372,18  war  ebenso- 
wenig  eine  LQcke  im  Zusammenhang  des  Scenenwecbsels ,  als 
eine  zeitliche  Lucke  fuhlbar  geworden* 

237]  Zweiter  Act  (373,1—402,1):  Am  Nachmittag  bis  gegen 
Abend  bin  sicb  abspielend. 

Erste  Scene  (373,1—375,6):  Der  Schauplatz  wie  zu  B^finn 
des  Stuckes.  Marion,  Hitter.  Der  Letztere,  nach  I,  1  (=erster 
Act,  erste  Scene)  bei  Seite  geritten,  kehrt  zuruck  und  emeuert 
seine  Versuche,  die  Sch&ferin  zu  gewinnen.  W&hrend  Robin's 
Nahen  in  Marion's  Gesange  angekundigt  \vird,  reitet  der  Ritter 
nach  abermals  fehlgeschlagenen  Versuchen  wieder  bei  Seite 
und  triffl  da  auf  den  zurfickkehrenden  Robin,  der  unterwegs 
den  Falken  des  Ritters  gefangen  hat. 

Zweite  Scene  (375,7—376,21):  Spielt  abseits  von  der 
Scene  der  Haupthandlung,  doch  nicht  allzu  entfernt  da  von, 
denn  im  Vordergrunde  bei  ihren  Schafen  hort  Marion  das  Ge- 
schrei  des  vom  Ritter  geschlagenen  Robin  (375,17);  sie  verlasst 
die  Heerde  und  eilt  hinzu.  Schliesslich  Entfuhrung.  Ritter 
und  Marion  reiten  davon.   Robin  bleibt  jammemd  liegen. 

Dritte  Scene  (377,1—378,8):  Gautier  und  Baudon  komroen 
herzu.  Die  drei  Sch&fer  verstecken  sich  hinter  den  Buschen. 
Nicbt  weit  davon  macht  in  der 

vierten  Scene  (378,9—379,8)  der  Ritter,  der  vom  Pferde 
gesti^en,  den  letzten  Versuch  Marion  zu  verfuhren.  Vergebens. 
Er  reitet  von  dannen  und  verlfisst  die  Bfihne. 

Funfte  Scene  (379,9—381,10):  Marion,  aus  den  Hftnden 
des  Ritters  befreit,  eilt  zu  Robin  —  mebr  nach  der  Mitte  der 
Buhne  zu.  Marion,  Robin,  Gautier,  Baudon. 
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Sechste  Scene  (381,11 --401,14):  Peronnele undHuart  zu 
den  Vorigen.  Spiele.  Vorbereitungen  zum  Feste.  Verhandlungen 
uber  die  Hochzeit. 

Wahrend  einiger  Augenblicke  muss  Gautier  abseits  von 
der  ubrigen  Gesellschaft  (im  Vordergrunde,  dem  Schauplatz 
von  I,  1;  1,  2  und  II,  1,  wo  Marion  ihre  Schafe  zuruckge* 
lassen)  geweilt  haben,  denn  394,3  f.  kommt  er  herangesturtzt 
und  meldet  der  Marion  des  Einbrechen  des  Wolfes  in  ihre  Heerde. 
Robin  eilt  nach  vom,  rettet  ein  Schaf  aus  dem  Rachen  des 
Wolfes  und  kehrt  schnell  zur  Geliebten  zuruck.  Am  Ende  der 
Scene  sagt  Robin i  er  musse  fort,  urn  Lebensmittel  herbeizu- 
schaffen  und  Gaste  zum  Hocbzeitsschmauss  zu  laden. 

Siebente  Scene  (401,15—402,1):  Robin  geht  wieder 
nach  dem  Hintergrunde,  dem  Dorfe  zu,  trifft  unterwegs  Warnier 
und  sagt,  er  wolle 

»-  k  Bailu^ 
Chi  devant,  poar  de  le  viande; 
Gar  laval  a  fesie  trop  grande. 
yenra«->tn  avoeo  noiu  inengier?«  etc. 

238]  Zwischen  402,1  und  402,2  ist  der  Scenenwechsel  wiederum 
durcfa  Nichts  vermitteit*  Auch  eine  betrachtliche  zeitliche 
Lucke,  von  mindestens  12  Stunden,  ist  angedeutet:  Der  folgende 
letzte  Theil  des  Drama's  spielt  namlich  am  nachsten  Tage. 
Es  geht  dies  aus  der  Stelle  402,12  hervor,  wo  von  Gautier*s 
Werbung  um  Guiot's  Schwester  Peronnele  (die  II,  h  erfolgte) 
als  einem  >gestern«  geschehenen  Ereigniss  gesprochen  wird. 
Es  folgt  also  der 

289]  Dritte  Act  (402,2— 412.2  Schluss).  Spielt  am  folgenden 
Tage. 

Erste  Scene  (402,2-403,18):  Als  Schauplatz  der  Unler- 
redung  Guiot's  und  Rogaut's  ist  wohl  der  Platz  vor  Guiot's  und 
seiner  Sch  wester  Wobnung  im  Dorfe  anzunehmen,  etwa  in  der 
Gegend  der  Buhne,  wo  I,  4  sich  abspielte. 

Zweite  Scene  (403,19-404,16):  Derselbe  Ort.  Warnier 
zu  den  Vorigen.  Es  wird  erzfihit,  dass  Warnier's  Geliebte 
Hehales  vom  »prestre«  des  Dorfes  ein  Kind  empfangen  babe. 
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Dritte  Scene  (404,17-405,6):  DerselbeOrt  Die  Vorigen. 
Robin  kommt  herbeigelaufen  und  weiss  auch  von  Mehales  zu 
erzahlen. 

Die  vierte  Scene  (405,6—406,6)  versetzt  uns  wieder  an 
den  Schauplatz  der  sechsten  Scene  des  zweiten  Actes.  Marion, 
Peronnele,  Gautier,  Baudon,  Huart.  Die  Madchen  bereiten 
zum  Hocbzeitsmahle  das  Ndtbige  vor,  auch  6§ste  tragen  das 
Ihrige  bei.  Man  sieht  Robin  und  seine  Begleiter  (vom  Dorfe  her) 
kommen. 

Funfte  Scene  (406,7— 412,2 Schluss):  Robin, Guiot,Rogaut 
und  zwei  »Corneurs«  zu  den  Vorigen.  Hochzeitsschmauss. 
»Tresque«.  Singend  und  tanzend  entfernen  sich  alle.  — 
240]  Als  Beweis  fur  die  enge  Verknupfung  der  Scenen  (herge- 
stellt  einmal  durch  den  5rtlichen  Zusammenhang  und  das 
Herubemehmen  wenigstens  einer  Person  aus  der  fruheren 
Scene  in  die  n&chst  folgende)  mSchte  ich  noch  das  nicht  uneiv 
w&hnt  lassen,  dass  unser  Dichter  im  Verlauf  der  Handlung  das 
Auflreten  der  Personen  fast  immer  am  Scbluss  der  vorber- 
gehenden  Scene  deutlich  avisirt')*  Er  macht  sich  das  allerdings 
recht  leicht,  und  Wendungen  wie:  »Seht,  da  kommt  Robin 
(bezw.  Wamier,  C40rneur  etc,)«  wiederholen  sich  sehr  hHufig. 
Beispiele:  381,9  fF.;  403,15  fF.;  404,16;  405,16;  406,3  ff. 

Ein  cl:iaracteristischesBeispiel  vorzuglicher  Scenen verkettung 
scheint  mir  folgende  Stelie  (375,17  ff.) : 

Abseits  von  der  Scene,  wo  Marion  die  Schafe  hutet,  triffl 
der  Ritter  auf  Robin  und  schl&gt  ihn. 

Marion:  »Sainte  Marie!  j*ol  Robin: 

Je  croi  que  il  Boit  entrepris. 

Ains  perderoie  mes  brebis 

Que  je  ne  li  alasse  aidier. 

Lassel  je  voi  le  chevalier, 

Je  croi  que  pour  moi  Tait  battu. 
 Robin,  dou8  amis,  que  fai8-tu?€ 

1)  Damit  auch  die  Nam  .en  der  Personen  den  Zuschauem  sogleich 
bekanntwerden,  l&sst  der  Dichter  fast  niemals  eine  neueingefdhrte  Person 
reden,  bovor  sie  nicht  aufgerufen  oder  genannt  worden:  359,1;  370,9; 
372,6;  381,12;  381,13;  402,2;  403,17.  (S.  a.  350,2;  377,4;  379,10  f.). 


Digitized  by  Google 


121 


Da  ist  kein  Theatervermerk  ndthig,  und  weit  naturlicher  und 
anschaulicher,  als  dies  auf  der  modernen  Buhne  durch  Deco- 
rationswechsel  mdglich  ist,  werden  wir  von  einer  Situation  zur 
andren,  von  einem  Schauplatz  zu  einem  entfemteren  hingefuhrt, 
indem  keine  st6rende  Pause  die  Phantasie  beeintrachtigt. 

Ein  letztes  Argument,  characteristisch  fur  die  enge  Ver- 
knupfung  der  Scenen  unter  einander,  ist  das,  dass  uberall  da, 
wo  wir  uns  Scenenabschnitte  zu  macben  erlaubten,  der  Dichter 
sich  des  &usserlichen  Bandes  des  Reimes  bedient  und  die  letzte 
Zeile  der  einen  mit  der  ersten  Verszeile  der  folgenden  Scene 
reimen  lasst  Zwischen  der  dritten  und  vierten  Scene  des 
ersten  Actes  ist  eine  einzige  Ausnahme  zu  eonstatiren. 

241]  t  6.  Zeit  und  Ort  der  Handlung.  Als  Jabreszeit 
ist  in  den  Pastourellen  (wie  oben  gesehen)  meistens  der  Mai 
angegeben.  Es  scheint  jedoch,  als  ob  unser  Dichter  die  von 
ihm  dargestellte  Begebenheit  in  herbstlicher  Natur  sich  abspielen 
liesse.  388,10  ist  zwar  von  Peronnele's  Strohhut  die  Rede,  die 
Jabreszeit  kann  also  noch  nicht  allzu  weit  vorgeruckt  sein. 
359,3  erfahren  wir,  dass  es  kalt  ist,  und  369,6:  »li  vole  est 
trop  freske«  (der  Boden  ist  durch  Regen  durchweicht). 

Es  scheint,  dass  die  Handlung  an  einem  frischen  Herbst- 
morgen  beginnt. 

Ui\  Der  erste  Theil  des  Stuckes  (p.  347—372,18)  spielt  am 
Vormittag,  oder  besser  in  den  Morgenstunden.  »Hui  main« 
(357,1)  —  diese  Zeitbestimmung  braucht  der  Ritter,  als  er  im 
Liede  von  seinem  ersten  Zusammentreffen  mit  Marion  (in 
Act  I,  Scene  1)  bericbtet 

Wenn  der  Ritter  bei  seinem  zweiten  Auftreten  zu  Marion 
sagt  (373,1  t): 

»Dite8,  bergi^re,  n'estes  voos 
ChMe  qae  je  vi  hui  matin?c 

so  beweist  dies,  dass  der  Tag  inzwisclien  vorgeruckt  ist  In 

dem  hierdurch  als  II.  Act  gekennzeichneten  folgenden  Abschnitte 

des  Stuckes  (373,1—402,1)  haben  wir  uns  die  Handlung  vom 
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Nachmittag  bis  gegm  Abend  bin  absptelend  zu  denfceti.  Der 
dritte  und  kurzeste  Theil  endlich  spielt  am  folgenden  Tage 
(cf.  402,12),  so  dass  die  Gesammtdauer  der  vorgefuhrten  Hand- 
lung  wenig  mehr  ais  24  Stunden  betrlgt,  die  Zeit  yon  86  Stunden 
jedenfalte  nicht  uberscbreitet. 

243]  Der  Ort  der  Handlung  ist  in  den  Pastourellen  stets  nur 
sebr  flflchtig  angedeutet  (s.  §  3). 

Adam  d.  1.  H.  scheint  besondere  Sorgfalt  darauf  verwandt 
zu  haben ,  die  Scenerie  rodglichst  anschaulich  darzustellen ,  und 
In  der  That  hat  er  seinem  Stucke  eine  so  intensive  Localfarbe 
gegeben ,  dass  man  unschwer  die  Absicht  erkennt ,  vor  seinen 
franzosischen  Zuschauern  am  neapolitanischen  Konigshofe  be* 
kannte  Gefilde  der  Heimat  in  der  Dicbtung  erscheinen  zu 
lassen. 

244]  Zur  Bestimmung  des  Ortes  der  Handlung  ist  die  Stelle 
402,4  von  Wichtigkeit.  Da  wird  Aiieste  erwahnt;  Guiot  kommt 
eben  von  da,  wo  er  auf  dem  Jahrmarkt  Elinkaufe  gemacht  hat. 
Aiieste  ist  das  heutige  Ayette,  ein  kleiner  Weiler  in  derNabe 
von  Arras.  Zwischen  Arras  und  Ayette,  —  in  jener  Gegend 
durfte  also  wohl  der  Schauplatz  der  Handlung  zu  suchen  sein. 

Mit  Bailu^s  (401,15),  wohin  Robin  gehen  will,  urn  dort 
Lebensmittel  zu  dem  landlicben  Feste  »da  unten«  zu  holen, 
wird  wohl  ebenfalls  ein  Ort  in  der  Nahe  von  Arras  (das  heutige 
Beaumetz,  ehemals  Biauv^s?)  gemeint  sein*). 

Ihr  Heiraatsdorfchen,  vermuthlich  jenes  Bailufe,  erwahnt 
Marion  380,9;  »chele  vilMe«  wird  von  Robin  407,2  als  der  Ort 
bezeichnet,  wo  er  »muses«  (Sackpfeifen)  gekauft  habe,  es 
muss  ganz  in  der  Nahe  der  Scene  liegen,  denn  er  soli  bei  diesen 
Worten  wahrscheinlich  darauf  hinzeigen. 
t245]  Mit  Sicherheit  ist,  wenigstens  als  Schauplatz  der  Haupt- 
handlung  und  Ort  der  aUermeisten  Sceneo,  ein  Wiesengrund 
Oder  Thai  zu  bezeichnen.  Es  gdit  dies  aus  353,16;  373,7; 
401,17;  402,11  zur  Genuge  hervor. 

1)  Vgl.  d.  Namenbnoh. 
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246]  Drs  IftndKche  Fest,  auf  welcfa«s  mehrfaich  hingewiesen 
wird,  png  bei  der  Auffuhrung  im  Vbrdergrunde  der  Buhne^ 
vor  sich,  auf  dem  Wiesengmnde,  wo  der  Anfong  des  Stuckes 
sich  abspielt  »Je  vms  devanU  (372,16)  sagt  Robin,  als  er 
sich,  jedenfalls  ioi  Hintergrunde  der  BShne  angelangt,  votl 
Peronnele  weg  und  zu  Marion  zuruckbegeben  will. 

Ein  Flussdien  durchschneidet  jenen  Wiesengrund,  in  seiner 
Nahe  weidet  Marion  die  Schafe  (351,10  und  352,8).  An  diese 
Matten  schliessen  sich  Felder,  Aecker  (351,2);  in  der  N&be 
stehtGestrauch  und  Buschwerk  (351,4;  353,16;  378,5),  wfthrend 
373,9  eine  Hecke  erwahnt  wird. 

An  Wiese  und  Aecker  grenzen  Garten,  welche  die  nahe- 
liegenden  Dorfer  umschliessen.  Auf  Robin's  Frage,  wo  Peronnele 
zu  finden  sei,  erwideri  Marion: 

»Ele  eat  derri^re  oes  coartiex«  (370,5). 

Ein  Weg,  der  zur  Muhle  fuhrt,  wird  351,12  f.  und  870,6 
erwahnt. 

Von  der  Lisi^re  eines  naben  Geholzes  ist  357,2  die  Rede; 
ein  Fussweg  fuhrt  entlang  (412,1  f.^. 

Einen  weiteren  Beitrag  zur  Eenntniss  der  Scenerie  bietet 
die  Stelle  372,1,  wo  Gautier  zu  Baudon  sagt: 
»Et  nous  en  irons  pu  de^ 
Vers  le  yoie  deven  le  pierre.c 

247]  Wenn  das  Sch&ferspiel  streng  nach  des  Dichters  Intentionen 
inscenirt  wurde,  so  mussen  wir  annehmen,  dass  auch  Hauser 
auf  der  Buhne  gestanden  haben,  und  durch  eine  Anzahl  Hutten 
an  erhdhter  Stelle  im  Hintergrunde  ein  Dorf  markirt  wurde. 
Als  Beweis  sei  die  Stelle  370,9  f.  berangezogen: 
Robin:  »GaQtiera,  Baadons,  eBtes-vous  \k? 

Oavr^s-moi  tost  TaiB,  biau  oouBin«« 
248]  Aus  diesem  Grunde,  und  weil  die  Handlung  an  sehr  ver- 
schiedenen,  oft  raumlich  weit  auseinanderliegenden  Orten  sich 

1)  Man  gestatte  mir,  den  Platz  der  AnffQlirung  so  zn  beseicbnen; 
ich  lasse  dahingestellt,  ob  dieselbe  nicht  vielmehr  im  Freien,  etwa  in 
einer  der  yorgescbnebenen  Scenerie  nicht  un&hnlichen  Iftndliclien  Qegend 
stattfand. 
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abspielt,  muss  der  Buhnenraum  nothwendig  sehr  weit  und  aus- 
gedehnt  gewesen  sein.  Wenn  Robin  vom  Schauplatz  der  ersten 
und  zweiten  Scene  des  ersten  Actes  zu  der  Wohnung  seiner 
Vet  tern  »lauft«  und  dort  ^ausser  Atheni«  ankommt,  wie  im 
Dialoge  selbst  bemerkt  wird,  so  musste  er  doch  immerhin  ein 
gewisses  raumlich  ausgedehntes  Wegstuck  ziirucklegen,  wenn 
solche  Angaben  (s.  370,11  ff.)  nicht  unwahrscheinlich ,  ja 
l§cherlich  erscheinen  soUten. 

249]  Die  sehr  eingehende  Studie  Schiott's  uber  die  altesten 
franzSsischen  Buhnenverh^Unisse zeigt  ubrigens,  dass  seit  der 
Zeit,  wo  das  altere  franzosische  Drama  den  Raum  der  Eirchen 
verlassen  hatte,  ein  welter,  wohleingerichteter  Buhnenraum  ihm 
zur  Verfugung  stand,  auf  welchem  durch  Anbringung  von 
alien  mdglichen  Requisiten,  Baumen,  Hecken,  Mauern,  Hausern 
u.  s.  w.  der  Pbantasie  der  Zuschauer  schon  erheblich  zu  Hulfe 
gekommen  war. 

250]  In  dem  sehr  alten  Mystdre  von  der  Anbetung  der  drei 
Magier^)  mussen  wir  uns  bereits  bei  continuirlicbem  Scenen- 
wechsel  ein  Nebeneinander  der  verschiedenen  Oertlichkeiten 
denken.  Bei  weiterer  Entwicklung  der  Myst^res  wurde  der 
Schauplatz  immer  complicirter  und  ausgedehnter.    Bei  der 


1)  Beitr&ge  zur  Geschichte  der  Entwickelang  der  mittelalterliohen 
Bfthne.  Von  Julius  SchiOtt.  In  Herrig^s  Archly,  68.  Bd.p.  129<-176. 
SchiOtt  yerweist  auch  auf  die  eiuschl&gliohe  Literatur.  Ich  citire  noch: 
L.  Petit  de  Julleville,  Les  Myst^res  Bd.  I,  Chap.  XI:  >La  mise 
en  sc^ne  et  les  spectateursc.  ~  V.  Fournel,  Curiosity  th^trales  anciennea 
et  niodemes.  Paris,  1878.  Chap.  1.  —  Paulin  Paris,  De  )a  mise  en 
sc^ne  et  de  la  repr^ntation  des  myst^res,  im  Journal  g^eral  de  Tio- 
struction  publique  et  des  cultes.  24*  vol.  Ann^  1855.  Paris.  Nr.  43  u. 
47,  p.  808  ff.  und  329  £  —  Emile  Morice  (Histoire  de  la  mise  en 
8c^ne,  depuis  les  myst^res  jusqu*au  Cid.  Paris,  1835)  datirt  das  fransG- 
sische  Schauspiel  seit  dem  Jahre  1402,  sein  Buch  ist  also'  hinsichtlich 
des  BQhncnarrangements  aller  frQheren  Dramen  durchaus  unnatz. 

2)  Vgl.  JuUeville  1,50;  Coussemaker,  Dramesliturgiques,  p.  242; 
Du  M^ril,  Origines  etc.  p.  153;  F.  Clement,  Annates  arch^logiques 
VIII,  48. 
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Auffuhrung  von  »La  Resurrection  du  Sauveur«  musseh,  wie 
der  interressante  Prolog  uns  belehrt,  die  Orte  Galilaa  und 
Emmaus  auf  der  Bdhne  kenntlich  gemacht  worden  sein;  und 
in  Jean  BodeTs  »Jeu  de  saint  Nicolas«  spielt  die  Scene  in 
buntesiem  Wechsel  auf  der  Strasse,  im  Eerker,  im  E5nigspalast, 
in  der  Taverne  etc*,  und  Auberon,  der  Laufer  des  Heidenkdnigs, 
wird  nach  entlegenen  Landestlieilen  geschickt. 
251]  Im  Vergleich  dazu  bleiben  in  Adam's  Sch^erspiel  die 
Oertlichkeiten  der  einzelnen  Scenen  doch  inimer  in  verhiltniss- 
massig  kleinem  Umkreis,  und,  was  nochmals  hervorgehoben 
sei,  wir  haben  hier  (innerhalb  der  Acte)  keinen  springenden, 
sondern  einen  durchaus  zusammenhangenden ,  continuirlichen 
Scenenwechsel.  Von  einer  Einheit  des  Ortes  im  Sinne  des 
classischen  Drama's  kann  naturlich  nicht  die  Rede  sein. 

S52]  §  7.  Es  wurde  schon  oben  (s.  §  4)  darauf  hingewiesen, 
dass  uns  der  Dichter  im  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  das  Land- 
volk  seiner  Zeit  in  Leben  und  Treiben,  Freud  und  Leid,  bei 
Arbeit  und  Festlichkeiten  beobachten  lasst  Aber  auch  andre 
St&nde  lernen  wir  in  diesem  Stucke  fluchtig  kennen,  und  dieses 
ist  darum  (wie  M^ray  p.  88  f.  und  178  ff.  zeigt)  als  Zeit-  und 
Sittenbild  auch  fur  den  Gulturhistoriker  von  nicht  geringem 
Werth  und  Interesse. 

253J  Da  ist  zunachst  in  der  Figur  des  »Chevalier«  der  Ritter- 
stand  in  seiner  Rohheit  und  Gesunkehheit  in  der  zweiten 
Halite  des  dreizehnten  Jahrhunderts  treffend  zur  Anschauung 
gebracht 

Als  Abenteurer  zogen  jene  Herren  durch  das  Land,  frohnten 
ihren  Lusten,  verfuhrten  die  landliche  Unschuld,  bedruckten 
und  misshandelten  das  Volk  der  Hirten. 


1)  Was  Adam  d.  1.  H.  in  seiner  PastoralcomSdie  dargestellt  habe, 
faRst  Berger  (p.  78)  kurz  dahin  zusammen:  » Delta  tftcka  drama  skildrar 
pa  en  gang  landtfolkets  st&llning  gentemot  herrarne  och  malar  med 
fOrtjusande  f&rger  landtlifvets  idylliska  behag«. 
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254]  Ein  Minstrel  (menestreos)  tritt  awar  nicbt  selbst  in  dem 
Spiele  auf,  wieElnis^  irrthumlieh  annehmen,  doch  liefertAdaoi 
d.  L  H.  bier  zur  Gharacteristik  dieses  niederen  S&ngerstandes 
seiner  Zeit  einen  Beitrag.  Es  ist  auflallig,  dass  die  Bezeiobnung 
»menestreu6<  im  StQcke  nur  in  verficbtlichem  Sinne^),  mit  ubler 
Nebenbedeutung  und  gleichsam  als  Schimpbiaine  gebraocht 
wird.  371,3  wird  sie  in  diesem  Sinne  auf  den  Ritter  bezogen* 
Als  Gautier  bei  dem  landlichen  Faste  etwas  aus  einer  recht 
obsconen  Chanson  de  geste  vortrSgt  (409,10),  wirft  Robin  ein 
(410,4): 

»Voii8  estee  una  on  menestreuslc") 
Diese  Stelle  (409,7  ff.)  bietet  ubrigens  einen  Bel^  dafur,  dass  die 
Chansons  de  geste  noch  damals  gesungen  warden  (die  Noten  sind 
beigefQgt);  femer,  dass  es,  in  einer  Zeit  des  Verfalles,  zuweilen 
recht  schmutzige,  mehr  als  zweldeutige  Sachen  waren,  die  in 
ihnen  erz&hlt  und  besungen  wurden.  Die  im  Jeu  de  Robin 
et  de  Marion  ausgehobene  Stelle  ist  dem  »FabIiau  d'Audigier« 
entnommen,  einem  cynischen  und  unfl&thigen  Stuck,  welches 
sich  bei  Barbazan  (IV,  227)  abgedruckt  flndeL  —  Die  be- 
treffende  Chanson  wird  von  Grautier  ungenau  citirt  In  v.  321 
lautet  derFrauenname  nicht  Raimbrige  oderRaimberge,  sondem 
Grinberge.  Raimberge  ist  m  der  Chanson  der  Name  der  Matter 
desAudigier,  Grinberge  dagegen  eine  wlderw&rtige  Frauenfigur, 
eine  K6nigin,  die  gegen  Audigier  zu  Felde  zieht,  ihn  besiegt, 
gefangen  nimmt,  sp&ter  aber  in  Freiheit  setzt  und  zwar  unter 
Bedingungen,  die  anzugeben  die  Schicklichkeit  verbietet 

Das  ZarttelQhl  der  Sch&fer  jener  alten  Zeit  wird  durch 
Gautier's  Vortrag  verletzt,  and  Robin,  der  aus  Rucksicht  fQr 

1)  Wodnrch  die  Anncht  Paulin  Paris*  (Hist  litt.  XX,  675  f.) 
widerlegt  scheint.  Ygl.  auch:  Roquefort  (p.  117),  der  sich  dabei  auf 
Huiebeuf  und  deaaen  Dichtung  »le8  TaKureonc  beraft;  und  Th.  fr.  an 
m.  a.,  p.  Ill  Anmkg.  sowie  Freymond,  Jongleurs  u.  Menestrels.  S.50ff. 
welcher  nnsere  Stelle  nicht  anueht. 

2)  Eb  beroht  wohl  auf  Missverstehen  dieser  Stelle,  wenn  Kiese- 
wetter  (Scbicks.  d.  weltL  Qee.,  p.8f.)  und  Brendel  (p.  18)  den  Oautier 
zu  einem  berufsmtaigen  Menetrier  machen,  etwa  bestelH,  un  bei  dem 
Hoohseitsfeste  mit  seiner  Knnst  aniEuwarten. 
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die  anwesende  Geliebte  scbon  mebrfach  Gmitier  zurechtgewiesen, 
tadelt  den  »ors  inenestreus« ,  iodem  er  ihn  in  seinem  Gesatig 
unterbricbt: 

»Ho,  Gautier,  je  n*en  voeil  plos;  fi!  c 
255}  Auf  die  verdorbenen  Sitten  der  Geistlichkeit  jener 
Tage  fallt  im  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  gleichfalls  ein  Streif- 
licht.  Ein  Priester  ist  es  gewesen,  der  M^bales,  Warnier's 
Freondin,  verfuhrt  hat  Es  wird  im  Stucke  erzablt,  dass  sie 
ihn  oft  besucht  babe  ,  und  dass  dieser  Verkehr  Beider  nicht 
ohne  Folgen  geblieben  sei. 

256]  Der  Bauernstand.  Im  Ganzen  lernen  wir  das  Leben 
des  Hirtenvolkes  als  ein  firisches  und  l^erngesundes  kennen. 
Beru&treue  ist  eine  der  Tugenden,  die  uns  vor  allem  an  den 
Schaferinnen  gezeigt  wird.  Sie  huten  das  ihnen  anvertraute 
Vieh  mil  grosser  Aurmerksamkeit  (37S,18;  375,19;  393,15  f.; 
394,6).  Besonders  besorgt  zeigen  sie  sich  um  die  Muitersehafe 
und  Lammer,  die  ihnen  die  liebsten  und  kostbarsten  Stueke 
der  Heerde  sind. 

Neben  der  Arbeit  aber  erfreut  sicb  das  Volk  der  Hirten 
gem  und  oft  an  dem,  was  das  Leben  beiter  und  angenehm 
macht,  und  vertreibt  sich  die  Zeit  mit  Gesang,  Spiel,  Tanz 
und  Festeslust. 

267]  Spiele.  a)  >Jeu  as  roys  ei  as  roinesc  (383,5).  Es  wird 
bet  GelegenheH  des  iSndlichen  Festes  vorgescbkigen,  wobei  wir 
zugleich  uber  die  Art  des  Spiels  eine  Andeutung  erhalten, 
mdem  Baudon  bemerkt,  er  wisse  dabei  »feine  Fragen«  zu 
stellen.  Also  scheint  es  ein  Frag-  und  Antwortspiel  zu  sein, 
wie  auch  die  im  StQcke  folgende  AiBfulirung  deutiich  genug 
zeigt.  Einer  der  Hirten  wird  als  »roi*  anerkannt  und  hat  als 
solcher  die  Fragen  zu  stellen  ^). 


I)  Wenn  F.  Michel  in  Th.  #r.  its  m  a.  (p  t20  Anmkg.)  sagfe:  »m 
rois  et  as  rolnes  ist  wahnohemHeh  ein  Kartentpiel.  Von  Eartenspieleft 
bOres  wir  sehon  firfih  im  Mittelalter  und  noch  vof  der  Zeit  Adam's  de  la 
Hall&  Die  Sjnede  zu  Wovcester  (1240>  verbofc  den  Geiatlicben:  nee 
BUBtineant lud 08  fieri  de  Bege  et  Regina.    (David  Wilkins,  Concilia 
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Wer  dies  sein  soli,  ergiebt  sich  aus  dem  »HandeschlageQc 
(ein  Uebereinanderlegen  der  linken  und  rechten  Hande,  wie  es 
noch  heute  ein  Spiel  der  Kinder  ist).  Es  wird  gez&hlt;  bei 
»Zehn«  ist  die  Reibe  an  Baudon,  seine  rechte  Hand  aufzulegen, 
der  damit  die  erwabnte  Wurde  im  Spiel  erlangt  hat,  hochge- 
hoben  und  gekrSnt  wird.  Statt  einer  Krone  erh&lt  er  Peronnele's 
Strohhul  aufgesetzt  (388,10),  Michel  (Th,  fr.  au  m.  a.,  p.  102) 
hat  irrthumlich  aus  »Baudons«  und  »li  rois«  zwei  versehiedene 
Personen  gemacht. 

258]  b)  Das  »jeu  a  Saint-Goisne« ,  welches  weiterhin  zur  Er- 
heiterung  der  Gesellschaft  vorgeschlagen  und  gespielt  wird, 
scheint  eines  jener  Weihnachtsspiele  zu  sein,  die  sich  382,6  f. 
erw&hnt  finden: 

»—  des  jeus  c'on  fiut  as  estrines, 
Entour  le  veille  dn  Nodlc. 

Es  wird  von  Marion  ein  tvilain  jeu«  genannt,  wobei  schlechte 

Spasse  Qblich  seien.   Im  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  wird  es 

folgendermassen  ausgefubrt:  Einer  der  Hirten  tritt  als  »saint 

Goisne«  in  den  Kreis  der  Spielenden  und  erapf&ngt  von  Jenen 

Geschenke*  Wahrscheinlich  macht  nun  der  den  Heiligen  augen- 

blicklich  Vorstellende  allerhand  Scherze  oder  komische  Geberden, 

urn  die  an  ihn  herantretenden  Greber  zum  Lachen  zu  reizen.  Die 

einzelnen  PerscMfien  aus  der  Gesellschaft  treten  heran  und  bringen 

(alle  ziemlich  mit  denselben  Worten)  Geschenke  dar.  Wer 

hierbei  lacht,  muss  den  heiligen  Goisne  ablOsen  und  dessen 

RoUe  weiterspielen^).  Ob  dabei  wirkliqh  Geschenke  dargereicht 


Magnae  BritaDniae  ei  Hiberniae  1,  673;  Panl  Lacroix»  L'origine  dee 
cartes  k  jouer.)«  —  so  ist  das  eben,  als  Erklftnmg  nnsrerStelle,  unrichiig. 
Es  ist  ja  iiberhaapt  von  Karten  im  ganzen  St&cke  gar  nicht  die  Rede. 
Wie  Obrigens  M^ray  (Vie  au  temps  des TrouY^res,  p.  180)  zu  dem  Satie 
kommt:  »0n  joue  an  roi  et  k  la  reine  qui  ordonnent  des  oonfidences  et 
imposent  des  baisers«»  ist  mir  ebenso  onerfindlich;  im  Jeu  de  BoUn  et 
de  Marion  bietet  sich  kein  Anhalt  fdr  diese  Erkl&rung. 

1)  Icb  entsinne  mich,  in  Norddeutschland  einem  gans  fthnlich^ 
Spiele  beigewohnt  su  haben:  Versofaiedene  Personen  bilden  einen  Krek, 
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wurden,  und  welcher  Art  dieselben  gcwesen,  lasst  sich  aus  dem 
Stucke  nicht  erweisen. 

Uebrigens  findet  sich  auch  bei  Rabelais  in  der  Liste  der 
Spiele  des  jungen  Gargantua  »A  sainct  Gosme,  je  te  viens 
adorer*  angegeben^). 

259]  Tanze.  Es  begegnen  uns  in  den  eingestreuten  Liedem, 
besonders  dem  Wechselgesange  Robin*s  und  Marion's,  einzelne 
Ausdrucke,  die  anzudeuten  scheinen,  dass  es  sich  hierbei  um 
Tanze  oder  Tanzspiele  handelt: 

le  tour  des  bras  (367,6) 

des  bras  ou  de  le  teste  (865,8) 

aler  da  piet  (365,7)') 

le  tour  dou  chief  (366,6) 

baler  au  serain  (868,6)") 

mener  le  tresque  (869,5  und  410,9). 
Es  ist  augenscheinlich,  dass  bei  diesem  Duett  (p.  362—369  der 
Coussemaker'schen  Ausg.)  ein  Tanzen  oder  Hupfen  anzu- 
nehmen  ist  (vgl.  bes.  366,2  fif.),  doch  lasst  sich  bei  dem  Mangel 
jeglichen  Theatervermerkes  fiber  die  Ausfuhrung  dieser  Tanz- 
spiele nichts  Sicheres  angeben*).    Spater  tritt  Robin  einmal 

£iner  tritt  in  die  Mitte  and  fordert  die  Uebrigen  auf,  ihn  zu  besuchen; 
dies  gescbieht,  und  Jeder,  der  vor  ibm  erscheint,  citirt  das  SprQchlein: 

»6ottgras8*Dicb,  Vater  EberhardI 

Ich  Kupfe  Dich  an  Deinem  Bart, 

Und  so  Da  micb  wirst  lachen  sehen, 

WerdMch  an  DeinerS telle  8tehen.c 

1)  »Co8me€  —  in  dieser  Form  zeigt  eine  andere  Handscbrift  des  Jeu 
de  Robin  et  de  Marion  (Ms.  d*Aix)  den  Namen  des  Heiligen. 

2)  Ein  Vor-  und  Zurfickspringen ,  wie  aus  366»8  f.  heryorBugehen 
sobeint. 

8)  Die  an  jener  Stelle  durch  das  Beimscbema  verlangte  Form  ist 
»seriaus€,  wie  auch  Monmerqu^  (M^l.  d.  1.  Soc.  d.  Bibl.  1822)  und 
Benouard  (Legrand  d'Aussy,  8.  Ausg.  11.  Bd.)  richtig  druoken. 
Das  Ms.  d*Aix  bat  daf&r  den  Ausdruck  »fbre  le  touretc. 

4)  Solcbe  Hilpit&nze  waren  im  Sttden  als  ^Espringalesc  oder  »E8- 
pringerie8«,  in  Deutscbland  als  »Bpi'ingende  tentz<  bekannt  und  beliebt 
Daneben  gab  es  >Caroles«  (nach  dem  lateiniscben  »choreola<)  in  Deutscb- 
land »ummegende  tentz«,  —  Reihent&nze,  wobei  die  im  Ereise  stebenden 

Aug.  n.  Abh.  (Bahlaen).  9 
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tanzend  auf  (405,17).  Gegen  Schluss  des  Stuckes,  vor  Beginn 
der  eigentlichen  »Tresque«,  woran  Alle  sich  betheiligen,  tanzen 
zunachst  Robin  und  Marion  allein ;  uber  die  Art  dieses  Tanzes 
erfahren  wir  nur,  dass  dabei  die  Hande  ip  die  Seite  gestutzt 
werden  (411,4).  Die  Gaste  sehen  sitzend  zu  (411,11)- 

Beim  Schlussreigen,  jener  schon  erwahnten  »Tresque«  (ital.: 
Iresca,  neufrzos.:  la  tresse),  erfahren  wir  von  wirklicher  Musik- 
begleitung,  der  Dichtercomponist  notirt  sie  aber  nicht;  wahr- 
scheinlich  war  es  eine  bekannte,  stehendie  Tanzmelodie,  die 
dazu  gespielt  zu  werden  pflegte.  Huart  begleitet  den  Tanz  auf 
seinem  Dudelsack,  zwei  Andre  blasep  (|as  Horn.  Zur  Erlauterung 
dieser  >tresque«  dienen  die  Stellen:  369,5  ;  410,9  und  411,9. 
Dieser  Tanz  wird  also  vangefuhrt«.  Robin  geht  mil  Marion 
voran  (411,12  f.),  die  Andern  folgen,  indem  sie  einander  anfassen, 
—  es  ist  also  wohl  eip  Reihentanz  nach  Art  unsrer  modjemen 
Polonaise^).  Damit  schliesst  das  Stuck.  Der  tanzende  Zug 
verlasst  die  Buhne. 

260 1  Feste.  Das  Vergnugen  (feste,  esbanoi,  d6duit,  baras  etc-) 
spielt  eine  grosse  Rolie  im  Leben  jener  Schafer  und  Bauem. 
Wo  Einige  sich  zusammenfinden,  heisst's  gleich: 

»0r  faisons  un  pen  d^esbanoi*  (404,13),  oder: 
»0r  faisons  tost  feste  de  non8«  (407,4)  u.  8.  w. 

Die  Hochzeit  Robin's  und  Marion's  wird  durch  ein  auf  dem 
Wiesengrunde  in  der  Nahe  des  Dorfes  stattfindendes  Fest  ge- 
feiert.  Bei  einer  Art  Pic  Nic  (denn  zum  Hochzeitsschmausse 
steuert  Jeder  elwas  bei)  ist  durch  Spiele,  Gesang  und  Tanz  fur 
Unterhaltung  reichlich  gesorgt  Ein  Marktfest  zu  Aiieste  wird 
mehrfach  erwahnt  (402,3  ff.;  403,10),  auch  im  Jeu.  du  pelerin 
(420,18)  ist  davon  die  Rede.   In  oder  bei  Ayette  ist  Markt,  wo 

Tanzenden  einander  anfassten.  Zu  beiden  wnrde  gesnngen.  Ygl. 
AmbrosII,  229  und  Ferd.  Wolff  (Ueber  die  Lais,  Sequensen  und  lieiche 
Heidelberg,  1841;  p.  185).  »Le8  caroles  et  les  espringalesc  werden  a.  a. 
im  »Boraan  de  la  Yiolette*  (y.  6587  f.)  erw&hnt. 

1)  Die  »Tre8qne«  wird  in  den  Dichtungen  aus  jener  Zeit  vielfach 
erw&bnt;  es  sei  u.  a.  auf  »Auca88in  et  Nicolette«  33,7  (Suchier^s 
AuBg.)  verwiesen. 
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die  Bauern  i)ire  Einkaufe  machen.  Dort  fehlt's  naturlich  auch 
nicht  an  Vergnupingen  aller  Art  (402,6  f.): 

»Yea  i  ai  trop  biaus  baras. 

Et  de  cni?  —  Tons  des  pa8touriau8.c 

261]  Sitten  und  Gebrauche.  Eine  eigenthumliche  Form 
der  Versohnung  lemen  wir  kennen.  Gautier  und  Quiot  sind 
Feinde.  Rogaut  wunschl  sie  zu  versohnen.  Ec  wendet  sich 
an  Gautier,  von  dem  die  Krapkung  ausgegangen:  vTe  met  k 
genous  (407,5)  devant  Guiot  (4Q7,6),  li  fai  amendement  (407,7), 
offrir  k  boire!«  (407,11).  Gautier  reicht  dem  Guiptzu  trinken: 
»Buv6s!«  (407,12),  worauf  Guiot: 

»Gaatier,  lev^yous  sua,  levds; 
Je  Y0118  pardoins  .  .  .«  (407,13  f.). 
Also  der,  welcher  dieVersShnung  wunscht,  bietet  seinem  Feinde 
knieend  zu  trinken  an  (siehe  auch  403,5  f.). 

EineBrautwerbungwird  uns  397,1  fif.  geschildert,  woBaudon 
sich  Oder  Gautier  der  Peronnele  als  Freier  empfiehU.  Auch 
Huart  meldet  sich.  Gautier  hebt  seinen  Reichthum  hervor 
und  ruhmt  sich  seines  Besitzes  und  eines  reichen  Erbes,  was 
ihm  nach  der  Mutter  Tode  zufiele. 

Die  Vereinigung  Robin's  und  Marion's  geschieht  auf  folgende 
Weise:  Nachdem  Robin  auf  Marion's  Bitten  das  vom  Wolfe  ge- 
raubte  Schaf  befreit  und  der  Schaferin  zuruckgebracht  hat, 
regt  Baudon  die  Vereinigung  der  Liebenden  an  (395,7  flf.): 
»Se8-ta  de  quoi  je  woeil  parler, 
Robin?  Se  ta  aimes  aatant 
Marotain  com  tu  fais  sanlant, 
Certes  je  le  te  loeraie 
A  prendre,  se  Gautiers  Totroie. 
Gautiers:  Jon  Totri. 
Robins:       Et  jon  le  voeil  bien. 
Baudons:  Pren-le  dont. 
Robins:         Ghk,  est-che  tout  mien? 
Baudons:  Oil,  nns  ne  t^en  fera  tort«. 

262]  Das  Leben  der  Hirten  ist  ein  im  Ganzen  recht  einfaches. 
Was  dagegen  sprechen  kSnnte,  ist  zunachst  der  Umstand,  dass 
in  diesem  Sfucke  auffallend  oft  von  Kaufen  und  Schenken  die 

9* 
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Rede  ist,  und  ferner  das  b&ufige  Erwahnen  von  Mahlzeiten 
Wiederfaolt  wird  auf  der  Buhne  gegessen,  wenn  auch  das  Mahl 
meistens  nur  einfach  ist   361,10  f.  klagt  Robin: 
»Diex!  que  j*ai  le  panche  lass^ 
De  le  choale  de  Tautre  fois!* 
und  392,7  wird  als  Folge  eines  zu  reichlichen  Mahles  »1e 
menison*  erwahnt. 

Dagegen  istNuchtemheit  eine  hervortretende  Tugend  dieser 
Schafer.  Als  6etr&nk  wird  nur  »c1ere  fontaine«  genannL 
Trinkgelage  kommen  nicht  vor,  ja  nicht  einmal  eine  Aufforderung 
wie  die  am  Schlusse  des  Jeu  du  p^Ierin:  »Woeil  aler  boire« 
(420,19). 

263]  Prugelscenen  (abgesehen  vielleicht  von  der  Misshandlung 
Robin's  durch  den  Ritter)  kommen  im  Jeu  de  Robin  et  de 
Marion  nicht  vor,  doch  lasst  derDichter  aus  385,7  ff.  wenigstens 
vermuthen,  dass  es  auch  an  Streitigkeiten  und  Raufereien  beim 
Hirtenvoike  nicht  fehlt.  Gautier  bat  Guiot's  Neffen  geprugelt, 
und  Guiot  hat  geschworen,  dem  Gautier  ein  Gleiches  anzuthun. 

Dass  landliche  Feste  leicht  zu  Prugeleien  ausarten,  sehen 
wir  aus  401,19.  Jedenfalls  aber  ist  das  Drama  frei  davon, 
was  insofem  auffallend  und  characteristisch  ist,  als  doch  sonst 
Trink-  und  Prugelscenen  gerade  in  der  alteren  Myst^re- 
und  Farcendichtung  als  Mittel  der  Komik  eine  grosse  Rolle 
spielten. 

264]  Fur  die  Reinheit  der  Sitten  unter  dem  Landvolke  konnte 
man  die  anziehende  Gestalt  der  Marion  als  Beispiel  anfuhren, 
die  so  keusch  und  zuchtig  ist,  dass  sie  (380,3)  sc^ar  an  einem 
Kusse  >>devant  le  gent«  etwas  Anstfissiges  findet.  Doch  schon 
aus  der  Erwahnung  von  M^halfes'  Fehltrilt,  wenn  derselbe  auch 
im  Stucke  gebuhrenden  Tadel  findet,  geht  hervor,  dass  nicht 
immer  das  Leben  in  den  Dorfern  ein  so  vSlIig  makelloses  ist 
(siehe  auch:  389,10  flf.;  403,20  flf.;  404,17  f.). 

1)  Dass  Mahlzeiten  Ubrigens  in  der  altfraDzOsischen  Poene  fiber- 
hanpt  recht  b&ufig  und  mit  sichtlichem  Behagen  beschrieben  werden, 
bebt  Fritz  Seiffert  am  Beispiele  der  Artusepen  bervor  (Namenbuch 
zu  den  altfranzOs.  Ariusepen.  Teill.  Greifswalder  Dissertation,  18B2;  p.  13. 
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265]  Dass  die  landlichen  Siiten,  wie  sie  Adam  d.  I.  H.  in 
seiner  Pastoralcomodie  dargestellt,  nach  unserm  Geschmack 
etwas  Urwuchsiges  und  Derbes  an  sich  tragen,  darf  nicht  getadelt 
werden,  da  hierin  eben  die  Naturwahrheit  der  Schilderung  liegt. 
Aus  gleichem  Grunde  sind  die  hie  und  da  etwas  rohen  Ausdrucke 
im  Munde  der  Schafer  zu  entschuldigen. 

Fur  Gautier,  der  sich  besonders  im  Obsconen  gefallt,  sollen 
dergleichen  schmutzige  Reden  augenscheinlich  characteristisch 
sein.  Hierbei  empfindet  die  ubrige  Gesellschaft  auch  stets  das 
Gemeine  und  rugt  es  (386,5  ff.).  Selbsi  Robin,  der  sonst 
wiederholt  den  Anstand  betont  und  6autier*s  rohe  Spasse 
tadeind  zuruckweist,  findet  die  Frage  des  ^roic:  »Woran 
erkennt  man,  wenn  ein  Thier  geboren  wird,  ob's  mannlich  oder 
weiblich  ist?«  eigentlich  nicht  anstdssig, 

»ce8te  demande  est  bonne  et  b^le« 
und  giebt  eine  treffende,  freilich  noch  derbere  Antwort.  Auch 
sonst  werden  recht  verfangliche  Fragen  selbst  an  die  weiblichen 
Glieder  der  Gesellschaft  gerichtet  (392,13  f.).  Gautier's  Zudring- 
lichkeit  Marion  gegenuber  findet  bei  ihr,  die  doch  als  Tugend- 
heldin  und  besonders  rein  und  zartfuhlend  hat  geschildert 
werden  sollen,  kaum  einen  Widerstand: 

»Je  n*ai  cure  de  vo  gabois*. 

Derb  ist  Robin  zuweilen  auch  in  seinen  Liebkosungen ,  so 
klagt  Marion,  als  er  sie  umarmt: 

>Je  cuit  que  mors  m*a  ou  visage*  (391,4), 
worauf  Robin : 

»Je  cuidai  tenir  un  froumage, 
Si  te  senti-je  tenre  et  molec. 
Er  wendet  hier  einen  Vergleich  an,  der  zwar  an  sich  wenig 
fein,  aber  doch  treffend  aus  dem  Leben  der  Hirten  genommen 
ist;  und  wenn  auch  an  anderen  Stellen  im  Dialog  Worte  ganz 
anstandslos  gebraucht  werden,  die  heute  in  der  Schriftsprache 
verpont  sind ') ,  so  ist  eben  immer  zu  bedenken,  welche  Gesell- 


1)  Siehe:  390,6  und  894,15  ;  392,7;  361,11  und  361,13;  400,10; 
394,13  etc. 
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schaftsklasse  in  diesem  alten  Spielc  vorgefiihrt  wird,  und  dass 
das,  was  uns  in  der  Dichtung  als  solcher  verletzend  beruhrt, 
auf  Rechnung  der  Zeit  zu  setzen  ist,  in  welcher  das  Jeu  de 
Robin  et  de  Marion  entstanden. 

Im  Gesammteindmck  ist  und  bleibt  ubrigens  diese  Pastoral- 
comodie  ein  Bild  von  grosser  Zartheit  und  Anmut,  ein  Zeit- 
und  Sittengemalde,  in  welchem  bei  aller  Realistik  der  Darstellung 
die  Farben  doch  auch  nicht  zu  stark  aufgetragen  sind. 

266]  §  8.  Personencharacterislik.  Wenn  unsre  Wurdigung 
der  Verdienste  des  Dramatikers  Adam  de  la  Hale  auch  nur 
eine  halbwegs  voilst&ndige  sein  soil,  so  darf  gerade  bei  der 
Betrachtung  seiner  Pastoralcomodie  die  rfecht  geschickte  Character- 
zeichnung  nicht  vergessen  werden,  durch  welche  er  den  zeitge- 
nossischen  Pastourellendichtern,  vor  allem  aber  auch  den  andem 
franzosischen  Dramatikern  des  13.  und  14.  Jahrhunderts  sich 
so  betrachtlich  liberlegen  zeigt.  Zwar  schon  im  Adam-Myst5re 
(hrsg.  von  Luzarche)  ist  neben  einer  gewandten  Dialogfuhrung 
der  Versuch  feiner  Characteristik  wahrzunehnien ;  doch  im 
allgemeinen  findet  sich  sonst  im  altfranzSsischeri  Drama  diese 
Kunst  noch  nicht  zur  Anwenduhg  gebracht. 

An  den  Figuren  im  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  zeigt  sich 
die  deutliche  Absichi  des  Dichters,  zu  individualisiren  und 
Icbenswahre  Gestalten  zu  schafien.  Unter  diesen  (es  treten  im 
Ganzen  zehn  im  Stucke  redend  auf)  ist  Marion  vveitaus  am 
anziehendsten ,  Robin  aber  vielleicbt  am  geschicktesten  ge- 
schildert. 

267]  a)  Marion.  Eine  Schaferih.  Sie  butet  die  Schafe  ihrer 
Grossmutter  (351,20).  Als  gewissenhafte  Schaferin  liebt  sie 
das  ihr  ahvertraute  Vieh  und  z«gt  sich  mitleidig,  wenn  sie  ein 
Stuck  aus  der  Heerde  leiden  sieht  (394,12).  —  Ihre  K5rper* 
3ch6nheit,  wodurch  der  Krsterne  Ritter  bestoehen,  Robin  fur 
sie  eingenommen  und  Gautier  zu  einer  Zudringlichkeit  verleitet 
wird,  findet  sich  mehrfach  hervorgehoben:  350,3;  351,7;  357,4; 
408,13  f.  Sie  ist  eine  geschickte  und  graciose  Tanzerin  (411,2). 
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Marion  ist  wegen  ihrer  vorzuglichen  Eigenschafteh  unter  Ihres- 
gleichen  allgemein  bellebt  und  geachtet;  sie  ist  tonangebend  in 
dem  laridlichen  Kreise,  schlagt  Gesang  und  Spiel  vor  (881,16; 
382,4;  382,6),  ordhet  die  Platze  und  das  Hochzeitsfest  an  (408,5) 
und  legt  bei  der  Mahlzeit  vor  (408,7  flf.),  wobei  sie  naturiich 
Robin  zuerst  bedenkt.  Mit  sicherem  Tact  und  feinem  Gefuhl 
weiss  sie  diese  hervorragende  Rolle  zu  spielen.  Als  das  >jeu  a 
Saint -Coisne*  zu  Strettigfceiten  fuhrt,  lenkt  sie  geschickt  die 
Aufmerksamkeit  auf  andreSpiele,  wobei  sie  von  der  ihr  ahnlich 
gezeichneten  Peronnele  unterstutzt  wird  (385,1 3  flf.).  Eine  frohe, 
heiterc  Natur,  veriaugnet  sie  dies  frische,  kerngesunde  Wesen 
keinen  Augenblick;  kaum  aus  den  HUnden  des  Entfuhrers 
freigelassen  und  zur  ubrigen  Gesellschaft  zuruckgekehrt,  macht 
sie  sofort  den  Vorschlag:  »Aaf,  lasst  uns  singen!«  —  Eine 
Reihe  unbedeutenderer  Zuge,  die  ihr  der  Dichter  verliehen, 
dlent  dazu,  das  anmuthige  Bild  zu  vervollstandigen.  Sie  ist 
sparsam  und  haushalterisch  (362,2  fi.),  selbst  genugsam  (361,9) 
ist  sie  doch  freigebig  gegen  Robin,  dem  sie  die  besten  Lecker- 
bissen  giebt  (360,16;  408,8). 

268]  Sie  liebt  Robin  wahr  und  aufrichtig,  mehr  als  es  der 
T51pel  und  unbedeutende  Geek  werth  ist.  Wahrend  sie  die 
Schafe  hutet,  weilen  ihre  Gedanken  bestandig  bei  ihm.  Sie 
sprichl  im  Liede  ihre  Liebe  zu  Robin  aus,  dass  er  um  sie  ge- 
worben  habe,  und  dass  sie  ihm  gehore  mit  Herz  und  Hand.  — 
Diese  Liebe  zu  Robin,  welche  ja  den  Kern  des  Inhalts  unsres 
Stuckes  bildet,  bekennt  sie  oft  und  mit  Freuden:  350,14;  353,5; 
354,4;  374,4;  406,8  f.  Wie  echt  und  wahr  ihre  Liebe,  betont 
sie  393,14  und  giebt  393,16  in  eharacteristisch  naivera  Ver- 
gleiche  an,  sie  liebe  Robin  mehr  als  ein  Schaf  aus  ihrer  Heerde, 
selbst  als  eines,  welches  Lammer  geworfen.  In  dem  Geliebten 
findet  sie  den  Maassstab  zur  Beurtheilung  des  Rltlers  (352,9); 
immer  wieder  zieht  sie  ihn  zum  Vergleiche  heran,  preist  seine 
Vorzuge  und  was  ihn  sonst  in  ihren  Augen  angenehm  und 
werth  mache,  und  erzahlt,  besonders  dem  Ritter  gegenuber, 
mit  Vorliebe  von  ihm  als  ihrem  Erkorenen. 
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Marion  liebt  den  Schafer  nicht  um  ausseren  Vortheiles  willen, 
was  wir  aus  355,4  erfahren,  freilich  ohne  recht  zu  verstehen, 
weshalb  sie  denn  nun  cigentlich  diese  tiefe,  aufrichtigc  Herzens- 
neigung  gerade  zu  Robin  fassen  konnte.  Dem  Geliebten  cnt- 
schieden  geistig  weit  uberlegen,  fugt  sie  sich  willig  dessen 
Wunschen  und  Befehlen  in  ruhrendem,  blindem  Gehorsam 
(362,7;  411,3  und  6fter).  Um  sein  Wohl  ist  sie  angstlich  be- 
sorgt  (361,13)  und  legt  beim  Ritter  Furbitte  fur  ihn  ein: 

»Pour  Dieu!  sire,  or  li  pardonn^«  (376,11). 
Muthig  und  aufopfernd  eilt  sie  herbei,  als  sie  das  klaglicbe  6e- 
schrei  des  vom  Ritter  geschlagenen  Robin  vernimmt,  sogar 
ihre  Schafe  im  Stich  lassend  (375,19).    Aus  den  Handen  des 
Ritters  befreit,  ist  ihr  erster  (Jedanke:  Robin!  —  Aengstlich 
bemuht,  den  Geliebten  nicht  zu  erziirnen  (359,17  ;  374,2  f.; 
391,10  flf.),  will  sie  ihm  kein  Unrecht  thun  (359,17),  oder  gar 
ihm  untreu  werden  wie  M6ha1&s  dem  Warnier.  Liebkosungen 
von  ihrer  Seite  sind  nicht  selten:  379,13;  410,15  (wo  sie  den 
Geliebten  schmeichelnd  umarmt)  und  ofler.   Sie  lobt  Robin 
mehr  als  er's  verdient,  bewundert  sein  Tanzen  (411,5  und  8) 
und  aussert  ihr  Wohlgefallen  an  ihm  (405,18;  411,7  f.): 
»li  cuers  me  saut^le 
Qae  je  te  vois  si  bien  baler !« 
Den  eifersuchtigen  Robin  beruhigt  sie :  er  solle  nicht  an  ihrer 
Treue  zweifein  (409,2).    Den  zudringlichen  Gautier  weist  sie 
zur  Ruhe  (409,4),  mehr  weil  sie  den  Geliebten  nicht  kranken 
will,  als  weil  sie  etwa  in  Gautier's  Possen  etwas  Unanstandlges 
fande: 

>Je  n*ai  cnre  de  vo  gaboi8.« 
Wo  sie  aber  wirklich  ihre  Ehre  bedroht  sieht,  wie  bei  den 
Verfuhrungskunsten  des  Ritters,  da  widersteht  sie  tugendbaft 
und  characterfest.  —  Selbst  eine  reine  Natur,  weist  sie  alles 
Gemeine  von  sich  (390,10)  und  erscheint  dadurch  fast  vor- 
nehmer  als  ihre  Umgebung,  uber  die  sie  durch  mehr  als  eine 
Eigenschafl  hervorragt. 

269]   Ein  schelmischer  Zug  offenbart  sich  380,2.    Sie  hat  bei 
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ihrer  ersten  Begegnung  mil  dem  Ritter  jenen  sichtlich  zum 
Besten  (352,1);  endlich  merkl  er  selbst: 

»Par  foi!  or  sui-jou  esbaudis, 

N*ainc  mais  je  ne  fui  si  gab^8.c 

In  der  Art,  wie  Marion  den  Versuchen  des  Ritters,  sich  ihr  zu 
nahern,  ausweicht,  seine  Wunsche  abweist  und  ihn  selbst  ver- 
spottet,  zeigt  sich  eine  reizende  Naivetat,  einfache  Anmuth  und 
geschickter  Witz.  Als  der  Ritter  durch  verschiedene  gleich- 
gultige  Fragen  in  ein  Gesprach  mit  ihr  zu  kommen  und  sein 
Ziel,  die  hiibsche  Schaferin  zu  gewinnen,  zu  erreichen  sucht, 
stellt  sie  sich  zuersl  so,  als  verstande  sie  Alles  falsch,  und 
bringt  den  Ritter  fast  in  Verlegenheit.  Als  sie  sich  damit 
nicht  langer  schutzen  kann,  betont  sie  ihre  unwandelbare 
Neigung  zu  Robin  und  ihren  festen  Willen,  ihm  nicht  untreu 
zu  werden.  Weiterhin  bittet  sie  den  Ritter,  seiner  Strasse  zu 
Ziehen,  sagt  ihm  endlich  bundig,  dass  sie  ihn  nicht  m5ge  und 
entlasst  ihn  mit  einem  Spottvers.  Als  er  sie  spater  durch  6e- 
walt  mit  sich  fortgefuhrt ,  weiss  sie  standhaft  ihre  Unschuld  zu 
behaupten  und  wankt  nicht  —  selbst  nicht  bei  seinen  ver- 
lockenden  Versprechungen.  Als  er  ihr  Leckerbissen  anbietet, 
antwortet  sie  einfach  (878,17  f.): 

»J*ai  plus  chier  mon  froamage  eras 
Et  men  pain  et  mes  bonnes  poume8«. 
Die  Schilderung  dieser  lieblichen  Gestalt,  dieser  einfachen, 
reinen  und  guten  Madchennatur,  ist  dem  Dichter  trefflich  ge- 
lungen. 

270]  b)  Robin,  der  Geliebte  der  Marion.  Er  ist  ein  Vetter 
Baudon's.  Zwischen  ihm  und  Gautier  besteht  aber  vvohl  keine 
Verwandtschaft ,  wenn  auch  zwischen  Beiden  die  Bezeichnung 
»cousin«  sich  angewendet  flndet  (370,10;  408,11). 

Marion  liebt  ihn,  und  er  liebt  sie  (350,14);  das  letztere 
spricht  er  aus:  360,1  u.  362,10,  einmal  aussert  es  Baudon 
(395,8  f.).  Er  hat  sie  mehrfach  beschenkt  (348,3  ff.;  348,16  flf.), 
bringt  ihr  von  seinem  Kase,  Brot  und  seinen  Aepfeln  zum 
Fruhstuck  (353,9;  353,11;  359,5),  und  hat  sonst  noch  Lecker- 
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bfesen  fur  sie  aufgfehoben  (400,1  fif.;  400,9  flf.).  Wiederholt  giebt 
er  sich  Muhe,  der  Geliebten  gefMlig  zu  sein  (406,2),  und  erfullt 
ihr  manche  Wunsche.  Dabei  Ist  fer  sehr  eifersuchtig ,  wie  er 
selbst  gesteht  (409,2).  Alles  in  Allem  betrachtet ,  merken  wir 
eigentlich  nicht  rechl,  was  diesen  Menschen  einem  Madchen 
wie  Marion  liebenswerth  macht.  Mit  Glucksgutern  scheint  er 
nicht  eben  reich  gesegnet,  wenigstens  wird  353,20  nur  ein 
Karren  und  ein  Pferd  als  sein  Besitz  erwahnt.  Sein 
Aeusseres  wird  allerdings  als  ein  angenehmes  geschildert. 
Marion  nennt  ihn  355,6:  *ami  bel  et  cointe  et  gaic,  406,1: 
*faitis«  und  393,11  spricht  Baudon  von  ihni  als  von  einem 
>joIi  varlet«. 

271]  Aber  im  Ganzen  treten  doch  nur  wenige  Vorzuge  an  ihm 
zu  Tage.  Er  weiss,  was  unpassend  ist  oder  was  sich  schickt. 
Insofern  steht  er  uber  Gautier,  den  er  inehrfach  wegen  seiner 
obsconen  Rcden  und  rohen  Scherze  tadelt  (386,6  fif.;  408,15  f.; 
410,2  fif.).  Dieser  sittlichen  Entrustung  giebt  er  besonders  des- 
halb  Ausdruck,  weil  seine  Geliebte  Gau  tier's  Zoten  mit  an- 
horen  muss: 

»Fi! 

Qae  deyant  Marote  m*amie 
Ay^  dit  si  grant  vilenielc  (386,8  ff.). 
Da  zeigt  er  Tact,  Rucksichtnahrae  und  auch  eine  gewisse 
Entscbiedenheit  (386,10,  wo  er  solche  rohen  Witze  wie  die 
Gautier's  ehi  fur  alle  Mai  verbietet).  Trotz  seiner  Abneigung 
gegen  das  Obsc5ne  findet  er  doch  einmal  eine  ziemlich  anstdssige 
Frage  Baudon's  (390,3)  >bonne  et  belec  und  nimrat  zuweilen 
selbst  wenig  feine  Reden  in  den  Mund.  Er  ist  nicht  ohne 
schlagfertigen  Witz,  der  fur  unsren  Geschmack  freilich  etwas 
derb  gerath  (390,5  fif.).  Courage,  die  sonst  entschieden  nicht 
seine  starkste  Seite,  zeigt  er  doch  an  einer  Stelle*  wo  er  auf 
Marion's  Bitte  hineilt,  das  geraubte  Schaf  aus  dem  Rachen  des 
Wolfes  zu  retten;  welche  Heldenthat  er  aber  auch  gebuhrend 
hervorhcbt(394,9f.).  Robin  ist  musikalisch;  er  blast  den  Dudelsack 
(musete  352,12),  und  zwar  so  gut,  >dass  er  die  ganze  Stadl 
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riihrt*.  Ein  ander Mai  wird  seine  Fertigkeilzum  *flagoler  au  flagol 
d'argenl«  (375,2)  hervorgehoben  0.  Obglelch  im  practischeii 
Leben  unbrauchbar,  zcigt  er  bei  Spielen  und  Tanzen  eine 
gewisse  Gewandlheil  (365,4  ;  367,2;  410,16),  worauf  er  sich 
nalutlich  etwas  einbildet.  Er  macht  selbst  auf  seine  Kunste 
aufmerksam:  366,2;  411,6.  Die  >tresque«  anzufuhren,  fordert 
ihn  Peronnele  auf;  Robin  lasst  sich  erst  lange  bitten,  erntet 
dann  wegen  seines  graziosen  Tanzens  von  Marion  und  Peronnele 
lautes  Lob. 

272]  Aber  weitaus  uberwiegen  die  Schattenseiten  in  seinem 
Wesen.  Er  ist  ein  unbedeutender  Mensch,  der  bei  Festen  und 
Amusements  obenauf  ist,  zu  tanzen  und  zu  musiciren  versteht, 
aber  im  Ernst  des  Lebens  und  bei  Missgeschick  ohnmachtig 
und  unbrauchbar  ist.  Wie  es  zur  »feste«  geht,  kommt  er, 
sorglos  und  vergnugt  tanzend  an  (405,17),  —  ein  »bons  caitis« 
ivie  ihn  (405,18)  Marion  nennt. 

Hervortretend  an  ihm  ist  seine  Topelnatur.  Er  ist  unge- 
schickt  im  Reden  und  Thun.  Derbheit  im  Ausdruck  zeigt  er 
406,10  und  391,5,  wo  er,  die  Geliebte  umfassend,  ihren  Korper 
mit  einem  —  Kase  vergleicht.  Dass  er  ein  Tolpel ,  zeigt  sich 
auch  in  der  Art,  wie  er  den  gefangenen  Falken  behandelt,.  mit 
dem  er  nicht  umzugehen  versteht  (376,10).  Das  gerettete 
Schaf  bringt  er  denkbar  ungeschickt  herbeigeschleppt ,  indem 
er's  an  den  Hinterbeinen  gefasst  hat  (394,15).  Tappisch  und 
schwerfallig  ist  er  selbst  bei  seinen  Liebkosungen  (39t,4;  391,9; 
396,3).  Dabei  ist  er  so  sturmiseb,  dass  er  sich  vor  den  Leuten 
durchaus  nicht  genirt  (380,3;  396,2;  380,7  ff.;  391,4),  andrerseits 


1)  BezOglich  dieser  und  andrer  imStUcke  gentuiliiea  alifranzdsischen 
MoBikinstrumente  aind  zu  vergleichea:  Fork  el,  Allg.  Gesch.  d.  Mus.  II, 
744  ff.  —  A.  Bottle  de  Toulmon,  Dissertation  sur  les  instruments 
de  luusique  employes  au  moyen  &ge  (in  den  M^moires  d.  1.  Soc.  d.  THist. 
de  France,  VI1«  vol.  2*  s^rie,  1844).  —  Paul  Laoroiz,  Les  arts  au 
moyen  &ge  et  It  T^poque  de  la  renaissance  (Paris,  1869,  p.  187—218; 
mit  Abbildungen).  —  Glossaire  zu  Monmerqu^^s  erster  Ausgabe  des 
Jeu  de  Robin  et  de  Marion  (Melanges  d.  1.  Soc.  d.  Bibl.  1S22). 
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wieder  zaghaft  (390,12),  verlegen  und  verwirrt  (391,13),  -  eine 
schwankende  Nalur. 

Er  ist  verweichlicht,  hat  sich  in  »cote  de  bureU  gekleidet 
(359,2  fif.),  weil  ihn  fror.  Der  Ausdnick  scheint  einen  Weiber- 
rock  zu  bezeichnen,  wenigstens  ein  langes  Gewand,  denn  als 
Robin  zu  den  Nachbarn  lauft,  ist  von  »Aufschurzen«  die  Rede. 

Er  erscheint  uns  ferner  als  ein  richtiger  Gourmand  im 
Hirtenkleide  (360,19;  361,4  f.;  361,10  f.;  400,1;  400,8).  Die 
besten  Bissen  will  er  nur  fur  sich;  fur  die  Andern,  die  doch 
seine  Hochzeitsgaste  sind,  hat  er  nur  gerSstete  Erbsen  und  ge- 
bratene  Aepfel.  401,7  fordert  er  die  Gaste  auf,  bei  dem 
ziemlich  durfligen  Mahle  recht  wacker  zuzulangen,  wihrend  er 
besondere  Leckerbissen  holt ,  die  er  dann  mit  Marion  allein  zu 
verzehren  gedenkt.  Selbst  geizig,  lebt  er  gern  gut  auf  fremder 
Leute  Kosten  (360,13;  361,4  f.). 

273]  Robin  ist  furchtsam  und  feig.  Vom  Ritter  geschlagen, 
heult  und  jammert  er  wie  ein  Kind;  »certes,  il  m'a  mortc 
stohnt  er,  als  Marion  auf  sein  Geschrei  herbeieilt.  Fur  seine 
Muthlosigkeit  spricht  das  Bekenntniss  eigner  Schwache,  als  er 
Baudon  und  Gautier  suchen  geht: 

»Au8ai  m*aront-il  bien  mestier, 
Se  li  chevaliers  revenoit.c, 
und  um  diese  Hulfe  sich  zu  beschaffen,  lauft  er  so,  dass  er 
ganz  ausser  Athem  bei  den  Nachbarn  ankommt  (370,12  fif.). 
Characteristisch  fur  Robin  ist  ferner,  dass  seine  Gefahrten,  als 
er  zu  ihnen  gelaufen  kommt,  um  sie  zu  dem  landlichen  Feste 
einzuladen,  sofort  die  Frage  stellen  (370,15):  >Dis'on  t*abattu?« 
Er  scheint  demnach  oft  ihre  Hulfe  aus  solcher  Veranlassung  in 
Anspruch  zu  nehmen.  Selbst  als  die  Geliebte  vor  seinen  Augen 
entfuhrt  wird  und  sie  ihm  flehend  zuruft:  »Robin,  que  ne  me 
resqneus-tu  ?«  weisser,  unthatig  zusehend,  nur  zu  jammem  und 
klagt  uber  den  Verlust  Marion's,  die  empfangenen  Prugel,  seinen 
zerrissenen  Rock  und  Ueberrock  (376,20).  Nach  Art  aller 
Feiglinge  sucht  er  seine  Unthatigkeit  zu  entschuldigen,  indem 
er  die  Gefahr  ubertreibt  und  den  Ritter  als  schier  unbezwinglich 
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schildert :  »Er  wfire« ,  sagt  er  zu  Gautier  und  Baudon ,  »uber 
uns  hergefallen,  selbst  wenn  wir  400  gewesen  waren.  Sein 
Degen  war  gewaltig  gross,  und  einen  Schlag  hat  er  mir  ver- 
setzt,  den  ich  noch  lange  spuren  werde«.  In  Gesellschaft  seiner 
Eameraden  und  Vettern  kehrt  ihm  der  Muth  wieder  (378,8). 
»Je  voeil  Marion  sekeurec,  ruhrat  er  laut,  fugt  aber,  zu  Baudon 
und  Gautier  gewendet,  hinzu: 

»Se  yous  le  m'aidi^s  It  reskeurec. 
Und  was  thut  er  nun?  Er  versteckt  sich  mit  ihnen  hinter  der 
Hecke  und  beobachtet  die  folgende  Scene  zwischen  Marion  und 
dem  Ritter.  Man  sieht,  zu  ihrer  Befreiung  wurde  er  keine 
Hand  ruhren,  sie  muss  sich  eben  selbst  helfen.  Ironisch  erkennt 
einmal  Gautier  seinen  Muth  an:  381,5. 

274J  Bei  aller  Feigheit  ist  er  noch  ein  gewaltiger  Grosssprecher 
und  Renommist:  360,2  ff.;  380,11  ff.  Er  prahlt  mit  seiner 
Courage,  nennt  sich  u.  a.  selbst  einmal  einen  >bacheler  preuc 
(394,8).  Weiterhin  hebt  er  seinen  Muth  hervor,  wenn  die 
Gefahr  voruber  (380,12  f.).  Bei  seinem  Renommiren  flucht  er 
auch  bisweilen  ganz  nach  Art  eines  Bramarbas:  Wenn  er  (d. 
h.  mit  den  ihm  helfenden  Freunden)  bei  des  Ritters  erstem 
Besuche  zugegen  gewesen,  dann  — 

»Diable  i  ^assent  mis  les  mains: 
Jk  n'en  fust  partis  sans  bataillel« 
Ein  Falstaff  im  Hirtenkleide ,   sucht  er  seine  Feigheit  hinter 
Lugen  Oder  Aufschneidereien  zu  verbergen.    Einmal  verkundet 
er  laut:  Baudon  und  Gautier  hatten  ihn  halten  mussen,  dass 
er  den  Ritter  nicht  verfolgt^  aber 

>Trois  fois  leur  escapai  tous  deu8!«  (381,4). 

275]  Eleinere  Zuge,  die  der  Dichter  seinem  Robin  beigegeben, 
dienen  dazu,  das  Bild  eines  hohlen  Gecken  and  Bauerntdlpels 
zu  vervollstandigen.  In  eitlen  Reden  zeigt  er,  wie  eingebildet 
er  auf  seine  geringen  Vorzuge  ist.  Er  ist  ausserst  empfindlich, 
selbst  gegen  einen  leichten  Scherz  Marion's  (391,10).  Er  ist 
sehwatzhaft,  klatschsuchtig,  schadenfroh.  Das  Missgeschick 
Andrer  schleunigst  aller  Welt  mitzutheilen ,  scheint  ihn  mit 
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*  Behagen  zu  erfpllen,  auch  Udelt  er  gern  (405,1  f.).  In  eiligem 
Laufe  sturzt  er  herbei  (404,16),  um  dem  Warnier  die  soeben 
erlialtene  Nachricht  von  der  Untreue  seiner  Geliebten  zu  hinter- 
bringen,  und  thut  das  hier  (obgleich  er  doch  sonst,  in  Marion's 
Gegenwart,  recht  zartfuhlend  und  rucksichtsvoll  sein  kann)  in 
so  tactloser,  krankender  Weise,  dass  Rogaut  ihn  (404,20)  mit 
Recht  rugt: 

»Robiii,  comme  av^s  maise  geuleic 
276]  c)  Li  Chevaliers.  Der  Ritter  im  Jeu  de  Robin  et  de 
Marion  ist  ein  characteristischer  Vertreter  jenes  gesunkenen 
Ritterthums  im  dreizehnten  Jahrhunderl:  lustern,  roh,  gewalt- 
thatig,  —  zwar  noch  in  Aeusserlichkeiten  den  Rittern  der 
guten  Zeit  ahnlich,  hochmuthig,  doch  verachtlich. 

Der  Dichter  zeichnet  den  Chevalier  als  einen  jener  herum- 
streifenden  Ritter,  die,  wie  uberall  so  auch  in  Frankreich, 
keineswegs  bloss  der  >hohen  Minne«  huldigten,  sondem  bei  sich 
bietender  Gelegenheit  den  landlichen  Schonen,  Schaferinnen 
und  Magden  nachstellten  und  deren  Tugend  und  Unschuld 
bedrohten.  Er  vertritt  im  Stucke  als  Einziger  das  aristokratische 
Element. 

Aubert')  (das  ist  sein  Name,  354,2)  kommt  auf  einem 
stattlichen  Pferde  (353,15;  353,17;  354,1;  359,12  ;  371,4;  376,15) 
vom  Turnier  (350,1).  Auf  der  mit  einem  Fauslhandschuh 
(359,13)  bekleideten  Hand  tragt  er  einen  Falken  (352,5  ;  359,14 
etc.)   Ein  grosser  Degen  (377,10)  bildet  seine  Bewa£fhung. 

Seine  vielfachen,  unermudlichen  Versuche,  Marion  zu  ge- 
winnen,  scheitem  an  der  Characterfestigkeit  der  tugendhaften 
Schaferin.  Endlich  kehrt  er  seinen  Stolz  hervor  (355,2): 

>Cfaevalier8  suii  et  vous  breg^^re« 
und  will  sie  verlassen.    Gleichwohl  erneuert  er  bald  darauf 
seine  Zudringlichkeiten,  macht   der  Marion  Versprechungen 
(378,13)  und  greift,  obgleich  er  sich  anfangs  dagegen  verwahrte 
(375,6)9  schliesslich  zur  rohen  Gewalt,  um  zum  Ziel  seiner 

1)  Anbert,  Auber,  oder  Hanber,  also  wohl  mit  Volksetymologie 
=  haut  ber  (hoher  Herr).   Siehe  Leroy,  ^poques  etc.  p.  106. 
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Wun3che  zu  koipmen  (376,14  flf.)-  Alles  isl  vergebens.  Schliess- 
lich  wird  er  ungeduldi^  und  grob : 

»Certe8  yoirement  sni-je  beste, 
Quant  k  ceste  beste  m^areste. 
Adieu,  bergi^re«  (379,4  ff.). 
Seine  Rohheit  zeigt  sich  besonders  in  seinem  Verhalten 
gegen  Robin.  Indem  er  an  ihm  seinenAerger  daruber,  dass  ihn 
Marion  abgewiesen,  auslasst,  schlagt  er  unbarmherzig  auf  den 
Hirten  Ips')  und  zerreisst  seine  Kleider  (375,13;  375,16;  376,7). 
277]  d)  Gautiers  li  Testus.  Ihn  characterisirt  derDichter 
als  einen  zwar  wohlhabenden  Bauern,  aber  doch  rohen, 
schmutzigen  Gesellen.  Fur  unsren  Geschmack  ist  er  die  ab- 
stossendste  Gestalt  im  Stucke.  Er  fuhrt  sehr  derbe,  zum  T!hei\ 
unanstandige  Reden  (385,2;  386,5  ;  395,1).  Beim  Hochzeits- 
schmauss  wird  er  Marion  gegenuber  zudringlich,  indem  er 
Robin  eifersuchtig  macbt  (408,15).  Eine  lusteme,  frivole  Natur, 
ge^It  er  sich  formlich  in  Schmutz  und  Gemeinheit.  410,1 
tragi  er  den  Anfang  einer  h5chst  obsc5nen  Chanson  de  geste 
vor,  weshalb  er  von  Robin  lebhaft  getadelt  und  »uns  ors 
menestreus«  (410,4)  genannt  wird.  Er  glaubt  sich  ubrigens  auf 
seine  widerwartige  Eunst  noch  etwas  einbilden  zu  durfen 
(409,7).  Hieraus  und  aus  410,6  f.  zeigt  sich,  dass  er  selbst  gar 
kein  Gefuhl  fur's  Hassliche  und  Frivole  zu  haben  scheinl.  Fur 
einen  so  rohen  Burschen  ist  das  haufige  Schimpfen  und  Fluchen, 
wie  es  uns  in  seiner  Ausdrucksweise  im  Stucke  auSallt,  eben 
bezeichnend. 

278]  Seine  Rauflust  geht  aus  -397,20  hervor.  Ginge  es  nach 
ihm,  so  artete  das  Goisne- Spiel  vielleicht  in  eine  solenne 
Prugelei  aus.  Er  ist  gleich  bereit  dreinzuschlagen  (371,7),  holt, 
um  dem  Ritter  begegnen  zu  konnen,  seine  grosse  Heugabel 
(372,3);  aber  sein  Heldenthum  ist  doch  etwas  fraglicher  Natur: 
Statt  mit  Baudon  dem  Fritter  sofort  nachzueilen  und  Marion 
zu  befreien ,  deren  Entfuhrung  er  selbst  mit  angesehen  (377,2), 

1)  Wie  Don  Juan  in  ganz  &hnlioher  Situation  den  Pierrot  missbandelt, 
—  bemerkt  Leroy,  £poqueB  etc.  p.  104. 
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halt  er  sich  bei  Robin  auf  und  fragt,  warum  jener  nicht  der 
Geliebten  zu  Hulfe  eile.  —  Den  Neffen  Guiot's  hat  er  geprugelt 
(402,16  f.;  407,8);  daher  besleht  Feindschaft  zwischen  Guiot 
und  Gautier.  Eine  Versohnung  Beider  wird  durch  Rogaut  be- 
werkstelligt ,  indem  Gautier  Abbitte  leistet.  Auch  386,13  giebt 
Gautier  nach,  urn  den  Frieden  nicht  zu  storen.  Als  eigentlichen 
Starrkopf  (was  doch  sein  Beiname  besagt)  zeigt  er  sich  also  im 
Stucke  nicht.  Marion  sagt  395,2  zu  ihm:  »Gautier,  que  vous 
estes  vilains!«  Sowohl  die  hier  gebrauchte  Bezeichnung  als 
auch  der  Beiname  >li  testus«  sind  im  Jeu  du  pfelerin  fur  den 
auch  dort  auflretenden  Gautier  wiederangewandt. 
279]  Adam  d.  I.  H.  hat  dem  Gautier  seiner  PastoraIcom5die 
vor  Allem  den  Typus  eines  beguterten  Landmannes  gegeben, 
der  sich  mit  seinem  Besitze  brustet  (397,5  ff.).  Darum  will  er 
auch  gewissermassen  den  Herm  iiber  seine  Umgebung  spielen 
(383,7;  387,8;  389,1;  395,11),  und  wird  thatsachUch  zuweilen 
als  solcher  respectirt  (385,8;  385,10;  395,12).  Er  sagt  selbst: 
»Et  si  sui  sires  de  no  ruec  (397,7).  —  Zum  Hochzeitsschmauss 
ist  der  reiche  Gautier  natiirlich  in  der  Lage,  »deus  gambons 
sales€  zu  liefern  (398,8).  Seinen  reichen  Besitzstand  und  was 
ihm  noch  nach  der  Mutter  Tode  als  Erbe  zufallt,  zahit  er 
397,5  ff.  auf.  In  den  Augen  Peronnele's  freilich  scheint  sein 
Reichthum,  da  derselbe  nicht  mit  sonstigen  Vorzugen  verbunden, 
nicht  allzu  vie!  zu  gelten;  denn  als  Gautier,  obwohl  er  schon 
389,1  Ivon  einer  andern  »amie«  redete,  sich  um  Peronnele  be- 
wirbt,  z5gert  sie,  worauf  dann  Jener  ziemlich  gleichmuthig 
antwortet: 

>Se  tu  ne  me  veuB,  ne  m*en  caille«  (397,21). 
280]  e)  Baudon,  der Vetter  Robin's,  wie  aus  360,4  und  393,11 
hervorgeht.    Im  Spiele  der  Landleute  ist  fur  eine  ganze  Weile 
seine  Rolle  mit  »li  rois«  uberschrieben');  er  wird  auch  vielfach 
so  angeredet.    Schon  von  397,2  ab,  also  auch  im  ganzen 

1)  Das  ist  der  Grund,  wesbalb  Monmerqud  schon  in  seiner  Publi- 
cation von  1822  irrthfimlich  »6audonB«  nnd  »li  Boi8«  als  zwei  verschiedene 
Personen  aaff&hrt.  Dieser  Febler  ist  in*s  Th.  fr.  an  m.  a.  ikbergegangen 
ondfindetsicb  aucb  bei  Doubei  (p.  1459)  und  Atnbros  (11,259  Anmkg.2}. 
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lelzten  Acte ,  redet  er  gar  nicht  mehr  (nur  409,9  wirft  er  ein 
»Ja«  ein)  und  wird  auch  (ausser  408,14)  weder  angeredet  noch 
erwahnt. 

Baudon  ist  eine  dem  Gautier  ahnliche,  wenig  anziehende 
Gestalt.  Diesem  sclieint  er  (verwandtschaftlich  vielleicht?)  nahe- 
zustehen ,  tritt  imnier  mit  ihm  zusammen  auf  und  steht  auch 
sonst  zu  ihm:  386,15.  Dass  auch  er  an  Obsconitaten  Geschniack 
findet,  zeigt  sich  u.  a.  aus  den  Fragen,  die  er  als  »roi«  im 
Frag-  und  Antwort-Spiele  stellt  (390,1  f.).  Als  Gautier  beim 
Hochzeitsmahl  fragt,  ob  man  von  ihm  ein  Lied  hSren  wolle, 
ist  Baudon  der  Einzige,  der  ihn  dazu  auffordert  (409,9).  Dem 
Gautier  durchaus  congenial,  liebt  auch  er  Streit  und  Prugelei 
(371,8  und  378,1).  Als  Waffe  gegen  den  Ritter  holt  er  sich 
einen  derben  Dornenstock  (372,4),  verbirgt  sich  aber  schliesslich 
doch  mit  Robin  und  Gautier  hinter  den  Strauchen,  statt  die 
Verfolgung  des  Madchenriubers  aufzunehmen. 

Baudon  scheint  sich  besonders  in  der  Rolle  des  Heiraths- 
vermittlers  zu  gefallen  (395,8  flf.  und  396,8  flf.).  Er  sieht  es 
gern ,  wenn  die  Paare  sich  herzen  (380,4  f.) ,  setzt  auch  wohl 
mitunter  die  Liebenden  in  Verlegenheit  (390,11  f.;  390,13). 
281]  f)  Peronnele.  Die Schwester  desGuiot  (397,18;  402,13). 
Sie  wird  uns  geschildert  als  eine  zuchtige  Schaferin,  tugendhaft 
und  allem  Gemeinen  abhold  (393,3),  ~  eine  sorglos  heitere, 
still  bescheidene  Natur : 

»je  n*en  sai  nul  en  vie 
Qui  jamais  east  de  moi  cure«  (396,6  t.). 

Als  gewissenhafle  Schaferin  zeigt  sie  sich  besorgt  um  ihre 
Lammer  (372,18). 

Der  Marion  ist  sie  eine  liebende  Freundin,  was  schon  aus 
der  hferzlichen  Begrussung  Beider  (381,13  f.;  405,9  f.)  zu  schliessen 
ist.  Dem  (jedenfalls  alteren)  Bruder  gegeniiber  zeigt  sie  sich 
fugsam  und  riicksichtsvoll  (402,14);  auch  aus  der  Stelle  407,17 
flf.  lernen  wir  das  herzliche  geschwisterliche  Verhaltniss  Beider 
kennen  ^). 

1)  In  Paulin  Paris'  Analyse  des  Sttlckes  finden  sich  folgende  auf 

Aasg.  u.  Abb.  (Bfthlacu).  10 
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282]  g)  Huart.  Er  ist  wenig  begutexl  und  ohpe  grx>sa^ 
Ansehen  (397,4),  spielt  eine  ziemlich  unbeijeutende  figur  ifn 
Stucke.  Er  ist  musikalisch,  blast  die  >chi6vrfete«0  (381,1?)  uud 
»inusete<  (397,3)  imd  wird  deshalb  von  Peronnele  aufgpfordert, 
den  Schlussreigen  mit  Musik  zu  begleiten  (410,10).  AlsBewerber 
um  Peronnele  (397,2)  wird  er  von  Gaulier  leicht  in  den  Schatten 
gestellt.  Gefugig,  wie  seine  Natur  ist,  lasst  er  sicji  von  jenem 
einschuchtern  (385,11).  —  Besonders  aber  hat  ihn  der  Dicbleir 
als  Gourmand  characterisiren  wollen.  Unter  seinen  Freunden 
ist  er  als  solcher  bekannt,  so  ist  z.  B.  die  Frage  des  »roi«: 

»Qael  viande  tu  aimes  miex?«  (H92,2) 
—  gerade  an  ihn  gerichtet  —  bezeichnend  genug.  392,4  fiF.  giebt 
er  zu,  bei  einer  Mahlzeit  des  Guten  zu  viel  gethan  zu  haben: 

»Tant  que  j*en  euch  le  menison*. 
Zur  VervoUstandigung  dieses  Bildes  dienen  die  Stellen:  397,23; 
398,9;  398,11.   Beim  Mahle  sind  ihm  Robin's  gebratene  Aepfel 
nicht  ausreichend  (399,1).     Spaterhin  scheint  es  ihm  sehr 
wichtig  zu  sein,  dass  auch  die  neuhinzugekommenen  Gaste 
ihrenTheil  zum  Hochzeitsschmauss  beisteuern  (405,13  f.),  wahrend 
er  selbst  Nichts  geliefert  hatte.  Seine  Lieblingsspeise  ist  (392,4  f.): 
»Bon  fouB  de  pore,  pesant  et  eras, 
A  le  fort  aillie  de  noise. 
Man  siebt,  er  ist  ein  grundlicher  Feinschmecker. 
283]   h)  Guiot,  der  Bruder  der  Peronnele  (397,18  etc.),  tritt 
nur  im  letzten  Acte  auf,  wird  aber  schon  fruher  mehrrach 

Peronnele  bezOglichen  Angaben  (Hist.  litt.  XX,  671):  »Al8  die  Spiele 
beendet  sind,  spricbt  man  vom  Heiratben.  Perrette  wird  nacb  Beseitigung 
einiger  Hindernisse  dem  Warnier  versprocben,  den  sie  seit  lange  liebt, 
welcber  aber  bis  jetzt  eine  andere  Scbftferin  ihr  vorgesogen.  Zom  <011kek 
fUr  Perrette  verbreitet  sicb  das  Geriicbt,  ibre  Rivalin  sei  deu  Yer- 
fUbrungskiinaten  eines  Priesters  erlegen«.  —  Hiermit  bat  P.  Paris,  deasea 
Inhaltsangabe  aucb  sonst  nicht  allzu  genau  ist ,  selbst  eine  kleine  Episode 
erdicbtet,  von  der  sicb  leider  im  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  selbst 
keioe  Spur  findet. 

1)  Wohl  eine  Art  Dudelsack.  Siehe  Roquefort,  p.  124.  Mon- 
m  erqu^  giebt  im  Qlossar  zu  seiner  ersten  Ausgabe  des  StClckes  (Melanges 
d.  1.  Soc.  d.  Bibl.  1822)  folgende  Erklftrung:  »Chievrete,  ou  chemte, 
esp^ce  de  musette  sans  soufflet:  le  vent  8*y  introduit  avec  la  bonobec. 
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erwahnt.  Er  scheint  uber  seine  Schwesler  eine  Art  Vormund- 
schaft  zu  uben  (402,16).  Er  und  Gautier  sind  Feinde;  jener 
hat  Guiot's  Nefifen  geschlagen,  und  Guiot  hat  gelobt,  Vergeltung 
zu  uben  (403,1  f.j  407,9  f.).  Doch  er  ist  nicht  unversohnlich 
(403,7  f.  und  407,13  fif.);  er  verzeiht  und  bietet  dem  Beleidiger 
Freundschaft. 

284]  i)  Warnier.  Der  Beiname  »de  le  Couture*  (mit  der 
Narbe)  wird  403,17  erwahnt.  Ihn  zeichnet  der  Dichter  als 
eine  etwas  furchtsame  Natur.  Auf  Robin's  Einladung  zum 
Feste  erwidert  er  (401,19): 

>0n  en  feroit,  je  cuit,  dangierc, 
und  erst  nachdem  ihn  Robin  des  Gegentheils  versichert,  sagt  er 
seine  Theilnahme  zu,  wird  aber  freilich  von  405,7  ab  weder 
erwahnt,  noch  tritt  er  unter  den  xedenden  Personen  auf. 
Die  Untrcue  seiner  Geliebten,  M^hales,  hat  ihn  naturlich  betrubt 
(403,15).  KummervoII  und  langsam  kommt  er  einher  (403,16); 
»il  est  sotement  escourchi^sc  (403,18).  Er  selbst  klagt:  >Je 
suis  trop  courechife*.  —  Er  hatte,  wie  aus  404,4  hervorgeht, 
die  Absicht,  M6hal^  zu  heirathen;  nun  sie  sich  mit  dem 
Priester  eingelassen,  ist  es  ihm  besonders  wichtig,  dass  er  fur 
das  Kind  der  »Freundin«  nicht  zu  sorgen  braucht.  Als  ihm 
das  von  Guiot  und  Rogaul  versichert  worden,  fuhlt  er  sich  ge- 
trSstet,  und  sein  Kuramer  schwindet  (404,11  f.)0- 
285]  k)  Rogaut.  Eine  entschieden  sympathische  Figur.  Ver- 
mittelnd  und  versohnend,  tritt  er  dem  Guiot  gegenuber  fur 
•  Gautier  als  Bewerber  um  Peronnele  ein  (403,3  ff.).  Die  Feind- 
schafl  Beider  wird  durch  sein  Beipuhen  beseitigt.  —  Sein  Zart- 
gefubl  zeigt  er,  als  Robin  den  von  seiner  Geliebten  betrogenen 
Warnier  mil  elendem  Klat$ch  foltert: 

»RobiD,  foi  que  dev^  Marotel 
Met^  ceste  cope  en  deluil« 


1)  Dass  Warnier,  nachdem  er  seine  Thr&nen  getrockneti  bei  Guiot 
um  die  Hand  der  Perretie  werbe,  iat  wieder  eine  Unrichtigkeit  in 
Paulin  Paris'  Tnhaltsajigabe  (Hiat  Ijtt.  XX,  671). 

10* 
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Mit  diesen  Worten  (405,3  f.)  bringl  Rogaut  den  schadenfrohen 
Robin  zum  Schweigen. 

S86]  §  9.  Das  »gieus  de  Robin  ei  de  Marion«  ist  urn  240 
Zeilen  kurzer  als  das  erste  Stuck  Adam's  d.  1.  H.,  indem  es  in 
der  Ausgabe  Coussemaker'sM  856  Verse  zahlt.  Der  Re- 
nouard'sche  Abdruck  (in  Legrand  d'Aussy,  3.  Ausg. 
II.  Bd.  Anhang)  umfasst  855,  der  von  Monmerqu^  und 
Michel  im  Tb.  fir.  au  m.  a.  gelieferte  860  Verse.  Diese  Aus- 
gaben  der  Pasioralcomodie  beruhen  auf  dem  Ms.  de  la  Valliere 
der  Pariser  Nationalbibliothek  und  zeigen  geringeAbwcichungen. 
Renouard  selbst  gab  in  seinem  Abdruck  aJlerdings  dieLange 
auf  nur  852  Verse  an,  doch  ist  seine  Z&hlung  nicht  richtig. 
Auf  Seite  1^  hat  er  die  Verse 

»H^!  Robin,  se  tu  m*aime8 

Par  amors  maine  ment.*, 

auf  Seite  15'  die  Zeile 

>Audigier,  dist  Baimberge,  boose  Toas  di  .  •  .« 
(wahrscheinlich  weil  er  darin  blosse  Citate  erblickte)  nicht  mit 
gerechnet,  sein  Abdruck  zahlt  also  in  Wahrheit  855  Verszeilen. 
287]  Die  Differenz  in  der  Lange  des  Drama's  bei  den 
Herausgebem  erklarl  sich  aus  Verschiedenheiten  in  der  Druck- 
einrichtung,  indem  hie  und  da  der  Eine  Verse  zusammen- 
gezogen  hat,  welche  der  Andre  trennt  Nur  bei  Coussemaker 
kommen  noch  zwei  Auslassungsversehen  hinzu.  Es  sind  bei 
ihm  auf  Seite  389  die  Verse 

[»Mai8  que  de  ci  ne  me  remu, 
Ne  ne  bouch  men  doit  u  fu,c]  (Th.  fr.  au  m.  a.  121^17  f.) 
weggeiassen  worden,  und  femer  ware  zwischen  399,4  u.  5  der 
Coussemaker'schen  Ausgabe  die  Zeile 

»Que  chou  est  que  tu  m^as  gard^«  (Th.  fr.  au  m.  a.  127,2). 
einzuschalten.   Diese  drei  bei  Coussemaker  fehlenden  Verse 
finden  sich,  wie  im  Th.  fr.  au  m.  a.,  so  auch  in  Renouard's 

1)  Dieselbe  ist,  als  die  neueste  und  zugleich  einzige  bis  jetzt  Tor- 
handene  G esamm tausgabe  der  Werke  Adam*8  d.  1.  H.,  wie  Qberall  in 
dieser  Schrift,  so  auch  hier  zu  Grunde  gelegt. 
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Abdruck  der  Handschrifl.  Man  sollte  also  als  Lange  des  Stuckes 
richtiger  angeben:  859  Verse. 

288]  Im  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  hat  der  Dichter,  abgesehen 
von  den  Gesangsparthien,  durchweg  paarweise  gereimte  A  c  h  t- 
silbler  (resp.  Neunsilbler  bei  weiblichem  Ausgang)  verwendet. 
Eine  Ausnahme  bilden  die  beiden  Zeilen  401,3  u.  4,  die  (ohne 
beigefugte  Musikbegleitung)  acht  Silben  (bei  weiblichem)  und 
sieben  Silben  (bei  mannlictiem  Ausgang)  zeigen;  sowie  der  zu 
kurae  Vers  (375,12) : 

»Peur  ai  que  il  ne  m*e8cape«/) 
Ein  fehlerhafter  Siebensilbler  steht  auch  359,2: 

>Par  le  saint!  j*ai  desyestuc, 
doch  scheint  dies  ein  Versehen  Goussemaker's  zu  sein,  da 
Renouard's  Abdruck  den  richtigen  Achtsilbler  zeigt: 

>Par  le  sain  Dieu  j'ai  desvestu*. 
In  350,11  u.  12  werden  im  Dialog  zwei  vorher  (350,4  u.  5)  von 
Marion  gesungene  Refrainzeilen  vom  Ritter  citirt:  ein  Sieben- 
und  ein  Secbssilbler,  deren  ersterer  an  dieser  Stelle  als  Waise 
steht,  wahrend  der  andere  mit  350,10  gereimt  isL 
289]  Im  Uebrigen  sind  Verse  von  grSsserer  oder  geringerer 
Silbenzahl  und  complicirterer  Reimverbindung  nur  in  den  mit 
Musikbegleitung  angegebenen  Gesangsparthien  verwendet, 
und  da  zeigt  denn  unser  Dichtercomponist  die  grosste  Mannig- 
faltigkeit  der  Formen  und  jene  Freiheit  in  der  Behandlung  des 
Verses,  wie  wir  sie  oben  bei  der  Pastourellenpoesie  kennen 
gelemt  haben. 

(1)  348,1-350,5: 

Reimschema:  a  a  V  V  V  a  a  a    c   d  c  e  c^) 
Silbenzahl:     7,  10,  8,  8,  8,  4,  7,  10,  11,  9,  3,  7,  6. 

(2)  354,3  und  4  sind  zwei  Neunsilbler.  Beide  Zeilen  dieses 
Spottliedchens  der  Marion  sind  unter  sich  und  mit  der  vorher- 

1)  Das  Ms.  d'Aiz  schreibt  richtiger: 

»J*ai  grant  pear  qu*il  ne  m'escape.^ 

2)  Ist  dem  Bachstaben  ein  Strich  rechts  oben  beigef&gt,  so  bezeichnet 
dies  einen  weiblichen  Beim. 
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gehenden  Zeile  im  Dialog  ^  durch  denselben  Reim  ver- 
bunden. 

(3)  355,5  und  6  —  ein  Achl-  und  ein  Siebensilbler,  unter 
einander  und  mil  der  vorhergehenden  Verszeile  im  Dialog  durch 
denselben  Reim  verbunden. 

(4)  356,1  und  2:  die  onomatopoetischen  Elangsilben: 

>Trairi,  deluriaa,  deluriau,  deluriele, 
Train,  deluriau,  deluriau,  delurot.«, 
wobei  nur  356,2  durch  Reim  verbunden  ist  und  zwar  mit  der 
letztvorhergehendeh  Z^ild  im  Dialog  (355,9). 

(5)  357,1—4: 
Reimschema:  ah  c  h 
Silbenzahl:    7,  6,  7,  6 

und  zwei  Refrainzeilen,  die  bloss  aus  reimlosen  Klangsilben  ge- 
bildet  sind. 

(6)  Es  schliessen  sich  hieran  4  von  Marion  und  4  von 
Robin  gesungene  Verse  von  Jedesmal  9,  9,  10  und  6  Silben,  — 
alle  acht  Zeilen  durch  ein  en  Reim  (leure  leure  va)  gebunden. 

(7)  361,14  und  15: 

ein  Acht-  und  ein  Sechssilbler  (beide  mit  weiblichem  Ausgang), 
nur  der  letztere  durch  Reim  gebunden  und  zwar  mit  der  letzt- 
vorangegangnen  Zeile  im  Dialog. 

(8)  362,9-365,1 : 

im  Dialog    im  Gesang 


Reimschema:  a  V 
Silbenzahl : 


a  a  V  V  a  a  V;  a  a  a  a  V  V 
5, 6,  9,  9,  9,  8,  8,  8;  10,  9,  8,   5, 6,  9,  8. 


Wiederkehr  derselben  Versgruppe. 
Im  Liede  kehrt  an  dritter,  vierter  und  vierzehnfer  Stelle 
dieselbe  Zeile  wieder;  ebenso  stimmen  der  siebente  und  achte 
Vers  uberein,  —  doch  habe  ich,  um  obiges  regelrechte  Reim- 
schema zu  erzielen,  vor  364,1  zwei  Verse  eingeschoben,  die  sich 


I)  Ich  beseichne  als  sum  >Dialog€  gehdrig*  Allee^  was  nidit  gesnngen 
wird. 
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imMs.  d'Aix  an  jener^eHe  finden,  und  welche  Coussemaker 
nur  in  einer  Anmerkung  citirt: 

>M'en  iert  il  miex,  se  je  le  met? 
Wen  iert  il  miex,  se  je  le  met?c 

(9)  365,6-369,4: 

Reiraschema :  aba  be  a';  ada'd  6  a\  aeae  c'  a';  a'f  a'  f  c'  a 
Silbenzahl:  8,7,8,7,8,6;  8,7,8,7,8,6;  8,7,8,7,8,6;  8,7,8,7,8,6. 
Also  24  Verszeilen,  welche  sich  zu  4  sechszeiligen  Strophen 
gruppiren  mit  sich  wiederholendem  doppelzeiligen  Refrain  (c  a'). 
An  erster,  siebenter,  dreizehnter  und  neunzehnter  Stelle,  dem- 
nach  zu  Beginn  jeder  Strophe,  kehrt  derselbe  Vers  wieder;  auch 
die  dritte  und  einundzwanzigsteZeile  entsprechcn  einander,  end- 
lich  auch  die  neunte  und  funfzehnte 

(10)  374,14  ist  ein  regelrechter  Achtsilbler  (ira  Dialog)  mit 
dem  Reini  a;  es  folgen  drei  Verse  mit  Musikbegleitung  mit 
dem  Reimschema:  baa 

und  der  Silbenzahl:  6,5,5. 

(11)  376,19-377,3  haben  folgendes 

Reimschema:  ^/j^l^^  '  ^™  ^^"^ 
a  a  0    I     a  0  0 

Silbenzahl :  7,  7,  7. 

Die  zweite  und  dritte  gesungene  Verszeile  stimmen  (refrain- 
biHend)  uberein. 

(12)  381,14-382,2: 

rj  .  u  «  im  Dialog  |  im  Gresang 
Reimschema:     ^  ^  j,^  \      ^'  j  ^ 

Silbenzahl :  8,  7. 

(13)  Wenn  wir  hinter  399,4  (wie  oben  voi^eschlagen)  die 
schon  durch  den  Zusammenhang  geforderte  Zeile 

>Que  chou  est  que  tu  m*a8  gardd« 
einschieben,  so  knupfl  auch  hier  die  folgende  Gesangsparthie 
(400,1—6)  durch  denReim  an  den  vorausgehenden  Dialog  an: 

1)  Wie  Coussemaker  diesc  Passage  druclit,  fag^  sich  einmal 
ein  Reim  nicht  passend  in  obiges  Schema:  »serain«  (368,6),  doch  lesen 
wir  in  Monmerqu^^s  1822  YerAffentlichtem  Drnck  und  in  dem  Re- 
nonard*s:  »8eriaus«,  welche  Form  aaeh  der  Reim  erfordert. 
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iiD  Dialog    im  Gesan^ 
Reimschema:  a\aab'chc 
Silbenzahl:         7,  7,  8,  7,8,  7. 

(14)  Nun  folgen  zwei  gesprochene  Verse  (regelrechle  Acht- 
silbler),  vier  Verse  mit  Musikbegleitung  und  zwei  unregelmassige 
Dialogzeilen,  also: 


im  Dialog 
Reimschema:  y  y 
Silbenzahl : 


im  Gresang  im  Dialog 
a  a  V  c  V  c  c  .  .  , 
7,  7,  8,  7;  8,  7,  8  .  .  . 

(15)  Der  von  Gautier  gesungene  zehnsilbigeVers  (410,1)  aus 

der  Chanson  de  geste  reimt  mit  der  nachfolgenden  Zeile  im 

Dialog. 

Am  Schluss  des  Stuckes  haben  wir  (412,1  u.  2)  einen 
Zehnsilbler  weiblichen  und  einen  Elfsilbler  mannlichen  Aus- 
gangs;  der  erstere  ist  Verswaise,  der  letztere  reimt  mit  der 
letzten  gesprochenen  Zeile. 

290]  Im  AUgemeinen  ergiebt  sich  also  aus  dieser  Untersuchung, 
dass  die  musikalischen  Parthien  fest  in  den  Zusammenhang 
des  Dialoges  eingeflochten,  die  Anfangs-  (seltener  Schluss-)verse 
des  Gesungenen  mit  benachbarten  Verszeilen  des  Ge- 
sprochenen durch  den  Reim  verbunden  sind. 

Innerhalb  der  Gesangsparthien  selbst  sind  uns  Verse  von 
sehr  verschiedener  Lange,  Reimverbindungen  von  sehr  ver- 
schiedenem  Bau  aufgestossen,  darunter'auch  Verse,  die  lediglich 
aus  Klangsilben  gebildet  waren.  Beim  Ueberwiegen  der  musi- 
kalischen Begleitung  war  der  Text  anscheinend  Nebensache. 
291]  Im  Ganzen  zSlhlt  man  im  Jeu  de  Robin  et  de  Marion 
(nach  Coussemaker's  Ausgabe)  94  Verse,  welche  gesungen 
wurden      Berucksichtigt  man  noch  die  Instrumentalbegleitung 


1)  Die  Melodien  sind  in  den  beiden  Haupthandschriften  dem  T«zio 
beigefUgt  und  von  Gousse maker  in  der  ursprilnglichen  und  modemer 
Notenschrift  reproducirt.  —  Es  ist  entschieden  irrig,  wenn  Eiese wetter 
(Schicks.  d.  weltl.  Ges.,  p.  8)  sagt:  » Ausser  der  chanson  (Robin  m*ainie,  Robin 
m*a  demand^)  befinden  sicb  in  dein  Gedichte  nur  einige  kurze  Sfttze^ 
gleichsam  aus  dem  Stegreif  gesungen,  eingerfickt.  Von  irgend  einer  Be- 
gleitung ist  dabei  kein  Gedanke.t 
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der  im  Stucke  voiiconimeTiden  Tanze,  so  ist  zuzugeben,  dass 
hier  der  musikalische  Theil  einen  breiten  Raum  in  Anspruch 
nimmt. 

Was  den  Dialog  betrifft,  so  lasst  sich  auch  in  dieser 
Pastoralcomodie  das  Bestreben  des  Dichters  erkennen,  Rede 
und  Gegenrede  durch  Uebergreifen  des  Reimes  zu  verketten. 
Die  Verse  sind  vielfach  gebrochen,  der  Dialog  iiberhaupt  sehr 
leicht  und  bewegt  und  ganzlich  frei  von  solchen  ausgedehnten, 
ermudenden  Tiraden,  wie  sie  sich  im  Jeu  d'Adam  finden. 

292]  §  10.  Unter  den  aiteren  Erzeugnissen  der  dramatischen 
Literatur  Frankreichs  scheint  das  Spiel  von  Robin  und  Marion 
ihatsachlich  das  einzige  Stuck  seiner  Art,  der  einzige  Repra- 
sentant  einer  bis  dahin  unbekannten  Form,  des  Schaferdrama's, 
gewesen  zu  sein. 

*Pastores«  (Hirten)  kamen  ja  allerdings  schon  in  den 
altesten,  noch  rein  liturgischen  Dramen  vor  und  mussten  z.  B. 
in  den  Weihnachtsmysterien  den  neugeborenen  Heiland  be- 
grussen.  Spater  16ste  man  auch  wohl  einzelne  Figuren  vom 
»Chor«  der  Hirten  ab,  die  in  erweiterten  Rollen  die  Aufmerk- 
samkeit  der  andachtigen  Zuschauer  besonders  auf  sich  zogen. 
Aber  ihnen  alien  fehlte  das  rechte  individuelle  Geprage;  es 
waren  Hirten  nur  dem  Namen  nach,  auch  waren  sie  nirgends 
in  einer  so  anmuthigen  Idylle  vereinigt,  wie  sie  die  Pastoral- 
comodie Adam's  d.  l.H.  darstellt.  In  jener  wurden  zum  ersten 
Male  franzosische  Landleute  und  Zeitgenossen  vorge- 
fuhrt;  ein  nationales  Element  trat  hervor. 
293]  Auch  fur  die  im  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  so  charac- 
teristische  Verwendung  der  Musik  im  Drama  findet  sich  aus 
der  Zeit  vor  unsrem  Dichter  noch  kein  Beispiel  oder  Muster. 
Jene  Eunst  war  seither  im  Drama  nur  dazu  bestimmt  gewesen, 
niit  frommen  Klangen  feierliche  Engelschore  und  die  emsten, 
den  heiligen  Buchem  entnommenen  Scenen  zu  begleiten ;  Adam 
d.  1.  H.  bediente  sich  ihrer,  um  frohliche  Lieder,  Spiel  und 
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Tauz  zu  beleben,  in  T6nen  den  frischen  Jubfe!  des  Landvolkes 
zum  Ansdruck  gelangen  zu  lassen. 

Wir  kSnnen  sein  zweites  Stuck  also  mil  Recht  als  das 
£llteste  Schaterdrama  Frankreichs,  zugleich  auch  als  den  etsten 
Versuch  einer  komischen  Oper  betrachten 

294]  Die  Bahn  war  erSfifhel,  aber  leider  fehlte  die  Nachfolge. 
Nicht  einmal,  dass  man  einfache  Nachahmungen  dieser  neuen 
Art  des  Drama's  V6rsucht  hStfe.  Fehlte  es  an  geeigneten 
Dichterkraften ,  oder  hinderte  der  Druck  der  Kirche,  welche 
solchen  Neuerungen  keineswegs  wohlwollend  gegenuberstand, 
die  fernere  freie  Entwicklung  des  franzosischen  Theaters  nach 
dieser  nationalen  Richtung  bin? 

Die  Mehrzahl  der  dramatischen  Dichter  jener  und  der 
folgenden  Zeit  gehorte  ja  allerdings  noch  dem  geistlichen  Stande 
an,  aber  selbst  als  jene  Puys,  Confr^ries  u.  s.  w.  mehr  und 
mehr  emporgebluht  waren,  als  sich  die  Bruder  der  Bazoche 
und  die  »Enfans  sans  souci«  (s.  Ebert  p.  23  flf.)  zu  gemein- 
samer  Pflege  dramatischer  Literatur  und  Kunst  zusammenge- 
funden,  blieb  Adam  d.  1.  H.  auf  dem  Gebiete  des  Schaferdrama's 
ohne  Nachfolge. 

295]  Pastourellen  hatte  man  noch  lange  Zeit  nach  ihm  ge- 
dlchtet,  selbst  J  eh  an  Froissart  (1337—1410)  versuchte  sich 
in  diesem  Genre"),  dlchlete  auch  einige  Idyllen  fur  den  Hof 
des  Grafen  von  Blois.  In  seinen  farblosen  Poemen,  die  gleich- 
wohl  in  Styl  und  Haltung  noch  durchaus  an  die  Pastourellen 

1)  Ueber  den  musikalischen  Werth  der  Gompoaiiioneii  imJeu  de  Robin 
et  de  Marion  steht  uns  kein  Urtheil  zu,  doch  sind  die  KanBtyerst&ndigen 
des  Lobes  yoH:  ygl.  Co usse maker  p.  LVI  f.  u.  LXV  if.;  Fink,  Gesch. 
d.  Oper»  p.  66  ff.;  Eiesewetter,  Schicks.  d.  weltLGes.,  p.  9;  Carriere 
in  2,  p.  378.  Dieses  Werk  allein,  meint  Fink  in  der  Allg.  mus.  Zeit. 
(1827,  p.  220),  w^re  hinreichend,  Adam  d.  1.  H.  unsterblich  zu  machen. 

2)  Es  ist  eben  durcbaus  unriehtig,  wenn  Bouterwek  V,  49  ron 
Froissarfc  sagt,  er  sei  einer  der  ersten  Dichter  gewesen,  durch  welche  die 
proven zaiisch  -  romantische  SchS.ferpoe8ie  in  die  fransSaische  Literatur 
eingefahrtworden,  und  er  geh5re  zu  den  3.1testen  Verfassern  franzdsischer 
Rondeaux. 
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im  13.  Jahrhundert  erinnern,  begegnen  wir  noch  immer  den 
bekannfen  Namen:  Robin,  Peronnele,  Guiot,  Rogier  (s.  Barlsch, 
Rom.  u.  Past.,  p.  321  ff.). 

296]  Dass  dieses  wie  wir  sehen  noch  bis  gegen  das  15.  Jahr- 
hundert hin  behandelte  Sujet  nicht  wieder  zu  dramatischer 
Bearbeitung  gewahlt  wurde,  ist  aber  umso  auffallender,  als 
wir  bestimmt  wissen,  dass  das  von  Adam  d.  1.  H.  gelieferte 
Muster  noch  lange  der  Nachwelt  vor  Augen  blieb.  Ja  es  schelnt 
sogar,  dass  das  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  noch  urn  1400 
wiederholt  aufgefuhrt  wurde.  Wenigslens  weist  D.  Garpentier 
in  seinem  »Glossarium  novum*  (III,  col.  632)  unter  dem 
Artikel  Robinetus  auf  Grund  der  Begnadigungsbriefe  aus 
Angers  vom  Jahre  1392  nach,  dass  man  dort  am  Ende  des 
14.  Jahrhunderts  alljahrlich')  eine  Pastorale  aufgefuhrt,  welche 
die  Liebe  Robin's  und  Marion's  zum  Gegenstand  hatte'). 
297]  Es  ware  mehr  als  wunderbar,  wenn  unter  solchen  Um- 
standen  sich  nicht  wenigstens  Ankiange  an  den  Inhalt  von 
Adam's  Schaferspiel  auch  in  der  spateren  dramatischen  Literatur 
finden  sollten,  Spuren,  die  einen  Einfluss  jenes  Dichters  ver- 
muthen  oder  erkennen  liessen. 

298]  Ein  Hiobmyst^re'^).  aus  dem  15.  Jahrhundert  (»La  Patience 
de  Job«,  wie  in  den  zu  Paris,  Lyon,  Rouen  und  Troyes  erschie- 
nenen  Ausgaben  der  Titel  lautet)  weist  unter  seinen  49  Per- 
sonen  neben  allegorischen  Gestalten  wie  Patience,  Foy,  Esperance, 
nebenGotf,  Engeln  und  Teufeln,  auch  einen  »pasteur  Robin« 
und  eine  »bergiere  Marotte*  auf.    Es  flnden  sich  Scenen, 


1)  Am  Pfingstfeste,  wie  Ambros  II,  295  hinzuf&gt. 

2)  Vgl.  Melanges  d.  1.  Soc.  d.  Bibl.  1822,  p.  19  Anajkg.  —  Th.  fr. 
aa  m.  a.,  p.  28.  —  Joum.  d.  Sav.  1846,  p.  634.  —  In:  Memorial  Portatif, 
donn^  par  M.  de  TAubespin  (Paris,  1822)  finds  ich  unter  dem  Artikel 
Thidtre  Folgendes :  »£n  1392,  les  fliers  d* Angers  donn^rent  une  esp^ce 
de  com^die,  sous  le  titre  de  Robin  et  Mariannec. 

3)  Manuscript  in  der  Pariser  Nationalbibliothek ,  Fonds  fran9.  No. 
1774.  -  Vgl.  Julleville  II,  377  f.;  Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  28;  Beau- 
champs  1,  248  ff.;  Parfaict  II,  532—538;  La  Vallifere,  Bibl.  du  Th. 
Fr.  I,  58  ff.  (hiernach  sei  das  Sttlck  in*8  Jahr  1478  zu  setzen). 
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wo  noch  nachdrucklicher  wie  in  Adam's  Spiel  der  bedrangte 
Bauernstand  seine  Klagen  gegen  die  Anmassung  der  Grossen 
vorbringt,  und  wo  mit  erstaunlicher  Euhnheit  sociale  Missstande 
getadelt  werden.  Uns  interessirt  vor  allera  das,  was  Julleville 
II,  378  uber  die  landlichen  Liebesscenen  mittheilt:  »Une  idylle 
vive  et  parfois  gracieuse  se  joue  entre  Robin  et  Marote.  Ces 
scenes  champStres  son!  ^maillees  des  grossieret^s  les  plus 
crues«.  —  Da  dieses  Mystere  seit  1621  nicht  wieder  gedruckt 
wurde,  war  ich  auf  die  Inhaltsangaben  bei  Beau  champs  und 
Parfaict  angewiesen;  danach  scheint  Monmerqu^  mit  seiner 
Behauptung,  die  landlichen  Scenen  im  Hiobmyst^re  seien  Nach- 
ahmungen  von  Adam's  Schaferspiel ,  in  der  That  recht  zu 
haben. 

299]  Dass  selbst  in  die  Darstellufigen  von  Christi  Leben  und 
Leiden  allmahlich  das  frohliche  Treiben  des  Landvolkes  hinein- 
spielte,  beweisen  die  Gesprache  unter  den  Hirten  am  Schluss 
der  »Nativit6«,  eines  Mysteres  aus  dem  Anfang  des  15.  Jahr- 
hunderts,  welches  Julie  vi  lie  II,  382  bespricht.  »Gobelin,  premier 
bergier«  und  »Rifflart,  second  bergier«  treten  auf;  in  ihren 
Unterhaltungen  wird  auch  »Marion,  ma  douce  amie*  erwahnt. 
300]  Das  etwas  spater  abgefasste  Mystere  de  la  Passion  von 
Arnould  Greban')i  wo  auch  natiirlich  Misericorde,  Justice, 
Paix  und  sonstige  allegorische  Figuren  nicht  fehlen  durfen, 
enthalt  auch  recht  anmuthige  Schaferscenen  zwischen  Aloris, 
Ysambert,  Pellion,  Rifflart  und  andren  Hirten*).  Die  Namen 
sind  also  andere  als  bei  Adam  d.  1.  H.,  es  lasst  sich  auch  nicht 
gerade  von  Nachahmung  reden,  —  jedenfalls  aber  ist  die 

1)  Julleville  I,  317ff.;  II,  394flF.  —  Neueste  Ausgabe  von  G.Paris 
and  Gaston  Raynaud  (Paris,  1878). 

2)  Die  Eunst  der  Characteristik,  wie  sie  gerade  im  Jeu  de  Robin  et 
de  Marion  so  glanzend  zu  Tage  trifct,  hat  keiner  der  nachfolgenden  Ver- 
fasser  von  Mysteres,  Moralit^s,  Farcen  und  Sotties  von  unsrem  Meister 
geerbt,  —  bis  auf  den  unbekannten  Dichter  des  »Mai8tre  Pathelin*,  der 
aber  andre  Seiten  des  gesellschaftlichen  Lebens  darstellte,  und  dessen 
Schilderung  eines  »Bergier«  keine  deutlichen  Reminiscenzen  an  die 
Typen  des  Landvolkes  bei  Adam  d.  1.  H.  verr&th. 
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lebendige,  noch  durchaus  naturwahre  Schilderung  des  Land- 
lebens  und  ein  warmer,  frischer  Ton  in  den  lyrischen  Partien 
als  an  das  Spiel  von  Robin  und  Marion  erinnernd  hervorzu- 
heben.  Es  steht  jenes  Werk  in  einigen  Scenen  der  Pastoral- 
comSdie  Adam's  sicherlich  naher,  als  den  nicht  lange  danach 
enlstehenden  sogenannlen  Hirtendramen.  Die  Schafer  Greban's 
preisen  das  Landleben ,  verachten  Reichthum  und  Palaste ,  er- 
freuen  sich  an  Spielcn  und  Tanzen,  und  Musette  und  Hirlen- 
flote  sind  immer  noch  ihre  beliebten  Musikinstrumente. 
301]  Im  Personenverzeichniss  desMyst^re's  >Vie  de  monseigneur 
sainct  Didier«0  begegnen  wir  wieder  dem  Namen  Robin;  hier 
ist  es  der  Diener  des  Erzbischofs  von  Lyon,  ein  junger  Bursch 
vom  Lande.  Aber  auch  Hirtengesprache  und  sonstige  landliche 
Scenen  fehlen  nicht.  In  der  Umgebung  von  Genua  ist  Didier 
mit  anderen  Landleuten  auf  dem  Felde  beschaftigt.  Die  frohe 
Gesellschaft  preist  in  laedem  das  Leben  der  Bauern,  —  »il  y  a 
]k  une  bucolique  grossi^re  assez  agreable«,  wie  Julleville  11, 
234  bemerkt. 

Also  immer  noch  v^rar  ein  realistischer  Zug,  ein  Streben, 
das  Landvolk  getreu  und  wahr  zu  schildem,  nicht  zu  verkennen; 
und  wenn  auch,  wie  schon  gesagt,  trotz  der  fortdauernden 
Beliebtheit  von  Adam  de  la  Hale's  Pastoralcomodie  weitere 
Stucke  derselben  Art  nicht  entstanden  sind,  so  trug  doch  sein 
Einfluss  (den  wir  in  verschiedenen  Myst^res  nachwirken  sahen) 
nicht  wenig  dazu  bei,  eine  schon  fruhzeitig  sich  zeigende  Gegen- 
str5mung  zuruckzudrangen. 

302]  Auch  in  der  Zeit  unsres  Dichters  wurden  Stimmen  gehSrt, 
welche  gegen  die  in  der  nordfranzosischen  Pastourellenpoesie 
vertretene  Richtung  der  Naturlichkeit  und  Volksthumlichkeit 
sehr  entschieden  eiferten,  und  welche  die  (in  einzelnen  Aus- 
v^chsen  wohl  allerdings  in  Unsittlichkeit  oder  zugellose  Rohheit 


1)  Von  Guillaume  Flamant;  anfgefahrt  in  Langres  14S2.  Vgl. 
Julleville  I,  231  ff.  und  IT,  508  f.  Das  Stack  wurde  1855  mit  Einleitung 
und  Noten  von  J.  Carnandet  (Paris,  Techener)  herausgegeben. 
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ausgearteten)  Verherrlichungen  des  Landlebens  zum  Mindesten 
von  den  Hofen  verbannt  wissen  woUten. 

In  Italien,  wo  Adam's  Zeitgenosse  Bertolonie  Giorgi 
(Zorgi)^)  Pastourellen  dichtete,  wurde  —  wie  in  der  proven- 
zalischen  Poesie  —  allmahlich  das  Wahre  und  Volksthiunliche 
verdrangt  durch  den  gezierten  Ton,  die  unwahre  Schilderung 
und  eine  pointirte  Dialectik  in  den  Gesprachen  der  Schafer  und 
Schaferinnen. 

In  Deutschland  erhob  sich  am  fruheslen  energischer  Wider- 
spruch  gegen  eine  Dichtungsart ,  welche  ihre  Motive  aus  der 
derben  Wirklichkeit  des  Bauernlebens  entnahm  und  >t6rperliche« 
und  »h6vische«  Elemente  vereinigte. 

Als  der  Meisler  deutscher  Pastourellendichtung,  Neidhard 
von  Reuenthal,  die  Dorfpoesie  den  Hofen  zuzufuhren  such te'), 
eiferte  Walther  von  der  Vogelweide  gegen  jene  Poeten, 
»die  daz  rehte  singen  sl6rent«^).    Indem  er  die  nach  seiner 
Meinung  unzulassige  Dichlungsart  als  »fr6Unfuoge«  personificirt, 
beklagl  er  die  grosse  Gunst,  welche  sie  bei  Hofe  geniesst: 
»Wurden  ir  die  grdzen  hfive  benomen, 
daz  wser  allez  n&cb  dem  willen  mln. 
bi  den  gebCkren  liez  ich  si  wol  sin: 
dannen  ists  och  her  bekomen.« 
303]  HauptsachlichfremdlandischerEinfluss wares,  derinFrank- 
reich  mit  der  Zeit  die  Pastoraldichtung  in  andere  Bahnen 
lenkte  und  jenen  Umschwung  in    der  Geschmacksrichtung 
herbeifiihrte,  wie  er  gegen  Ende  des  16.  Jahrhunderts  zu  Tage  tritL 

Jetzt  dichlete  man  Pastoralcomodien,  —  freilich  die  letzte 
Spur  von  Nachwirkung  oder  Einiluss  Adam's  d.  1.  H.  war 

1)  Vgl.  Diez*  Schrift  uber  die  Miniieh5fe  in  den  »Beitr&gen  etc.« 
p.  24  und  109;  und  Diez,  Leben  und  Werke  des  Troubadours,  2.  Aufl. 
p.  398  ff. 

2)  Vgl.  Karl  SchrSder  in  Gosche's  »Jahrbuch  filr  Literaturge- 
schichtec  1865,  I,  64  ff.  und  W.  Wackernagel,  AltfranzGs.  Lieder  u. 
Leiche,  p.  236  f. 

3)  Walther's  Gedichte,  hrsg.  yon  Lacbm^nn,  5.  Ausg.  p.  64  f.  u. 
187.  —  Der  in  Betracht  kommenden  poetischen  Elage  Walther's  legt 
abrigens  Bene  eke  einen  andern  Sinn  unter. 
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(^eschwunden.  Wir  sahen  ,  dass  er  in  seinetn  Jeu  de  Robin  et 
de  Marion  das  Volk  der  Hirlen  geschildert,  wie  es  wirklich 
draussen  auf  denFeldem  lebte,  heiter,  naturlich,  derb,  vielleicht 
zuweilen  auc^  rob.  Ein  ganz  anderes  Bild  iritt  uns  aus  diesen 
neueren  Sch§ferspielen  (Hardy  sei  alsVertreter  genannl)  ent- 
gegen.  Das  Zeitaller  der  Renaissance  hatte  eben  andere  Ideale. 
Die  Antike  sollte  auch  da  herrschen ,  wo  es  sich  doch  nur  urn 
treue  Wiedergabe  des  nationalen  Volkslebens  handeln  konnte; 
und  so  wurde  denn  die  landliche  Natur  angefullt  mil  jener 
Gesellschaft  von  Nymphen,  Satyrn,  Dryaden  und  ahnlichen 
Phantasiegebilden ;  d^wischen  tummelten  sich  jeneSalonpuppen 
Phylis,  Narcisse,  Flore,  Pomone,  Daphn^,  die,  fein  aufgeputzt, 
an  Seidenbandern  blumenbekranzte,  schneeweise  Scliaflein 
weideten.  All  die  Mis6re  und  Armseligkeit  des  damaligen  Lebens 
der  hoheren  Gesellschaftskreise  brachte  man  mil  hinaus  auf  die 
Felder  und  stellte  das  Leben  und  Treiben  des  Landvolkes  in 
einem  geschmacklosen  Zerrbilde  dar,  welches  der  Wirklicbkeit 
in  keinem  Zuge  glich^). 

304]  Was  die  eigene  Literatur  schon  vor  Jalirhunderten  auf 
diesem  Gebiete  hervorgebracbt  hatte,  gait  fiir  nichts  und  wurde 
verachtlich  bei  Seite  geworfen,  und  von  den  Itaiienern')  holte 
man  sich  das  neue  Eunstideal  heruber. 

Alexandre  Hardy  aussert  sich  uber  die  Entstehung  der 
Pasloralcomodie  (er  nennt  sie  »Poeme  Bocager«,  Waldgedicht, 
d.  i.  ein  £iti^ck,  Welches  im  Haine  spielt)  in  der  Vorrede  zu 

1)  Ueber  das  franzCs.  Schaferspiel  in  der  ersteo  Hftlfte  des  17.  Jahrh. 
bat  G.Weinberg  in  seiner  mir  soeben  zugebenden  Heidelberger Disser- 
tation au9fiibrlicb  gehandelt. 

2)  Das  erste  in  diesem  modernen  Gescbmack  gedicbtete  Sch&ferdrama 
wurde  1545  zu  Ferrara  aufgefttbrt:  »Das  Opferc,  von  Agostino  Bek- 
karia.  Vgl.  Herbs  t,  De  fabula  Italorum  pastorali  (KiJnigsberger  Habili- 
tationsschrift,  1840)  p.  15.  Herbst  setzt  die  Abfassungszeit  Yon  »I1 
Sacrifizio*  zu  sp9.t  an.  —  Die  allgemeine  Beliebtheit  dibser  Stdcke 
und  der  Eomane  desselben  Characters  beginnt  jedoch  erst  mit  der 
>Diana«  des  Spaniers  Monte  may  or  und  mit  dem  »Pa8tor  fido«  des 
Italieners  Qiamb^ttista  Guarini  (zum  ersten  Male  dargesteUt  in 
Turin  im  Jahre  1585). 
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»Le  Ravissement  de  Proserpine  par  Pluton*  wie  folgt: 
»L'invention  de  ce  poeme  est  due  a  la  galanlise  Italienne, 
qui  nous  en  donna  le  premier  modelle;  ses  principaux,  el  les 
plus  celebres  Auteurs  sont  Tasse,  Guarini,  el  autres  sublimes 
esprits,  qui  ont  choisy  les  vers  de  dix  a  onze,  conformes  aux 
Scazontes  des  Latins,  pour  mieux  exprimer  telles  innocenles 
Amours,  et  accomoder  le  langage  a  la  chose.« 
305]  Von  dieser  »romanlischen  Schaferwelt«  geben  uns  auch 
Racan*s  Tasso's  »Am)nta«  nachgeahmte  »Bergeries«  (1618) 
eine  Vorstellung.  In  diesem  phantastischen  dramatisirten 
Malirchen')  wissen  die  Schaferinnen  von  ihren  »amoureiises 
flammes«  in  gewahltester  Diction  zu  erzahlen;  die  Schafer  sind 
»glorieux  d'etre  esclaves  en  si  beaux  liens«,  ihr  »martyre«i  wird 
von  den  Nymphen  und  dem  »amoureux  z6phyre«  beklagt  u.  s.  w. 
Und  das  war  derDichter,  welchen  Boileau  mitdenWorten  preist: 

(Racan)  >excelle  k  chanter  Phillis,  lea  bergers  et  les  bois.c') 
306]  Wie  man  uberhaupt  spater  die  Aufgabe  der  Pastorale 
fasste,  zeigt  sich  recht  treflfend  in  derVorrede  zu  Fontenelle*s 
Schafergedichten,  wo  es  u.  a.  heisst:  Die  Schafer  mussen  noch 
mehr  »polis«  und  »agr6ables«  geqiacht  werden,  als  die  Hirten 
VirgiFs,  man  muss  ^rectifier  et  surpasser  ce  qu'on  imite*. 
Wahrend  Fontenelle's  eigene  Idyllen  nichts  Anderes  als  ge- 
reimte  Galanterien  sind,  tadelt  er  an  Theokrit,  dass  dessen 
Pasloralpocsie  »zu  sehr  nach  dem  Lande  rieche«. 
307]  Mit  Verachtung  blickte  man  auf  jene  alteren  franzosischen 
Pastourellendichter,  —  wie  uberhaupt  Derjenige,  welcher 
>abject  en  son  langage, 
Fait  parler  ses  bergers  comme  on  parle  au  village,*') 
vor  dem  strengen  Richterspruche  dieser  modernen  Geschmacks- 

1)  S.  a.  Eugen  Herford,  Analyse  und  Eritik  der  >6ergenes« 
Bacan^s,  so^ie  seiner  Ubrigen  Dichtungen.  He  r  r  i  g*  s  Archiv,  Bd.  60  p.  1  ff. 

2)  Boileau  Desprdaux,  Art  po^tique.  Chant  2.  —  Die  wunderlicbe 
Auflfiassung  lS.ndlicher  Naturtreue  zeigte  sich  schon  ftusserlich  in  den 
Kostamen  der  Darsteller.  Vgl.  darUber:  Victor  Fournel,  Curiosit^s 
the&trales  anciennes  et  mod  ernes  etc.   Paris,  1878,  p.  37. 

3)  Boileau,  Art  po^tique  II. 
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ricbtung  nicht  bestehen  konnte.  >AYant  M.  Durfi^,  les  bergers 
^taient  trop  grossiers  pour  plaire«,  lautet  selbst  noch  das  gering- 
schatzende  Urtheil  Beauchamps'  (I,  365),  wahrend  Ghdteau- 
neuf  (p.  106)  mit  Hinweis  auf  das  Jeu  de  Robin  et  de  Marion 
sagt:  >I1  est  possible  que  ce  soit  \k  la  nature;  mais  ce  n'est 
pas  celle  que  Tart  doit  se  garder  d'embellir*. 
308]  Wie  man  sich  gewohnt  hatte,  die  Muster  fur  diese  ver- 
feinerten  Pastoralen  bei  den  Italienem  zu  suchen,  so  musste 
auch  die  Musik,  welche  jetzt  in  den  Dienst  dieser  Afterdichtung 
gestellt  wurde,  fur's  Erste  italienischen  Gomponisten  entlehnt 
werden.  Man  wusste  nicht,  dass  Frankreich  bereits  im  13.Jahr^. 
hundert  eine  komische  Oper  voller  Anmuth  und  Naturlichkeit 
hervorgebracht,  sondern  glaubte  auch  dieses  Genre  erst  neu 
importiren  zu  mussen. 

309]  Unter  Glemens  VDI.  hatte  Ottavio  Rinuccini  (um 
1600)  ein  Hirtengedicht  »Dafne«  verfasst')i  zu  welchem  Jacopo 
Peri  (zugleich  Sanger  und  Gomponist)  die  Musik  lieferte. 
Seine  musikalische  Behandlung  des  dramatischen  Dialogs,  die 
Recitativform,  fand  Anklang,  und  nacbdem  voUends  Rinuccini's 
bedeutendstes  Werk  »Euridice«  *)  mit  der  Musik  von  Peri  und 
Giulio  Gaccini  an  den  italienischen  Furstenh5fen  wieder- 
holte  glanzende  Auffuhrungen  erlebt  hatte,  verpflanzte  der 
Gardinal  Mazarin  diese  italieniscbe  Opernmusik  auch  nach 
Frankreich.  1645  wurde  zum  ersten  Male  wieder  eine  komische 
Oper  »la  finta  Pazza«  (Text  von  Giulio  Strozzi)  vor  dem 
franzosischen  Hofe  in  Petit-Bourbon  dargestellt. 
310]  Auf  der  so  gewiesenen  Bahn  schritt  man  weiter:  1659 
dichtete  Abb^  Perrin  in  franzdsischer  Sprache  ein  Hirtenspiel 
»La  Pastorale*,  und  Robert  Gambert  lieferte  die  Musik. 


1)  Ueber  die  friihesten  Versliche  der  modernen  Oper  vgl.  G.W.Pink, 
Gesch.  d.  Oper,  p.  83  ff.,  156ff.,  179ff.;  Brendel  p.  62  ff.;  E.  Schur^, 
Le  dmme  rousical,  Paris  1875.  Der  Letztere  l&sst  Adam  de  la  Hale*8 
Liederspiel  Qberbaupt  gans  unerw&hnt. 

2)  Vgl.  Schelle's  Artikel  in  derNeaen  Zeitscbrift  ftkr  Musik  1863, 
Bd.  59,  No.  3,  p.  21. 

Ansg.  u.  Abh.  (B»hl8en).  11 
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Philippe  Quin a ult  und  Jean  BaptisteLuIIy  waren 
ihre  Nachfolger;  selbst  der  grosse  Moli^re,  der  es  zuweilen 
nicht  verschmahte,  seine  Muse  in  den  Dienst  des  Hofies  zu  stellen, 
schrieb  zu  Ludwig's  XIV.  glanzenden  Festen  einige  Pastoraleo 
{m  modemen  Geschmack,  welche  Lully  zu  komtsohen  Opern 
gestaltete.  Ein  solches  Pastoral  -  Liederspiel  hat  Moli^re  z.  B. 
seiner  Ballett- Comddie  ^Les  Amants  Magnifiques«  (1670  zu 
Saint-Germain  aufgefuhrt)  eingeschoben.  Die  Scene  ist  nach 
Thessalien  (»la  d^licieuse  valine  de  Temp^«)  verlegt.  Unter 
den  Personen  werden  genannt:  Tircis  berger,  Galiste  berg^e, 
Climene,  Philinte,  daneben:  Apollo,  8tanzendeStatuen,Dryaden, 
Faunen  und  Satyren.  Libretto  und  Musik  waren  italienischen 
Mustem  nachgebildet. 

311]  So  konnte  es  denn  geschehen,  dass  etwa  hundert  Jahre 
sp&ter  J.  J.  Rousseau  in  s.  »Lettre  sur  la  Musique  fran^oise* 
zu  dem  Schlusse  kam,  man  durfe  uberhaupt  von  einer  franz6- 
sischen  Musik  gar  nicht  reden.  Dieser  Satz  fand  lebhaften 
Widerspruch,  doch  eine  genugende  Widerlegung  war  bei  der 
damals  noch  mangelnden  Kenntniss  der  mittelalterlichen  Musik*- 
geschichte  vor  der  Hand  nicht  mSglich.  Die  beste  bat  wobl 
Rousseau  selbst  geliefert  —  durch  sein  Interm^de  »Le  Devin 
du  Village*,  dessen  Gompositionen  (wie  Anibros  II,  295  nach- 
gewiesen)  wieder  Ankl&nge  an  alte  franzdsische  Volksmelodien 
zeigten,  ja  sogar  in  aufPallender  Weise  an  Partien  aus  dem 
Spiel  von  Robin  und  Marion  erinnem  soUenO-  Von  Entlehnungen 
kann  da  naturlich  nicht  die  Rede  sein.  Rousseau  hat  von 
Adam  d.  1.  H.  und  dessen  Werken  nichts  gewusst;  in  seinem 

1)  Ambros  (II,  295  Anmkg.3)  stellt  das  EingangBliedchen  aus  dem. 
Jeu  de  Robin  et  de  Marion  yergleichend  neben  die  Arie  aus  Rousseau's 
Stack : 

»J'ai  perdu  tout  mon  bonheur, 
J*ai  perdu  mon  serviteur; 
Colin  me  d^laisse.c 
und  bemerkt :  Sind  diese  durch  ein  halbes  Jahrtausend  getrennten  Melo- 
dien  nicht  Schwestem?  —  Aueh  M^ra  j  (p.  180)  will  Aehntichkeiten 
wischen  jenen  beiden  Composition  en  finden. 
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>Dictionnaire  de  Musique«  glaubt  auch  er  die  Anfange  der 
komiscben  Oper  in  Italien  sucben  zu  mussen. 

In  dem  durftigen  Inbalt  seines  »Deyin  du  Villagec  lassen 
sicb  kaum  Beziebungen  zu  dem  Sujet  der  Liebe  Robin's  und 
Marion's  nacbweisen.  Colette,  eine  Scbaferin,  glaubt  sicb  von 
ibrem  Colin  verlassen;  ein  Wabrsager  im  Dorfe  vereinigt  die 
Beiden  wieder;  Gesang  und  Tanz  scbliessen  das  Spiel. 

Auch  Rousseau  konnte  jene  fruber  characterisirte  conven- 
tionelle  Auffassung  der  Pastorale  nicbt  voUig  ablegen.  Die 
Zeiten  aber,  wo  man  fCr  die  galanten  Schafer  und  Sciiaferinnen 
scbwarmte,  waren  voruber.  Nacb  einigen  Auffubrungen  des 
>Devin  du  Village«  (vor  dem  Konige  zu  Fontainebleau  am  18. 
und  24.  October  175S|  und  zu  Paris  durcb  die  Acad^mie 
Royale  de  Musique  am  1,  Marz  1763)  ist  der  Gegenstand  von 
der  franzdsischen  Bubne  verscbwunden. 


11* 
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III. 


Li  jus  du  pelerin*). 

312]   §  1.  1st  Adam  de  la  Hale  der  Verfasser? 

Wiederholt  finde  ich  dies  >Spiel  vom  Pilger*  unsrem  Dichter 
zugeschrieben*),  und  wenn  auch  Monmerqu^,  Magnin*), 
P.  Paris  u.  A.  dieser  Ansicht  nicht  beitraten,  so  hat  doch  erst 
neuerdings  wieder  E.  de  Coussemaker  (p.  LIV)  aus  ver- 
schiedenen  Argumenten  die  Autorschaft  Adam's  zu  beweisen 
gesucht.  Auch  Tobler  (Vorrede  zu  seiner  Ausgabe  von  >Li 
dis  dou  vrai  aniel«,  p.  IX)  scheint  es  den  echten  Stucken  bei- 
zuzahlen. 

313J  Als  Beweis  fiihrt  Coussemaker  in  erster  Linie  den 
Umstand  an,  dass  das  Jeu  du  p^lerin,  analog  den  anderen 
Dramen  Adam's,  eine  kleine  Sittenkomodie  sei,  und  dass 
wiederum  ein  Bruchstuck  aus  des  Dichters  eigenem  Leben  — 
diesmal  ein  Bericht  uber  seine  letzten  Jahre  —  den  vfond  de 
Faction  sc6nique«  bilde.  Eein  andrer  Autor  habe  Shnliche 
Stucke  verfasst. 


1)  Einsig  erhalten  in  dem  Ms.  de  la  Yalli^re,  wo  es  anter  obigem 
Titel  dem  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  unmittelbar  voraufgeht. 

2)  Z.  B.  von  Dinaux  (I,  57),  von  Baynouard  im  Journ.  d.  Sav. 
1834  (p.  347)  und  von  Baron  de  Beiffenberg  in  der  Einleitung  za 
seiner  Ausgabe  der  »Chronique  riui^e  de  Philippe  Mouskes*  (Paris  1836» 
I,  p.  CLV  f.). 

3)  Charles  Magnin  (Journ.  d.  Sav.  1846,  p.  6  f.)  hat  auch  erst 
Adam  d.  1.  H.  filr  den  Verfasser  gehalten,  verbessert  sich  aber  sp&ter 
(p.  633),  indem  er  die  Frage  nach  der  Autorschait  des  Jeu  do  p^lerin 
offen  Iftsst. 
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Ich  meine,  dass  eine  Behauptung  wie  die  letztere  einfach 
deshalb  hinfallig  wird,  weil  vvir  ja  bekennen  mussen,  nur  eine 
sehr  ungenugende,  luckenhafte  Eenntniss  der  dramatischen 
Erzeugnisse  jener  Zeit  zu  haben.  Um  einige  Scenen  wie  die, 
aus  denen  das  Jeu  du  pterin  zusammengesetzt  ist,  hinzuwerfen, 
bedurfte  es  ubrigens  wahrlich  nicht  eines  dem  grossen  Trouvere 
Yon  Arras  gleichgearteten  Dichtergeistes ;  das  Stuck  ist  nichts 
weniger  als  eine  »petite  com^die  de  moeursc,  sondern  ein 
Nachspiel  ohne  dramatischen  Inhalt ,  ohne  rechte  Handlung 
und  hochstens  wegen  einiger  Mittheilungen  uber  unsres  Dichters 
Leben  und  Ende  von  relativer  Wichtigkeit 

Sollte  denn  Adam  de  la  Hale's  so  bedeutende  That  fur's 
franzosische  Drama  unter  seinen  Zeitgenossen  so  ganz  ohne 
Einfluss  geblieben  sein,  dass  wir  auch  nicht  Einem  aus  dem 
Dichterkreise  von  Arras  eine  Leistung  wie  jenes  Spiel  vom 
Pilger  zutrauen  durften?. 

AUerdings  wird  auch  hier  der  Zuschauer  uber  Lebensver- 
haltnisse  des  Dichters  selbst  unterrichtet,  aber  in  ganz  andrer 
Weise  als  dies  im  Jeu  d'Adam  geschieht.  Dort  tritt  der  B09U 
d' Arras  in  Person,  redend  und  handelnd  auf,  und  es  sind  Epi- 
soden  aus  seiner  bewegten  Jugendzcit,  Freuden  und  Leiden  im 
eigenen  Familienkreise ,  die  in  dramatisch  belebter  Handlung 
vorgefuhrt  werden;  hier  muss  ein  Pilger,  der  von  langen 
Irrfahrten  nach  Artois  zuruckkehrt,  uber  Adam's  letzte  Jahre, 
seine  Stellung  am  Hofe  zu  Neapel  und  den  Tod  des  Dichters 
erzahlen. 

314]  Dass  auch  im  Jeu  du  pfelerin  die  Musik  zu  ihrem  Rechte 
kommt  und  zwei  Melodien  dem  Dialoge  eingefugt  sind  (was 
nach  Goussemaker's  Meinung  sonst  nirgendwo  im  gleichzeitigen 
Drama  vorkomme),  kann  ebensowenig  beweisend  sein:  Beide 
Melodien  sind  Entlehnungen,  Citate;  Adam  d.  1.  H.  hatte  fur 
solche  Einfuhrung  und  Verwendung  der  Musik  eben  das  Beispiel 
und  Muster  gegeben. 

315]  Wenn  Coussemaker  fortlahrt:  »Le  soin  avec  lequel  il  y  est 
rappel^  qu'  Adam  n'est  appel^  Bochu  qu'  a  Arras,  est  encore 
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une  forte  induction  en  faveur  de  notre  opinion ,«  so  kann  das 
ebensowenig  stichhaltig  sein;  es  wird  damit  hSchstens  bewiesen, 
dasfi  ein  dem  Dicbter  personllch  Nahestehender,  der  am  Hofe 
zu  Neapel  und  in  der  franzSsischen  Heimat  den  Ruhm  Adam's 
bat  verkilnden  horen,  der  Verfasser  jenes  Jeu  du  p^lerin  ist. 
316]  >Li  jus  du  pelerine  steht  ja  allerdings  im  Ms.  de  La 
Valli^re  mitten  zwischen  den  dbrigen  Werken  Adam's  d.  I.  H.; 
nun  scheint  man  aber  dies  kleine  »Spiel«  immer  mit  dem  Jeu 
de  Robin  et  de  Marion  zusammen  aufgefuhrt  zu  haben,  wie  es 
ja  auch  wobi  als  Vor-  oder  Nachspiel  zu  demselben  gedichtet 
wurde,  —  und  so  kann  es  uns  gar  nicht  wundern,  dass  es 
auch  in  der  Handschrifl  bei  jener  PastoralcomSdie  steht.  Das 
Ms.  de  la  Vallifere  enthait  ja  ubrigens  neben  Adam's  Werken 
auch  Sachen  yon  anderen  zeitgcn5ssischen  Dichtern  aus  Artois 
—  und  dass  ein  Burger  von  Arras  das  Jeu  du  pfelerin  zu  Ehren 
des  ihm  verwandten  oder  eng  befreundeten  Adam  d.  1.  H. 
yerfasst  babe,  ist  auch  mir  im  hdchsten  Grade  wahrscheinlich. 
317]  Auf  Grund  seiner  falschen  Voraussetzung ,  dass  Adam  d. 
1.  H.  dieses  sein  »^loge  posthumec  selbst  gedichtet  babe,  und 
indem  er  ohne  Weiteres  den  Pilger  des  Stuckes  mit  Adam 
identificirt,  schliesst  nun  Coussemaker  weiter:  —  Also  muss 
unser  Dichter  (nach  Jeu  du  pfelerin,  y.  24  ff.)  noch  einmal  nach 
Arras  zuruckgekehrt  sein  »avant  d'aller  mourir  k  Naples*,  und 
in  sein  eigenes  Leben  fallen  alle  die  h-rfahrten,  die  Reisen  nach 
Sec-Arbre,  Durest6,  Famenie,  Surie,  Tir  u.  s.  w.,  woyon  der 
Pilger  (415,11  ff.  und  416,2  ff.)  berichtet"). 

Adam  d.  1.  H.  ist  gewiss  niemals  im  Orient  gewesen;  em 
so  bedeutungsyolles  Ereigniss  seines  Lebens,  wie  etwa  die  Be- 

1)  So  nennt  Ma  gnin  das  Jen  du  pterin.  Joarn.d.  Sav.  1846,  p.  450. 

2)  Dinaux  (I,  48  u.  Arch,  du  Nord  III,  146)  war  der  Ansicht,  Adam 
d.  1.  H.  babe  als  Beisebegleiter  oder  Sekret&r  des  Grafen  Robert  XL  tou 
Artois  Palftstina,  Syrien  and  Egypten  geseben  und  sei  durch  Sidlien, 
Italien  und  die  Provence,  wo  er  sicb  l&ngere  Zeit  aufgebalten,  in  seine 
Heimat  zurClckgekebrt.  Nacb  Dinaux  baben  auch  Baynouard  (Joam. 
d.  Say.  1834,  p.  846),  Le  Boy  (fitudes,  p.  485)  u.  A.  von  einem  Kreiis- 
zuge  Adam's  d.  1.  H.  gcsprocben. 
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theiligung  an  einem  Kreuzzuge,  musste  sich  doch  in  irgend 
welcher  Weise  in  seirlen  Werken  angedeutet  oder  erwahnt 
finden. 

318]  Dass  Adam  d.  1.  H.  nicht  der  Verfasser  des  Jeu  du 
p^lerin,  erhellt  aus  foigenden  Grunden.  416,27  sagt  der  Pilget: 

»0r  est  mors  maistre  Adans;  Diex  li  fache  merchiU 
und  waiter: 

»A  Be  iomble  ai  est^  dou  Jhesu-Crist  merchil* 
Er  (li  pelerins)  set  am  Grabe  des  Dichters  gewesen,  und  der 
Graf  (Robert  von  Artois)  habe  es  ihm  gezeigt,  als  er  im 
vorigen  Jahre  in  Neapel  vvar^).  Glcichzeitig  macht  er  fur  die 
Glaubhaftigkeit  und  Wahrheit  seines  Berichtes  geltend,  dass  er 
aus  einem  Lande  komme,  wo  man  s(^Ieich  sturbe,  wenn  man 
lugen  wolle  (415,14  fif.). 

Es  wiure  doch  gewiss  ein  toller,  ja  unglaublicher  Scherz, 
wenn  der  lustige  Sanger  aus  Arras  so  uber  sich  selbst  als 
einen  bereits  Verstorbenen  geredet  hatte.  Und  ist  sein  Tod, 
wie  Coussemaker  (p.  LV)  selbst  zugiebt,  tbatsachlich  in  Neapel 
erfolgt,  90  muss  man,  wenn  Adam  d.  1.  H.  das  Piigerspiel 
gedichtet  hS^tte,  ihm  entweder  eine  wunderbare  Sehergabe 
zuschreiben,  oder  annehnien,  er  habe  sich  bloss  deshalb  sp&ter 
nach  Neapel  zuruckbegeben ,  um  seine,  bezw.  des  Pilgers  An- 
gaben  im  Jeu  du  p^lerin  wahr  zu  machen. 
319]  Das  Loblied,  welches  »li  pelerinsc  auf  seinen  gefeierten 
Landsmann  anstimmt,  konnte  man  ja  unter  Umstanden  fiir 
ein  Selbstlob  des  Dichters  nehmen;  was  aber  dagegen  spricht, 
ist  der  Umstand ,  dass  im  Stucke  jene  Worte  des  Pilgers  ihm 
nur  Schimpfreden  seitens  der  Umstehenden,  ja  sogar  Prugel 
durch  Gautier  eintragen. 


1)  Wenn  man  dies  Zeagniss  ernsthaft  nimmt,  —  und  ioh  sehe  keinen 
Grand  fur  das  Gegentbeil  — ,  dann  w&re  hiermit  zugleich  die  ganz  an- 
begriindeie  Behauptung  Fauchet*8  widerlegt,  Adam  d.  I.  H.  sei  im 
Kloster  zn  Vaazelles  gestorben.  Vgl.  Fauchet  (Oeavres,  p.  588), 
Michaud's  Biogr. univ. I,  182,  Dinaux  (M^moire),  Raynouard  (Joarn. 
d.  Say.  1834,  p.  346);  und  dagegen:  Ma  d.  1.  8oc.  d.  Bibi.  II,  8. 
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320]  Der  auffallend  rohe  Ton ,  welcher  an  einigen  Stellen  zu 
Tage  trilt  (z.  B.  419,4  flf.),  die  merjcwurdige  Unsicherheit  in  der 
Characterzeichnung  —  wenn  uberhaupt  von  einer  solchen  die 
Rede  sein  kann  —  der  absolute  Mangel  eines  dramatischen 
Inhaltes  und  die  ganze  Unbedeutendheit  der  Erfindung  und 
Durchfuhrung  nSthigen  uns  ebenfalls,  deiri  Dichter  einer  so  er- 
freulichen,  dramatisch  bedeutenden  Leistung  wie  des  Jeu  de 
Robin  et  de  Marion  die  Autorschaft  des  Jeu  du  p^lerin  ent- 
schieden  abzusprechen. 

321]  Man  hat  nun  in  Bezug  auf  den  Verfasser  dieses  Stuckes 
verschiedene  Vermuthungen  geaussert. 

Nach  einer  Bemerkung  des  Marquis  de  Villeneuve  in 
seiner  «Histoire  de  Saint-Louise  (Paris  1889,  EI,  520)  werde  es 
deni  Rutebeuf  zugeschrieben ;  Villeneuve  fuhrt  jedoch  weder 
seinen  Gewahrsmann,  noch  irgend  etwas,  was  fur  diese  Ansicht 
sprache,  an.  Roquefort  (De  Mat  de  la  poesie  fran?.  etc., 
p.  261)  nennt  Jehan  Bodel  als  den  Verfasser  sowohl  des 
Schaferspiels  von  Robin  und  Marion ,  als  auch  jener  Apotheose 
Adam's^.  Auch  Duval  (Hist.  lilt. XVI,  278),  F6tis  (Rev.  mus. 
1827,  Nr.  1;  u. Biogr. univ. d. mus. I,  12),  Fink  (AUg.  mus.  Zeit. 
1827,  Nr.  13)  und  Ambros  (II,  294  Anmkg.  2)  schreiben  das 
Jeu  du  pelerin  dem  Jean  Bodel  aus  Arras  zu.  Jener  Trouv^re 
aber  ist  ervviesenermassen  lange  vor  unsrem  Dichter  gestorben, 
wahrend  der  Verfasser  des  Pilgerspieles  —  junger  als  Adam  — 
ihn  nothwendig  uberlebt  haben  musste. 

322]  Bei  der  uns  hier  interessirenden  Frage  scheint  es  mir  vor 
allem  von  Wichtigkeit,  nochmals  darauf  hinzuweisen,  dass  nur  ein 
unsrem  Trouvfere  persSnlich  naheslehender,  jungerer  Dichter  aus 
Arras  eine  solcbe  »oraison  hinebre  d*Adam  de  la  Hale«  (Th.  fr. 
au  m.  a.,  p.  •26)  abfassen  konnte. 

323]  Von  den  zahlreichen  Dichtern  und  Sangern,  deren  Namen 
uns  aus  dem  regen  literarischen  Treiben  zu  Arras  entgegentreten, 

1)  Scbon  Monmerqa^,  als  er  1822  daa  Jeu  du  pelerin  aus  der 
HandBchrift  mittheilte,  erkl^rte  sich  gegen  diese  Ansicht.  Vgl.  Melanges 
d.  1.  Soc.  d.  Bibl  II,  4  u.  9. 
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stand  wohl  keiner  dem  Maitre  Adam  naher,  als  Jehannes 
Mad  OS  (Madot),  sein  eigner  NefFe.  Wenn  wir  ihm  das  Spiel 
vom  Pilger  zuschreiben,  ihn  selbst  in  der  Tilelrolle  suchen, 
gewinnt  die  Stelle  417,1  entschieden  an  Wahrscheinlichkeit. 
Einen  Verwandten  des  enlschlafenen  Dichters  wird  der  Graf 
von  Arlois  gewiss  bereilwillig  zum  Grabe  des  Oheims  gefuhrt, 
ihm  wird  er  auch  Naheres  fiber  Adam's  letzle  Lebensjahre  und 
dessen  Stellung  am  Hofe  zu  Neapel  mitgetheilt  haben. 
324]  Jean  Madot  war  geburtig  aus  Arras,  ein  Trouv^re  und 
J(»ng1eur  aus  der  zweiten  Halfte  des  13.  Jahrhunderts.  In  der 
gereimten  Nachschrift  zu  einer  von  ihm  gefertigten  Gopie  des 
»Roman  de  Troie*  (Pariser  Nationalbibliolhek)  giebt  er  an,  die 
Schreiberarbeit  im  Jahre  »quatre-vint  et  mil  et  deux  cens  et 
wile  (1288)  beendet  zu  haben,  und  erzahlt  von  sich  selbst: 
»Ce8  Jebannes  Mados  ot  Don, 

Qu*on  teDoit  k  bon  compaignon. 

D* Arras  estoit.    Bien  fu  connus 

Ses  oncles,  Adans  1i  bo^us, 

Qui  pour  revol,  par  compaignie, 

Laissa  Arras. 

Quant  il  mouru,  ce  fu  pit^, 

Gar  onques  plus  engignex  hon 

Ne  mom,  pour  voir  le  set  on. 

Si,  prions  h  Dieu  bonement, 

Que  8*arme  mhie  k  sauyementc. 
Klingt  das  nicht  ganz  ahnlich,  wie  der  Nachruf,  welchen  der 
P^lerin  dem  Dichter  widmet? 

Leider  wissen  wir  zu  wenig  uber  jenen  immerhin  unbe- 
deutenderen  Zeitgenossen  Adam's  ^  und  uber  sein  Leben  und 
seine  Schicksale,  um  ihn  mit  Sicherheit  unter  der  Maske  des 

1)  Dinaux  theilt  in  seinen  »Trouv^re8  Art^siens*  tTber  Jean  Madot 
aHerhand  Unrichtigkeiten  mit.  Ausser  dem  Roman  de  Troie,  den  Madot 
doch  bloss  copirt,  scbreibt  er  ihm  noch  einen  »Roman  de  Th^bes«  zu 
(Dinaux  III,  32,  52,  S22  u.  323).  —  £in  Jean-le-Bossu  d* Arras, 
den  icb  Hist,  litt  XYI,  30  u.  214  f.  als  Dichter  erwfthnt  finde,  kOnnte 
vielleicht  mit  jenem  Jean  Madot  identisch  sein ,  der  dann  also  den  Bei- 
namen  seines  bertihmten  Oheims  auch  fiir  sich  beibehalten  h&tte. 
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Pilgers  wiedererkennen  und  als  den  Verfasser  des  Jeu  du  p^Ierin 
nachweisen  zu  kdnnen. 

325]  §  8.  In  Italien,  von  wo  der  Dichter  des  Pilgetspieles 
soeben  zurQckkehrt,  hat  er  am  Hofe  Robert's  von  Artois  (in 
»Puille«  —  Apulien  —  wie  er  416,4  f.  angiebt)  viel  uber  den 
grossen  Trouvfere  aus  Arras  gehSrt,  seinen  Namen  berQhmt, 
seine  Werke  welt  verbreitet  gefunden.  Vlelleicht  hat  er  dort 
selbst  einer  Auffuhrung  des  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  beige- 
wohnt,  hat  eine  Abschrift  nach  Frankreich  mitgenommen  und 
es  in  der  Heimat  des  Dichters,  im  Kreise  seiner  fruheren  FVeunde 
und  Sangesbruder  wiederum  darstellen  lassen. 
326]  Die  Trauer  in  Arras  uber  den  Tod  des  beruhniten  und 
gefeierten  Mannes  muss  damals  allgemein  gewesen  sein,  und 
zuweilen  finden  wir  in  Dichtungen  oder  Notizen  aus  jener  Zeit 
auf  den  Hingang  Adam's  d.  1.  H.  ausdrucklich  hingewiesen  0* 
Die  dankbare  Vaterstadt  suchte  die  Erinnerung  an  ihren  grossen 
Burger  dadurch  dauernd  lebendig  zu  erhalten,  dass  sie  eine 
Strasse  (ohne  Zweifel  die,  wo  das  Haus  des  Henri  de  la  Hale 
gestanden)  »rue  de  Maitre  Adam*  nannte 
327]  Nicht  besser  und  wurdiger  wusste  man  den  in  der  Feme 
Veretorbenen  zu  ehren,  als  durch  Auifuhrung  eines  seiner 
Werke  in  demselben  Freundeskreise  und  Puy,  in  welchem  er 
25  Jahre  fruher  in  seinem  Jeu  d'Adam  selbst  aufgetreten  war. 
Aus  der  Stelle  417,7  flf.: 

»0r  veillds  un  petit,  biaus  dous  amis,  attendre; 
Car  on  n]*a  fsAi  mout  lone  de  ceste  vile  entendre, 
Qu*en8  en  Tonnour  du  clere  que  Diena  a  volut  prendre, 
Doit-on  dire  sea  dis  chi  endroit  et  aprendre;* 

1)  Mannscnl  du  Roi,  Nr.  184  Supplement,  fo).  205  recto,  col.  1,  17. 

2)  Das  lehrt  uns  die  Nachschrift  zu  einem  Manuscript  aus  dem 
14.  Jahrbundert  (Pariser  Nationalbibliothek  Nr.  707 fol.  92).  Der 
Name  der  Strasse  existirt  noch  (wie  Paul  in  Paris  1842  in  der  Hist, 
litt.  XX,  797  schrieb)  und  gefadrt  in  Arras  einer  kleinen  in  der  Cit6  ge- 
legenen  Strasse  an.  Vgl.  Plan  de  la  ville,  cit^  et  citadelle  d* Arras,  par 
M  Delomm^. 
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will  Paulin  Paris  schliessen,  die  Burger  von  Arras  batten  in 
ihrer  Begeistemng  fur  ihren  bedeutenden  Landsmann  einen  Tag 
festgesetzt,  sein  Gedftchtniss  zu  ehren,  etwa  wie  heutzutage  der 
Jabrestag  von  Moli^re's  Geburt  im  Tb^fttre  fran^ais  gefeiert  zu 
werden  pflegt. 

Das  liegt  wohl  nicht  in  den  Versen,  und  schon  Magnin 
wendete  sich  mit  Recbt  gegen  diese  Deutung.  Dass  aber  zu- 
gleich  mit  dem  Pilgerspiele  das  letzte  und  bedeutendste  Werk 
Adam's  d.  1.  H.,  seine  Pastoralcomddie ,  aufgefuhrt  wurde, 
wobei  dann  ersteres  den  Zweck  hatte,  an  die  Verdienste  des 
Dabingeschiedenen  zu  ermnern,  wird  man  immerhin  annehmen 
k5nnen.  Wir  werden  sehen,  wie  diese  Stueke  inhaltlich  nicbt 
ohne  gegenseilige  Beziehungen  sind,  auch  b^^nen  uns  in 
beiden  ziemlicb  dieselben  Personen. 

328]  Fur  die  genauere  Bestimmung  der  Zeit  seiner  Abfassung 
liefert  das  Jeu  du  pilerin  selbst  die  ndthigen  Anhaltspunkte. 

Da  der  Pilger  (nach  417,2)  >im  vorigen  Jahre«  bereits  das 
Grab  Adam's  gesehen  haben  will,  dessen  Tod  aber  fruhestens 
1285  erfolgte'),  so  kann  die  Abfassung  bezw.  Auffuhrung  des 
Pilgerspieles  nicht  vor  1286  stattgehabt  haben. 

Weiterhin  ist  von  Bedeutung,  dass  (nach  417,1)  vli  quoins* 
(womit  nur  der  Graf  Robert  II.  von  Artois  gemeint  sein  kann) 
dem  Pilger  das  Grab  Adam's  selbst  gezeigt  hat.  Robert  verliess 
aber  Italien  im  Jahre  1289. 

Danach  ware  die  Darstellung  der  Pastorale  von  Robin  und 
Marion,  zusammen  mit  dem  Jeu  du  p^lerin,  in  der  Heimat 
Adam's  d.  1.  H.,  in  die  Jahre  1286—1289,  mit  Wahrscheinlichkeit 
in's  Jahr  1288,  zu  setzen.  — 

329]  Bisher  hat  man  allgemein  das  Jeu  du  p^lerin  als  Prolog  zu 
Adam's  Pastoralcomodie  aufgefasst'),  vermuthlich  des  Susser- 

1)  Zwischen  1285  und  1288,  wie  Paulin  Paris  bewiesen  hat. 
Monmerqu^  verm  u  the  t  wohl  rich  tig  1286.  Dinaiix*  und  Bajnouard*8 
Annahme,  doss  Adam  d.  1.  H.  erst  1289  gestorben,  wird  durch  nichts 
gesttltzt  and  l&sst  sich  ausObigem  leicht  widerlegen. 

2)  Wie  auch  Magnin  anninimt  (Joum.  d.  Say.  1846,  p.  450). 


Digitized  by  Google 


172 


lichen  Umsiandes  halber ,  dass  das  Stuck  in  der  einzigen  Hand 
schrift,  in  welcher  es  uns  erhalten,  dem  Jeu  de  Robin  et  de  Marion 
unmittelbar  voraufgeht.  Nun  mochte  ich  aber  darauf  aufmerksam 
machen,  dass  der  im  Ms.  d'Aix  sich  findende  Schlussvermerk 
♦Explicit  de  Robin  et  de  Marion*  im  Ms.  de  la  Vallifere,  wo 
das  Jeu  du  p^lerin  noch  beigefugt  ist,  f e h It.  Wohl  aber  steht 
die  Notiz  »Explicit«  hier  am  Schlusse  des  Pilgerspieles  und  ist 
auch  dem  Jeu  d*Adam  am  Ende  beigefugt. 

330]  Nach  meiner  Meinung  sind  die  paar  Scenen  des  Jeu  du 
pterin  weit  richtiger  als  Epilog  zu  bezeichnen.  Es  scheint 
mir  weit  angemessener  gewesen  zu  sein,  eine  solche  Lobpreisung 
des  verstorbenen  Dichters  der  Auffuhrung  seines  Meisterwerkes 
folgen  zu  lassen,  als  sie  ihr  vorauszusenden.  Erst  nach  der 
Darstellung  des  Schaferspieles  wird  die  Klage  um  den  Tod 
seines  Dichters  uns  im  rechten  Lichte  erscheinen. 
331]  Das  Jeu  du  pelerin  schliesst  mitWarnier's  Aufforderung, 
in's  Wu-thshaus  zu  gehen  und  zu  trinken.  Das  ist  der  selbst 
bei  den  damaligen  Myst^res  ubliche  Abschluss  jeder  Auf- 
fuhrung, es  wird  auch  hier  so  gewesen  sein. 

Die  versammelte  Menge,  die  sich  zuerst  am  Jeu  de  Robin 
et  de  Marion  ergStzt  und  soeben  bei  den  Worten  des  Pilgers 
dem  todten  Adam  de  la  Kale  den  Zoll  der  Pietat  dargebracht 
hat,  zerstreut  sich  nach  der  Auffuhrung  und  folgt  vielleicht  mit 
den  Schauspielern  der  Einladung  des  Rogaut  gegen  Ende  des 
Jeu  du  pelerin  (420,18): 

»Alon8  vers  Aiieste  k  le  foire!«*). 


1)  Dieee  Worte  lassen  ilberhaupt  yermutben,  dass  wir  es  im  vor- 
liegenden  Falle  mdglicherweise  mit  einer  JahrmarktsaufffLhrungp  wenn 
auch  von  Pny-Genossen  veranstaltet,  zu  thun  haben,  und  der  wiederholte 
Hinweis  auf  den  Markt  zu  Ayette  (ein  noch  heute  bekannter  Flecken 
in  der  Nahe  von  Arras)  auch  schon  im  Jeu  de  Robin  et  de  Marion 
scheint  das  zu  bestatigen.  Die  Stellen,  wo  in  der  PastoraIcom5die  diese 
Erw^hnung  sich  findet,  wiirden  dann  natUrlich  ebenfalls  dem  Verfasser 
des  Jeu  du  pelerin,  als  einem  gleichzeitigen  Ueberarbeiter  und  Interpolator 
von  Adam*s  Werke,  zuzuschreiben  sein. 
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Wenn  nun  das  Spiel  vom  Pilger  ein  Vorspiel  zum  Jeu  de 
Robin  et  de  Marion  w^e,  dann  stande  der  Schluss  des  ersteren 
in  Widerspruch  zum  Inhalt  des  letzteren,  sofern  hier  Rogaut 
und  Warnier  nach  dem  Marklfeste  zu  Ayette  aufbrechen,  wobei 
Rogaut  die  erste  Anregung  giebl ,  wahrend  er  doch  im  Jeu  de 
Robin  et  de  Marion  402,4  erst  yon  Guiot  erfUhrt,  dass  dort  in 
Ayette  » grand  d6duit«  und  »grant  feste*  sei.  Das  ist  ein  letzter 
deutlicher  Beweis,  dass  das  Jeu  du  p^lerin  bei  der  Auffuhrung 
der  Pastoralcomodie  Adam's  folgte,  also  nicht  als  Prolog, 
sondern  richtiger  als  Epilog  zu  jenem  Stucke  aufzufassen  ist. 
332]  Beziehungen  im  Inhalt  der  beiden  Stucke,  Aehnlichkeiten 
in  der  Personenzeichnung,  das  Analoge  der  Namengebung  und 
andreMomente  weisen  darauf  bin,  dass  der  Dichter  des  Jeu  du 
pilerin  Adam's  Werk  mit  grosser  Aufmerksamkeit  studirt 
haben  muss;  ja  Einzelheiten,  die  uns  bei  Betrachtung  der  Pas- 
toralcomodie aufgefallen,  erwecken  sogar  die  Vermuthung,  dass 
er  das  grossere  Stuck  im  Geschmacke  seiner  Zeit  und  seines 
Publikums  zu  dem  besonderen  Zweck  einer  Jahrmarktsauf- 
fuhrung  ^)  uberarbeitet  babe.  Daraus  wurden  sich  dann  auch 
die  zuweilen  allzu  krilftigen  Reden  und  entschiedenen  Rohheiten 
erklaren,  die  hie  und  da  zu  dem  sonst  so  decenten,  zarten 
Tone  des  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  in  auflfallendem  Wider- 
spruche  stehen.  Und  so  nachdrucklich  auf  die  »foire  vers 
Aiieste«  mit  daselbst  staltfindenden  Bauemtanzen  u.  s.  w.  hin- 
zuweisen  (402,4  ff.),  ware  Adam  d.  1.  H.  bei  der  Abfassung 
des  Spieles  von  Robin  und  Marion  fur  ein  Hoffest  in  Italien 
sicherlich  nicht  eingefallen,  selbst  wenn  wir  einraumen,  dass  er, 
um  den  franzosischen  Hof  zu  Neapel  desto  lebhafler  an  die 
heimatliche  Gegend  zu  erinnern,  ein  moglichst  getreues  Bild  der 
arlesischen  Landschafl  und  Bevolkerung  habe  geben  wollen. 
333]  Jean  Madot,  oder  wer  sonst  der  Verfasser  des  Jeu  du 
p^lerin,  stand  unter  dem  Einfluss  eines  schon  so  bald  nach 

1)  Oder  jedeofans  einer  Anffdhmng  vor  einem  griieseren  und  weniger 
gew&hlten  Publikum,  als  es  der  Premiere  am  Hofe  zu  Neapel  beigewohnt 
hatte. 
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Adam's  Tode  auch  in  der  Diphterstadt  Arras  gesunkenen  6e- 
schmackes,  dem  er  bei  Abfassung  seines  Spieles  Rechnuqg 
getragen. 

Viel  Arbeit  hat  er  es  sich  nicht  kosten  lassen.  Die  &ussere 
Form  war  ihm  in  trefflicher  Vorlage  geboten,  auch  fur  die  in 
Doppelpaaren  gereimten  ZwSlfsilbler  der  ersten  Halfte  vom  Jeu 
du  p^Ierin  fand  er  das  Muster  in  Adam's  fruhestem  Stucke 
(297,1  flf.). 

Besondere  Erfindungsgabe  vermochte  und  brauchte  er  in 
dem  unbedeutenden  Nachspiele  nicht  zu  zeigen,  und  seine  Figuren 
nahm  er  (mit  einziger  Ausnahme  des  Pilgers,  unter  dessen 
Kleide  er  sich  selbst  verbarg,)  mit  Namen  und  theilwelse  auch 
Eigenschaften  aus  dem  Jeu  de  Robin  et  de  Marion  heruber. 
334]  Den  Schauplatz  der  Handlung  wllhlte  er  ebenda,  wo 
auch  das  landliche  Fest  im  Schaferspiele  stattfindet,  —  in  der 
Gegend  von  Arras  (416,6;  417,8);  und  dort,  auf  dem  nfimlichen 
Schauplatz  der  Stucke  (einem  Wiesenthale  zwischen  Arras  und 
Ayette),  sind  sie  vielleicht  in  Wirklichkeit  von  Bui^m  der 
Stadt  bei  Geiegenheit  eines  nicht  bloss  fingirten  Marktfestes  in 
der  Umgegend  zu  Ehren  des  jungst  verstorbenen  Adam  de  la 
Hale  aufgefuhrt  worden.  — 

335]  Das  Spiel  von  Robin  und  Marion  ist  zu  Ende.  Vielleicht, 
dass  ein  Theil  der  Hochzeitsgaste  im  tanzenden  Zuge  die  Bdhne 
verlassen  hat.  Einige  Bauem  sind  zuruckgeblieben ;  in  die 
larmende  Menge  tritt  nun  der  von  langer,  beschwerlicher  Reise 
zuruckkehrende  Pilger  und  gebietet  Ruhe,  damit  er  mit  seiner 
Erz&hlung  beginnen  k5nne. 

336]   §  du   Analyse  des  Inhalts').  —  Der  Pilger  sagt,  wer 
er  sel,  und  berichtet,  dass  er  weit  in  der  Welt  herumgekommen : 
»par  yiles,  par  caBtiauB,  par  chit^,  par  trespas*, 


1)  Zu  einer  solchen  veranlasst  mich  der  Umstand,  daaa  keine  der 
von  mir  durohgesehenen  Schriften  auf  den  Inhalt  dieses  Btflckes  n&har 
eingeht. 
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und  (lass,  da  er  nicht  Qberall  Auskommen  und  Unterhult  ge* 
funden,  er  sich  nun  wohl  nacb  Ruhe  sehne.  Wohl  durch  35 
Jahre  habe  er  nicht  gerastet  und  in  dieser  langen  Zeit  viele 
beruhmte,  geweihte  Orte  besucht  (415,U  u.  13): 

»8*ai  est^  au  Sec-Arbre  et  dose*  k  Darest^;  .  .  . 
Si  fiii  en  Famenie,  en  Surie  et  en  Tire, 

auch  ein  Land,  wo  man  so  wahrheitsliebend  sei,  dass  der  Tod 
als  sofortige  Strafe  fur  eine  Luge  erfolge.  Er  will  damit  offenbar 
auf  die  Genauigkeit  und  Richtigkeit  seiner  eignen  sp^teren 
Aussagen  hinweisen,  —  allein  Einer  von  den  umslebenden 
Landleuten  (li  vilains  genannt)  unterbricht  ihn  mit  barter 
Rede:  »Du  macbst  uns  ein  X  fur  ein  U  yor  (,nous  fais  vessie 
pour  lanteme')  und  wurdest  gewiss  lieber  in  der  Schenke,  als 
im  Munster  sitzen.« 

337]  Der  Pilger  klagt  fiber  sein  Elend  und  fSlhrt  in  seiner 

Reiseschilderung  fort  (416,2  f.): 

>  .  •  .  est^  ai  a  Luserne, 
En  Terre  de  Labour,  en  ToBkane,  en  Seziie.< 

Auf  seiner  Ruckreise  durch  Apulien  habe  er  dort  viel  von 
einem  trefflichen  Eleriker  gehort,  der  aus  )»dieser«  Stadt  geburtig, 
in  der  Heimat  als  >»maistres  Adans  li  Bochus«,  in  Italien  aber 
als  » Adans  d'Arras«  bekannt  sei. 

Und  nun  z&hlt  der  Pilger,  der  von  dem  Vilain  nocb  manches 
Schimpfwort  (Dickbauch,  Schurke,  Landstreicher)  zu  horen  be- 
kommt,  die  Vorzuge  jenes  Adam  auf,  riibrnt  ihn  laut  und  in 
wortreicher  Rede  und  erwUhnt  schliesslich,  dass  er  im  vorigen 
Jahre  sein  Grab  besucht  habe. 

338]  Li  Vilains,  der  immer  wilder  und  wuthender  wird ,  droht 
dem  Pilger  mit  Schl&gen ,  wenn  er  sich  nicht  davon  mache,  — 
er  sei  ein  Betruger,  und  man  k5nne  ihn  im  Wirthshaus  in  ganz 
andrer  Gestalt  sehen,  als  in  wurdlger  Pilgertracht. 

»Wie  nennt  man  Euch,  der  Ihr  so  starrk5pflg  seid?«  fragt 
der  Beleidigte. 

»6autelos  li  Testus*  (Walther,  der  Starrkopf),  erwidert  der 
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Bauer.  Von  hier  ab  ist  auch  im  Stucke  seine  Rolle  mit  »6au- 
tiers*  uberschrieben 

339]  Der  Pilger  berichtet  nun,  dass  nichts  Anderes  ihn  hierber- 
gezogen  und  zu  langerem  Verweilen  in  der  Gegend  veranlasst 
habe,  als  die  Kunde ,  dass  man  gerade  hier  die  Erinnerung  an 
jenen  Dichter  Adam  pflege  und  gem  seine  Lieder  leme  und 
vortruge. 

340]  Nach  weiteren  Schimpfreden  und  Angriflfen  Gautier's  und 
einer  Verwunschung  des  vielleicht  geprugellen  Pilgers  spiell  der 
vom  Dichter  neu  eingefuhrte  Warnier  die  Rolle  des  »Vilain 
—  Gautier*  weiter,  wobei  ihm  Guiot  wacker  assistirt.  Ein 
andrer  Bauer,  Rogaut,  intervenirt  zu  Gunsten  des  beschimpflen 
und  mlsshandelten  Pilgers,  verweist  den  erregten  Warnier  zur 
Ruhe  und  stimmt  nun  selbst  in  das  Lob  Adam's  ein,  —  des 
ehrenwerthen  Klerikers,  des  anmuthigen,  freigebigen,  tugend- 
samen  Sangers.  Warnier  wirfl  dagegen  ein:  »Wusste  er  die 
Leute  zubezaubem?  Dann  kann  ich  sein  Handwerk  volleiids 
nicht  hochschatzen.*  Gleichwohl  verlangt  er  eine  Probe  von 
Adam's  Kunst.  Rogaut  singt: 

»I1  n*e8t  si  bonne  viande  qne  luatonsc  *) 
und  fragt  Warnier  nach  seinem  Urtheil  daruber.    Dieser  ant- 
wortet  in  mehr  als  roher  Ausdrucksweise  und  mit  einem  derben 
Fluche.   Auch  er  giebt  einen  Vers  zum  Besten  (419,11): 

»Se  je  ni  aloie,  Je  n'iroie  mie«i 
den  er  gestern  gelernt  habe,  und  der  gewiss  40  mal  schoner  sei, 
als  ein  Sang  von  Adam.  Rogaut  aber  meint  recht  drastisch: 
»Meiner  Treu !  Du  hast  so  viel  Talent  zum  Singen,  wie  ein  Bar 
zum  Flolenspiel*,  —  ein  Scherz,  der  ihm  von  Warnier  sogleich 
zuruckgegeben  wird. 

341]  Jetzt  halt  es  iibrigens  auch  der  friedliebende  Rogaut  fur 
das  Beste,  dass  der  Pilger,  die  unschuldige  Ursache  der  Zwistig- 

1)  Di  n  a  u  X  (I,  57)  u.  A.  fQhren  >6autier«  nnd  »le  Vilainc  irrthilim- 
lich  als  zwei  verschiedene  Personen  auf. 

2)  Ein  Vers,  den  ich  in  Adam  de  la  Hale's  Werken  nicht  gefonden 
habe. 
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keiten,  sich  entfeme.  Dieser  geht  und  nach  ihm  Guiot,  weil  er 
»Hunger  verspure  und  hier  doch  Nichts  mehr  zu  thun  habe«. 
Schliesslich  ladet  Rogautf  gewissermassen  zur  Versdhnung  mit 
Warnier,  diesen  ein,  mit  ihm  nach  Aiiesle  zum  Jahrmarkt  zu 
gehen.  Warnier  erklart,  zuvor  musse  er  trinken,  verspricht 
aber,  sich  einfinden  zum  wollen.  Die  Schlussworte  (420^): 

»Maa  dehais  ait  qui  o*i  venratc 
scheinen  mir  ebensowohl  auf  Warnier  selbst  Bezug  zu  haben, 
als  uberhaupt  an  die  Zuschauer  der  nun  beendeten  Auffuhrung 
gerichtet  zu  sein.  Man  begiebt  sich  entweder  sogleich  nach 
dem  bezeichneten  MarklfleckeUf  oder  vorerst  mit  Warnier  in 
die  nachste  Schenke,  um  zu  trinken. 

342]  §  4.  Das  Jeu  du  p^lerin  ist  gegen  die  echten  Stucke 
Adam's  d.  1.  H.  auffiallend  kurz.  Es  zahit  nur  133  Verszeilen, 
woYon  2  als  die  Anfangsverse  der  citirten  Lieder  Notenbegleitung 
aufweisen,  also  gesungen  wurden.  In  Goussemaker's  Abdruck 
(p.  413  bis  420)  umfasst  das  Stuck  nur  132  Zeilen;  es  ist 
n&mlich,  wohl  nur  aus  Versehen,  auf  Seite  418  hinter  v.  12 
eine  Zeile  weggeblieben,  welche  der  Reim  an  dieser  Steile  ver- 
langt,  und  die  aus  Th.  fir.  au  m.  a.  (p.  100,  v.  4)  zu  entnehmen 
und  einzusetzen  w&re: 

»De  tout  le  mont  doit  estre  plains.* 
343]  Aeusserlich  betrachtet,  lassen  sich  zwei  Theile  unter- 
scheiden : 

a)  Die  ersten  56  Verse  sind  Zw5lfsilbler  Die  Reden  der 
zwei  bier  noch  allein  die  Unterhaltung  fuhrenden  Personen 
schliessen ,  wenn  der  Redende  Qberhaupt  mehr  als  eine  ZeWe 
zn  sagen  hat,  stets  mit  einem  Sechssiibler,  den  der  Gregenspieler 
in  der  ersten  Zeile  seiner  Replik  mit  einem  Sechssiibler  zum  voUen 
Verse  erganzt.  Bemerkenswerth  ist,  dass  sich  in  keinem  der 
beiden  Dramen  Adam's  d.  1.  H.  diese  Art  der  Dialogverknupfung 
im  Principe  durchgefuhrt  findet.  Ueberall  verfahrt  er  naturlicher 
und  l&sst  nur  durch  den  Reim  fur  Auge  und  Ohr  Rede  und 
Gegenrede  verbunden  sein. 

Aasg.  u.  Abh.  (BAliUeii).  12 
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344]  b)  Von  417,11  an  (also  dem  57.  Verse  des  Jeu  du  pfelerin) 
hat  der  Dichler  durchweg  Achtsilbler  verwendet^),  ausge- 
nommen  die  zwei  gesungenen  Verse,  welche  langer  sind,  und  zwei 
Siebensilbler  (417,20  u.  21),  sehlechte  Verse,  die  auf  eine  g«wisse 
FlQchtigJceit  und  Eile,  mit  der  das  Nachspiel  gediehlet  wurde, 
schliessen  lassen.  —  Die  Versbrechung  tritt  von  da  an,  wo  die 
kurzeren  (acht-,  bzw.  neunsilbigen)  Zeilen  beginnen,  nicht  mehr 
auf,  um  den  Redeschluss  zu  markiren.  Hier  sind  stets  Rede 
und  Gegenrede  durch  das  Band  des  Reimes  eng  verknupft: 
die  Verszeile,  womit  B  seine  Rede  beginnt,  reimt  auf  den 
Achtsilbler,  tnlt  welchem  A  geschlossen  hatte;  und  das  ist 
ganz  streng  durchgefuhrt. 

345J  Reim.  —  Die  das  Stuck  beginnenden  Zwolfsilbler 
zeigen  die  Reimverbindung :  a  aa  abbbbc  ccc  u.  s.  w. ,  ein 
Schema,  wie  es  schon  Adam  d.  1.  H.  in  seinem  ersten  Stucke 
und  zwar  auch  den  Anfangszeilen  desselben  (297,1  ff.)  zu 
Grunde  gelegt  hat 

Die  kurzeren  Verse  des  zweiten  Theiles  sind  paarweise 
gereimt;  nur  420,4  u.  6  sind  zwei  reimlose  Zeilen,  wobei 
wohl  Textverderbniss  anzunehmen  ist.  Die  beiden  gesungenen 
Verse  reiraen,  obwohl  ungleich  langer,  mit  der  vorausgehenden 
Verszeile  im  Dialog. 

In  dieser  Epilogdichtung  ist  mir  besonders  auch  die  sehr 
grosse  Zahl  reicher  Reime  aufgefallen.  — 

346]  Dramatische  Gliederung.  Man  kann  das  Stuck  in 
3  Scenen  theilen.  Die  ei-ste  wQrde  die  Eingangsworte  des 
Pilgers  und  seinen  Streit  unit  dem  iVilainc  (Gautelos  oder 
Gautiers)  enthalten  und  uber  den  Schluss  der  ZwolCsilbler 
hinaus  bis  417,19  reicben. 

Mit  den  zwei  fehlerhaften  Siebensilblern ,  deren  erster  mit 
dem  letzten  Vers  der  vorigen  Scene  reimt,  lassen  wir,  da  neue 


1)  Day  a  I  hat  offenbar  nur  den  Anfang  des  Stttckea  gelesen,  wean 
er  Hist.  litt.  XVI,  278  behauptet,  das  Jeu  du  p^lerin  sei  in  ZwGl&ilblern 
abgefasst. 
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Personen  (Guiot  und  Warnier,  spater  auch  Rogaut)  in  Dialog 
und  Handlung  eingreifen,  den  zweiten  Auftritt  beginnen.  Der 
Pilger  ist  bei  Seite  getreten«  Im  Streit  der  Bauern  tritt  Rogaut 
for  ihn  ein,  rath  ihm  aber  schliesslich  selbst  weiterzuwandem. 

Mit  dem  Abgang  des  P^lerin  oder  dem  Guiofs  konnte 
man  die  zweite  Scene  schliessen;  in  die  dritte,  den  Scbluss 
des  Spieles,  fallt  bloss  die  kurze  Verabredung  zwischen  den 
beiden  Zuruckbleibenden,  Rogaut  und  Wamier. 

347]  §5.  Von  einer  Personencharacteristik  kann  kaum 
die  Rede  sein.  Der  Pilger  (li  pelerins),  die  Hauptfigur  im  Stucke, 
ist  weiter  nichts  als  ein  ziemlich  trockener  Erz&hler  ohne  indivi- 
duelles  Leben.  Durch  die  Eingangsworte,  worin  er  um  Ruhe 
und  Aufmerksamkeit  bittet,  erinnert  er  uns  an  die  traditionelle 
Priesterrolle  beim  Beginn  der  Myst^res.  —  Gautier  Qi  Vilains) 
benimmt  sich  auch  im  Nachspiel  roh  und  unflatig,  besonders 
dem  Pilger  gegenuber,  und  ist  insofern  der  gleichbenannten 
Figur  in  der  Pastoralcomddie  nicht  unllhnlich.  Zu  bemerken 
ist,  dass  Wamier  (Warn^s,  Warnet)  hier  eine  ganz  andere 
Rolle  spielt,  als  in  Adam's  Stucke;  aber  auch  in  seiner 
Gharacteristik  findet  sich  kein  origineller  Zug,  da  eigentlich 
nur  (von  417,24  ab)  sein  Name  statt  Gautier's  eingefuhrt  ist. 
Er  und  Guiot  beschimpfen  den  Pilger  Of  wahrend  Rogaut  sich 
seiner  annimnit.  Guiot  zeigt  sich  nebenbei  als  ein  trSger 
Bursche,  der  offen  bekennt  (420,13  f.) : 
»£t  ri  ne  pais  avoir  sejour 
Se  je  ne  bois,  ou  dorc,  ou  masque.c  (s.  a.  420,11  f.  und  420,19). 

Eine  leise  Aehnlichkeit  liesse  sich  vielleicht  zwischen  dem 
Rogaut')  des  Epiloges  und  dem  der  Pastoralcomodie  finden. 
Hier  wie  dort  spielt  er  die  RoUe  des  Friedensstifters,  dem 
jeder  Streit  verhasst  ist. 

1)  Wie  also  Dinanx  (I,  57)  dazu  kommt,  Gautier,  Wamier  und 
Ouiat  als  Freunde  des  Dichters  zu  nenneD,  weiss  ich  nicht. 

2)  Nicht  Rigaud,  wie  sioh  in  Hist.  litt.  XYI,  278,  oder  Rigaat» 
wie  sich  bei  Dinaux  1,  57  angegeben  findet. 

12* 
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34fi]   Eingehende  Erwihnung  finden  im  Jeu  du  p^lerin  der 

Graf  Yon  Artois  und  Adam  de  la  Hale. 

a)  Graf  von  Artois  (416,18;  416,20;  416,26  und  417,1 

genannt).    Er  erscheint  als  ein  Macen  der  Sanges-  und  Dicht- 

kunst,  an  de^n  Hofe  Adam  d.  1.  H.  Aufnahme,  Anerkemiung 

und  reiche  Belohnung  fand,  sowie  F5rderung  und  Anregung, 

seine  Kunst  zu  uben.  Er  muss  dem  begunstigten  Dichter,  den 

er  also  uberlebte,  ein  Andenken  auch  fiber's  Grab  hinaus  be- 

wahrt  haben,  denn  ats  der  Pilger  im  »vorigen  Jahrec  in  Italien 

(Apulien)  war,  hat  ihn  der  Graf  an  das  Grab  Adam's  gefuhrt. 

349]  b)  Adam  de  la  Hale,  vom  Pilger  und  von  Rogaut  vielfach 

erwahnt  und  stets  respectvoU  genannt,  meistens  als  imaistrec 

bezeiehnet.  Die  Angabe  seines  Standes  als  »clerc«  findet  sich: 

416,5;  416,16;  417,9  und  418,10.   ^Maistres  Adans  li  Bochus* 

—  so  hiess  er  bier,  sagt  der  Pilger,  also  in  seiner  franzosischen 

Heimat  (Arras),  wo  eben  das  Stuck  aufgefuhrt  wird.   v Adans 

d' Arras*  hatte  man  ihn  in  Italien  genannt;  bei  seiner  (des 

Pilgers)  Wanderung  durch  Apulien  habe  er  denNamen  oft  gehSrt. 

350]  Zur  Eenntniss  von  Adam's  Leben  dienen  uns  im  Jeu  du 

p^lerin  nur  wenige  Mittheilungen.  416,6  heisst  es :  »n4s  fu  de 

ceste  ville«,  wodurch  wir  freilich  nichts  Neues  erfahren;  be- 

wiesen  wird  durch  diese  Worte  hochstens ,  dass  das  Stuck  in 

Arras  spielt  und  dort  aufgefuhrt  wurde.  Weiler  erfahren  wir, 

dass  er  sich  in  Italien  (Apulien)  am  Hofe  des  Grafen  von 

Artois  aufgehalten  hat,  von  ihm  begunstigt  und  geehrt  wurde 

und  in  dessen  Auftrag  dichtete  »uns  dis  pour  esprouver  son 

sens*.  Der  Pilger  fugt  hinzu  (416,23  ff.): 

»Mai8tre  Adans,  qui  en  sent  tr^  bien  k  chief  venir, 
En  fiat  un  dont  il  doit  mout  tr^  bien  eouavenir, 
Car  biaus  est  k  olr  et  bons  k  retenir. 
Li  quoins  n*en  vaurroit  mie  cine  chens  livres  1enir«. 

Um  welches  Werk  Adam's  d.  1.  H.  es  sich  hierbei  handelt,  ist 

nicht  sicher  zu  entscheiden.     Man  ware  geneigt,   an  seine 

Pastoralcomodie  zu  denken  (siehe  [195]),  wenn  nicht  yom 

Pilger  ausdrucklich  »uns  dis«  hervorgehoben  ware.    Das  im 

Ms.  de  La  Valli^re  sich  findende,  »C'est  du  roi  de  Sezilec  be- 
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titelle  Gedicht  verherrlicht  mebr  die  Thaten  Karl's  von  Anjou* 
(siehe  [194])  und  scheint  auf  Anregung  dieses  Fursten  ent- 
standen  zu  sein. 

351]  Nachdem  der  Pilger  mitgetheilt ,  dass  »niaistre  Adans« 
nun  gestorben,  er  selbst  an  seinem  Grabe  gewesen  sei,  beginnt 
er  den  Tod  des  trerflichen  Mannes  zu  beklagen  (416,27):  »Diex 
li  faclie  merchi!«  und  Rogaut  fugt  spater  hinzu: 

»De  tout  le  mont  doit  eatre  plains  <  (im  Th.fr.au  m.a.,  p  100,  v.  4). 
Beide  wetteifern,  den  Dichter  zu  loben  und  seine  Vorzuge  auf- 
zuzablen.  416,5  und  418,10  ff.  werden  die  Ausdrucke  auf  ihn 
angewandt :  »net,  soustieu,  grascieus,  nobile,  —  d'onneur,  joli,  un 
lai^ue  donneur,  de  toutes  vertus  plains,  mainte  bele  grace  ayoit«. 
352]    Von  seiner  Kunst  wird  geruhmt: 

>Chieu8  maistre  Adam  savoit  dis  et  chans  controaver«  (416,19); 
»Et  seur  tous  biau  diter  savoit. 
Et  B^estoit  parfais  en  chanter.*  (418,14  f.); 
».  .  .  savoit  canchons  faire, 
Partures  et  motbs  ent^; 
De  che  fist-il  k  grant  plants. 
Et  balades,  je  ne  sais  quant e6.«  (418,18  if.). 

Also  auch  seine  Fruchtbarkeit  als  Dichter  wird  hervorgehoben. 
353]  Seines  Ruhmes  als  Mensch  und  Dichter  ist  mehrfach 
Erwahnung  gethan: 

»Chis  clers  don  je  vous  conte 
Ert  am^  et  pnsi^  et  honner^.*  (416,16  f.). 

Weil  fiber  Apulien  hinaus  sei  sein  Name  in  Aller  Munde  (416,6). 

Auch  »in  dieser  Stadtc  (Arras)  wisse  man  von  ihm  zu  erzahlen 

und  prage  sich  seine  Dichtungen  ein  -  »en  Tonnour  du  clerc 

que  Dieus  a  volut  prendre*  (417,8  flF.). 

35 i]  Es  ist  wahr,  der  Verfasser  des  Jeu  du  pfelerin  hat  dem 
zu  feiemden  Dichter  kein  besonders  hervorragendes  literarisches 
Denkmal  gesetzt;  doch  augenscheinlich  ist  sein  Konnen  hinter 
dem  Wollen  zuruckgeblieben ,  und  auch  aus  den  schlichten 
Erinnerungsworten  des  Pilgers  wird  es  offenbar,  was  Adam  de 
la  Hale  seiner  Zeit  und  seiner  Vaterstadt  gewesen  ist. 
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Namenbnch  za  den  drei  Stftcken. 

Alphabeitiches  Veneichiiiss  B&mmtlicher  in  Adam  de  la  Hale*B  Dramen 
nnd  dem  Jen  du  p^lerin  vorkommenden  geograpfaischen ')  iind  Peraonen- 
namen   (diuchliMlich  der    schenhaftea  Beinamen,  Heiligennameii, 
Standesbeieichiiaiigeii  and  Penonificationeii). 

Erkl&rung  der  Abkurzungen  und  Zeichen. 

Bodel  =  Li  Congi^  Johan  Bodel  d'Anu.    In:  Romania  IX,  234-244. 

VerOfFeBtlichoBg  Ton  Gaston  Baynaad,  mit  Einleitnng  wad  Glossar 

(Eom.  IX,  216—247). 
Faitoul  =  Che  aont  li  Congi^  Baade  Fastoul  d'Aras.    Abgedrackt  bd 

Barbazan-M6on  I,  111—134. 
Freyberg  =  FraDzfinsche  Penonennamen  ans  Guimans  IJrkiindenbach 

von  Arras.    Von  Egon  Freyberg.    Hallenser  Dissertation.  Halle 

a.  a,  1882.  80. 

Fritsche  =  Moli^re-Stndien.  Ein  Namenbach  sn  Moli^re*s  Werken 
rait  pbilologischen  and  historischen  Erl&nterungen  Yon  Hermann 
Fritsche.   Danzig,  1868.  8«. 

Gnimann  =  Oartulaire  le  Tabbaye  de  Saint-Vaast  d* Arras  r^g6  an 
XIIc  si^ole  par  Gnimann*)  et  public  pour  la  premiere  fois,  an  nom 
de  TAcadtfmie  d^Arras  par  M.leChanoine  VanDrival.  Arras,  1875.  8«. 


1)  Geographische  Namen  sind  dorch  den  Vermerk  gN  als  solche  ge- 
kennzeichnet.  —  J  A  =  Jen  d*Adam.  —  B  M  =  Jea  de  Robin  et  de 
Marion.  —  J  P  =  Jen  da  p^lerin. 

2)  Der  eigeatliche  Titel  von  Gaimann's  Werke  ist:  Tractatos  de  pri- 
vilegiis  et  imuiobilibus,  de  hostagiis  et  de  diversitate  districtonim  ecclesie 
Sancti  Vedasti  Atrebatensis.  —  Gaiman  (Wiman,  Wimanc  oder  Yiman), 
MOnch  des  Elosters  Saint-Vaast  za  Arras  schrieb  diesen  Tractat  aaf  An- 
reopng  des  Abtes  Martin,  und  begann,  wie  aus  der  an  den  Abt  gerichteten 
Widmang  hervorgeht,  im  Jabre  1170  mit  seiner  Arbeit  Er  ^ebt  for 
dieZeit  swischen  1170  and  1192  die  Namen  der  seinem  Eloster  zinspflich- 
tigen  Pachter  (Lehnsleute)  an  (s.  Romania  IX,  220).  —  Wie  bei  Gaimann, 
so  finden  anch  bei  Bodel  and  Fa  steal  zablreiche  Familien  ans  Arras 
Erwfthnunff.  Bodel's  Gedicht  ist,  wie  Raynaud  (Romania  IX,  219)  nach- 
{^ewiesen  hat,  im  Jabre  1205  entstanden,  wlUirend  das  des  Baude  Faatoal 
in  die  Zeit  von  Adam  de  la  Hale*8  Anfenthalt  in  Douai  (vgl.  [119])»  also 
in  die  sechziger  Jahre  des  18.  Jahrhanderts  zu  setzen  ist  (vgL  a.  [81]). 
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Schultz  =  Das  bdfische  Leben  zur  Zeit  der  Minnesinger.    Von  Dr. 

Alwin  Schulti.    2  Binde.  Leipzig.  1S79  (I)  u.  1880  (II).  8V 
Seiffert  =  Nanienbuch  zu  altfranzdsiscben  Artusepen.    Teil  I.  Von 

Fritz  Seiifert.    Greifswaider  Dissertation.    Greifswald,  1882.  8«. 

In  runde  Klammem  (  )  eingescblossene  Zablen  verweisen  auf  Seite 
und  Vers  der  Coussemaker'scben  Ausgabe  von  Adam  de  la  Hale's  Werken. 

Die  in  eckigen  Klammem  [  ]  stehenden  Zablen  bezieben  sicb  auf 
Abacbnitte  der  vorliegenden  Sobrift  (1]  bis  354]). 


Aoairo(8).  fieiliger.  J  A  (309,9;  310,3;  310.11;  310,20;  333.12; 
335,17  ;  340.14;  341.11).  Ihm  ist  einKloster  zu  Haspre  geweibt  (309.20). 
Seine  Wunderkrafl  treibt  den  Teufel  aus  dem  Menscben  und  bilft  den 
Verrttckten  und  Tboren  (309,14  ff.).  Vgl.  [134]  und  [141  ff.]  -  Nacb 
Mel.  d.  1.  Soc.  d.  Bibl.  VI,  63  w&re  saint  Acaire  identiscb  mit  Mac  aire, 
dem  ScbQler  des  beiligen  Antonius.  S.  a.  Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  65  Anmkg. 
und  Tivier  p.  139.  Als  Sanct  Acbarius  giebt  Tobler ')  den  Namen 
des  Heiligen  an. 

Adan.  Der  Dicbter  Adam  de  la  Hale.  Die  Hauptfigur  im  J  A. 
Bollenaberschrift :  Adans.  zuweilen  aucb  Maistre  A  dans.  Sein 
Stand  wird  bezeicbnet  1)  als  maistre  b&ufig,  2)  als  clerc  (313,14  u. 
323,8).  S)  als  escolier  (337.3  u.  337,13).  Als  escolier  tritt  er  aucb  in 
besonderer  Tracht  auf  (313,14  u.  323,12) ,  gleicb  einem  Pariser  Scbaier 
(313.15).    Vgl.  bes.  (107J  bis  [124]. 

Adan's  Vater.  J  A  (298.21etc).  Es  ist  der  maistre  Henri  (s. 
328.11 ;  334.6).  Derselbe  wird  aucb  bei  Fastoul  473  u.  499  als  Vater 
Adam's  d.  1.  H.  genannt.  —  Siebe:  Henri. 

Adam's  Frau.  JA(297,2;  299.30  ;  309.8;  324,23).  DameMaroie 
(298.20)  ist  ihr  Name.  —  Siehe:  Maroie. 

Adan.  Derselbe  Adam  d.  1.  H.  Im  JP  erw&bnt.  Er  wird  bezeicbnet 
als  maistre  (bS.ufig),  und  als  clerc  (416,5;  416,16;  417,9;  418.10). 
Maistre 8  Adans  li  Bocbus,  so  biess  er  (nacb  des  Pilgers  Angabe) 
bier,  d.  b  in  seiner  Heimat  Arras,  als  Adans  d*Arras  w&re  er  in 
Italien  bekannt  gewesen  (416.7  f).   Vgl.  bes.  [349  ff.]. 

Adans  li  Anstiors.  J  A  (305.17).  Ein  Btlrger  aus  Arras  (s.  305,14). 
Der  Arzt  nennt  ibn  unter  Denen ,  die  mit  dem  »mal  Saint-Li^nart«  be- 
baftet  und  krank  sind,  weil  sie  zu  sebr  ihre  Baucbe  f&llen  (306,2). 


1)  Spielmannnleben  im  alten  Frankreicb.  Vortrag.  (Separatabdruck 
aus  »lm  neuen  Beicbc,  1875,  Nr.  9)  p.  20. 
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N&heres  siehe  unter  Li^nart.  —  Es  ist  vielleicht  denelbe  A  dan 
Lane  tier,  den  Fasioul  v.  505  erw&hnt.   S.  a.  unter  An  8  tiers. 

ASlis  a«  DragroiL  J  A  (308,18).  Mit  Margot  as  Pumetes  zn- 
aaminen  als  BeiBpief  achlechter  Frauen  in  der  Nachbarschaft  and  als 
streiUQchtige  Scbwfttserin  erw&hnt.  Die  Beseicfanung  einee  solchen  Weibes 
als  »Drache«  (wie  der  Beiname  besagt)  war  also  schon  damals  flblich.  — 
Aelis  ist  ein  in  den  Chansons  de  geste  wie  in  der  Pastoorellendichtung 
(s.  Bartsch,  Bom.  u.  Past. ,  p.  208  ff.)  sehr  h&ofig  begegnender  Franen- 
name.   Im  Deatschen:  Adelhaid  (s.  Frejberg  p.  8). 

Agnte.  JA  (833,2).  Tochter  der  Dame  Douce,  ^ur  dieses  eine 
Mai  erwfthnt,  als  Begleiterin  ifarer  Matter. 

Aia.  JA  (340,20).  In  einer  der  letzt^n  Scenen  des  J  A  stimmen  die 
in  der  Schenke  Versammelten  ein  Lied  an. 

(li  oompaingnon  cantent: 
Mais  c*est  par  A,  estrange  toar. 
Aia  se  siet  en  haute  tour  .  .  .  (340,19  f.). 
Die  Verse  beziehen  sich  auf  die  in  der  Chanson  de  geste  » Aye  d'Arignonc 
erz&hlte  Gefiingenschaft  der  Aye  auf  dem  Thurme  Auialerne  des  heid- 
nischen  EOnigs  (}anor.   Vgl.  p.  92  Anmkg.  2  in  vorliegender  SchrifL 

Aiieste.  gN.  RM  (402,4).  JP  (420,18).  An  beiden  Stellen  handelt 
es  sich  am  ein  Jahrmarktsfest  za  Aiie«te.  In  der  Umgebung  dieses  Ortes 
ist  der  Schauplatz  der  Handlung  fflr  beide  Stdcke  zu  suchen.  Vgl.  [244J 
a.  [334].  .Dort  sindsie  wohl  auch  nach  Adam  de  laHale*sTode  aufg^hrt 
worden.  Vgl.  [331].  —  Aiieste  ist  das  heutige  Ayette,  ein  Dorf  in  der 
Nfthe  Ton  Arras. 

Alemain.    J  A  (811,9).  Siehe:  Wautier  Ale  main. 

Anions.  J  A  (298.1).  Siehe:  Rikiers  Amions.  —  Amions, 
Name  einer  bekannten  Familie  in  Arras.  Ein  Riquier  Amion  ist  una 
aus  drrTiiteratur  des  13.  Jahrhunderts  alsGhanson-Diohter  bekannt  (s.  Hist 
iitt.  XXii,  1)12).  Ein  Nevelot  Amion  findet  sich  gleichfalls  als  Zeit- 
genosse  Adam*s  d.  1.  H.  und  auch  als  Dichter  erw&hnt.  Vgl.  Barbasan- 
M^n  I,  113  Anmkg.;  Dinaux  III,  856  if.;  Tobler,  Vorrede  zu  s.  Au^g. 
Ton  »Li  dis  dou  vrai  aniel«,  p.X;  Hist.  Iitt.  XXII  [,  612  ff.  (hier  Neve  Ion 
Amion  genannt).  Dieser  Nevelot  Amion  ^)  ist  der  Verfasser  von  »nn 
Dit  d*Amours<,  welches  Gedicht  im  Ms.  de  La  Vallibre  enthalten  ist 
Als  Verwandter  des  Vorigen  wird  Henri  Amion  genannt  (Fastoul  t. 
98;  Barbazan-M^on  I,  115  Anmkg.),  der  mehrere  Jeux-partis  und  andere 
Gedichte  hinterlassen  hat  (s.  Hist.  Iitt  XXIIT,  612  ff.  u.  Keller's  BomTart 


1)  Bei  Fbstoul  v.  577  findet  sich  bloss  der  Name  Nevelot,  t.  ^ 
wird  »li  bailliu  Nevelon«  erw&hnt  Mton  vermuthet,  dass  es  sich 
auch  an  diesen  Stellen  urn  Nevelot  Amion  handle  (s.  Borbaaan-M^n 
1,  113  Anmkg.). 
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p.  278);  La  Borde  (Easai  sur  la  niusiqne  etc.  II,  151  u.  310)  nennt  ihn 
t&lBchlich  Henri  Amiens.  Endlich  erwahnt  Fastoul  v.  210  einen 
GuillauQie  Amion. 

Amour.  Personification  der  Liebe.  J  A  (299,15;  300,11;  302,6;  302,21; 
302,29  ;  302,31).  Amors,  Amours,  als  bethOrende,  wunderwirkende 
Zauberin  genannt.   Vgl.  bes.  [160]. 

AnselB.  J  A  (318,1).  Li  derves  berichtet,  von  Ansets  and  Marsile 
habe  er  den  Hesse  1  in  singen  faOren.  —  Ans^is  ist  der  Name  mehrerer 
Helden  in  den  Lothringer-Epen.  Oft  erw&hnt  werden  Ans^is  de  Mes 
(Metz)  und  Anseys  le  roy  de  Conloigne  (C6ln).  Eine  in  Zehnsilblern 
abgefasste  Chanson  aus  der  Zeit  Adam*8  de  la  Hale  nennt  in  ihrem 
Titel  einen  Ans^is  de  Carthage. 

Li  Anstiora,  TAnstier.  JA  (305,17  ;  808,9).  Siebe:  Adans  li 
Anstiers  und  Mahieu  PAnstier.  —  Sehultz  11,23:  hanstier,  anstier, 
lander  =  Lanzenschrank.  S.  a.  Freyberg  p.  8.  —  M6L  d.  1.  Soc.  d.  Bibl. 
VI,  63:  »Anstier8,  pour  hans tiers,  ouvrier  fabriquant  des  hanstes. 
On  appelait  ainsi  le  bois  des  lances,  et  par  similitude  les  manches  des 
armes  et  des  outils.  On  dit  encore  ai\iourd'hui  la  hampe  d*ane 
hallebarde«.  —  Ein  Adan  Lanstier  wird  noch  von  Fastoul  y.  505 
erwSLhnt.  Femer  h5ren  Mrir  von  einem  Domus  Elberti  Anstier 
(Guimann  p.  209),  sire  Pierres  li  antiers  (Fastoul  v.  49),  Kamin 
Lanstier  (Fastoul  v.  328)  und  einer  dame  Surain  Lanstiere 
(Fastoul  V.  564). 

Arbre.   Siehe:  Sec-Arbre. 

Argans.   J  A  (309,1).  Siebe:  Henrides  Argans. 

Arras.  gN.  JA  (297,13;  298,14;  324.21).  JP  (416,8).  Berahmtheit 
dieser  Stadt  (417,8).  Heimat  Adam's  d.  1.  H.  (416,6).  —  Schauplatz  der 
Handlung  und  Ort  der  AuffQhrung  des  J  A  (vgl.  bes.  [77 1,  [81],  [91]). 
In  der  nftheren  Umgebung  von  Arras  ist  auch  der  Ort  der  Handlung  f&r 
RM  und  JP  zu  suchen  (vgl.  [244]  u.  [334]).  Zwischen  Arras  und  Ayette 
sind  die  beiden  letztgenannten  Sttlcke  nach  dera  Tode  Adam's  d.  1.  H. 
wahrscheinlich  aufgefflhrt  worden  (vgl.  [381]). 

Arsile.  Der  Name  einer  der  drei  Feen,  welche  im  JA  aufbreten. 
»Bele  douche  compaigne«  wird  sie  genuint  (322,19). 

Artois.   gN.   JP  (416,18).   Siehe:  Conte  d'Artois. 

Anbort.  RM  (854,2  u.  3).  Name  des  Ritters.  Siehe:  li  Chevaliers. 
Im  Ms.  d'Aix  findet  sich  die  Form  Aubiert.  —  Aubert,  Auber  oder 
Hauber  (deutsch:  Albert)  =  haut  baron  (hoher  Herr)  nach  Leroy, 
fipoques  etc.,  p.  106.    Vgl.  [276]. 

.  Anohonre.  gN.  JA  (385,8).  Indem  der  Wirth  seinen  Wein  loben 
will,  sagter,  solch  einGetrftnk  k&me  selbst  nicht  aus  Aucheure  (Auxerre). 
—  Der  Wein  von  Auxerre  war  durch  das  ganze  Mittelalter  hinduroh 
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berQbmt.  In  den  Artnsepen  wird  sehc  oft  diese  Sorte  als  die  beste  ge- 
nannt  (s.  Seiffert  p.  13).  VgL  noch:  Legrand  III,  39;  M^on,  Fabliaux 
etc.  I,  152;  Jubisal,  ftecueil  etc.  I,  293;  Bibl.  de  r£cole  des  cbartes, 
8^r.  Ill,  t.  3;  Springer,  Paris  im  13.  Jahrb.,  p.  34  a.  p.  121  An- 
mkg.  87. 

Andiffier.  BM  (410,1).  Eine  Figur  aus  dem  »Fabliau  d*Audigier< 
(Barbazan  IV,  227),  woran  Gautier  (Coussemaker  p.  409)  seine  Sanges- 
kunst  zeigen  will.  Vgl.  [254]. 

Anrri  (Auri).  Beiname  einer  der  ElaaptiGiguren  in  J  A.  Siehe: 
Bikece  (Aurri).  —  Fastonl  y.  503  erw&bnt  einen  frere  Adan  Aurri. 

Anteyile.  gN.  J  A  (305,15).  Als  Heimat  des  Jeban  d*Aute  vile 
(siehe  denslb.)  erw&bnt. 

aTOoas.  JA  (315,13).  Einer  der  in  JA  erw&hnten  Barger  soil  frdher 
AdTocat  gewesen  sein.   Siehe:  Gilles  de  Sains. 

Bailliev  de  Termendois,  der  Amtmann  (Landricbter)  Ton  YermeBdois 
JA  (388,18).  Es  wird  fiber  die  Fran  des  Mahien  TAnstier  gesprocben: 
sie  babe  sich  dem  Ernonl  de  le  Porte  ergeben,  hielte  sich  aber  so, 
dasB  man  sie  ftlrchte  und  gew&hren  liesse, 

Des  ongles  B*ale  et  des  dois 

Vers  le  baillieu  de  Vermendois.  (308,9  ff.). 

Bailloel.  JA  (311,8).   Siehe:  Colars  de  Bailloel. 

Bailn^s.  gN.  RM  (401,15).  Robin  will  nacb  Bailu^s  gehen,  nm 
Fleiscb  zu  holen.  Es  muss  darait  ein  Ort  bei  Arras  und  Ayette  gemeint 
sein.  Im  heutigen  Frankreich  giebt  es  ein  Be  any  a  is  und  Bay  ay, 
doch  keiner  yon  beiden  Orten  liegt  in  der  N&he  yon  Arras  (M41.  d.  1. 
Soc.  d.  Bibl.  II,  93).  Bodel  y.  409  erw&bnt  einen  Benant  de  Biau- 
yais,  wfthrend  y.  122  (nach  G.  Raynaud)  Biaum^s  zu  lesen  ist  (ygL 
Romania  IX,  226  Anmkg.  1).  Durch  Biaum^s  werden  wir  an  das 
heutige  Beaumetz  (nicht  fern  yon  Arras)  erinnert.  Vgl.  Romania 
IX,  245;  Hist.  litt.  XX,  796;  Dinaux  III,  266. 

BaiflsoleUes.  JA  (344,6).  Der  MOnch  klagt: 
N'il  n*i  a  mais  fors  baisselette% 
Enfans  et  garchonnaille ;  —  (344,6  f.). 
Das  ist  das  Publikum,  welches  schliesslich  noch  seiner  Predigt  und  seinen 
Anpreisungen  der  Wunder  des  heiligen  Acharius  zuhGrt.  Baisselettes 
=  kleine  MSdchen. 

Baisselete.   RM  (368,2;  364,5;  386,3). 

Barbnstin.  J  A  (320,18).  Eine  Bezeichnung,  welche  Rikece  dem 
Croquesot  (s.  dens.)  beilegt.  Barbustin  =  Trage  Beute  (Beute- 
tr&ger). 

Bavdon.  RM.  Tritt  in  wenig  heryorragender  Rolle  in  der  Pastoral- 
coni(klie  auf.  Siehe  [280].  Das  Ms.  d.  Aix  zeigt  fast  dberall  die  Namensform 
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Baudoai.  Die  in  Legrand  d'Aussy's  Analyse  (3.  Aufl.  11,  ld3  iL)  ge- 
brauchte  Form  deB  Namens  (Baudouin)  ist  ans  BM  nicht  eu  belegen. 

Baudon's  Vetter.  BM  (393,11;  8.a.360,4).  Ea  ist  Bobin  (s.dens.)- 

Berger.  In  BM  sehr  h&ufig  sich  findende  Standesbezeichnung. 

Bergere,  bergiere,  bregiere.  In  BM  sehr  oft  g^brauchte  Standes- 
bezeichnung. Auch  die  DiminntiTformen  breger^te  (358,1)  and 
bergeronn^te  (355,5;  363,1;  864,4)  finden  sich. 

Bietn  le  FayerioL  JA  (304,19).  Ihn  bezeichnet  der  Ant  als  einen 
seiner  Patienten  in  Arras,  der  wegen  seines  Geizes  krank  geworden. 
Siehe  auch:  Halois  und  BobertCosiel.  Es  w&re  nicht  schade,  ftussert 
Guilloe  li  petis  (304,21  f.),  wenn  jeder  dieser  drei  der  Krankheit  erl&ge 

Der  Beiname  ist  einer  jener  Necknameo,  wie  eie  in  Arras  beliebt  ge- 
wesen  (vgl.  [108]),  and  liesse  sich  wohl  am  besten  dorch  »OelbschnabeU 
wiedergeben.   Weiteres  siehe  unter  FaTeriel. 

Li  Boehvs.  JP  (416,7).  Scherzhafber  Beiname  Adam*s  de  la  Hale. 
Siehe:  A  dan.  —  Auch  in  den  Ueberschriften  der  zu  Paris  und  Bom 
befindliohen  Fragmente  des  J  A  ist  »Ie  bo9U«  dem  Namen  des  Dichters 
beigefugt.  Vgl.  [108]. 

Bonrgnot.  BM  (372,5).  Bau  don's  Cousine.  Nur  dieses  eine  Mai 
erwilhnt. 

Bonriano.  gN.  J  A  (380,6).  Als  Heimat  eines  Bflrgers  Thomas 
erw&hnt.    Siehe:  Thou  mas  de  Bouriane. 

BouTignies.  gN.  J  A  (815,29).  Als  Heimat  des  Gilles  de  Bou- 
yignies  (s.  dens.)  erw&hnt.  Wohl  identisch  mit  demStftdtchen  Bouyigne 
an  der  Maass,  siemlich  weit  Ostlich  Ton  Arras  im  heutigen  Belgien 
gelegen. 

Canolaiu.  JA  (330,22).  Siehe:  Leurins  li  Canelaus.  Li 
Canelaus  soil  nach  Monmerqu6  (M61.  d.  1.  Soc.  d.  Bibl.  YI,  64)  mit 
canesteau  (Spritzkuchen,  Windbeutel)  zusammenh&agen  und  »Kuchen- 
b&cker«  oder  »PastetenYerk9,ufer«  bedeuten.  Ich  mOchte  in  dem  Worte 
einen  Druokfehler  annehmen  und  Gauelaus  lesen,  was  unsrem  »Kahl- 
kopf«  entspr&che.  Vgl.  Freyberg  p.  16.  Ein  Guillelmus  li  Cauuelaus 
wird  schon  von  Guimann  p.  236  u.  237  erw&hnt 

Li  CheTaliers.  Der  Bitter.  Eine  der  Hauptfiguren  in  BM.  Sein 
Name  ist  Aubert  (354,2).   VgL  bes.  [276).    S.  a.  Aubert. 

Clari.    gN(?;.   JA  (313,3).   Siehe:  Thoumas  de  Clari. 

Clerc.  Eine  in  J  A  und  JP  fQr  Adam  d.  1.  H.  und  Andere  h9.tifig 
angewendete  Standesbezeichnung. 

Coi8ne(8).  Heiliger.  BM  (382,8;  383,4;  383,8;  384,3;  384,6;  385,1; 
385,12).  Saint  Goisne  wird  bei  Gelegenheit  eines  nach  ihm  benannten 
Spieles  (s.  [258])  oft  erw&hnt.  Im  Ms.  d'Aix  steht  der  Name  als  Cos  me 
angegeben. 
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Colan.  J  A  (811,3;  815,28).  Eigenname  sweier  in  J  A  erw&bnten 
Barger  (siehe  unten).  ^  Colart  war  ein  in  Arras  sehr  gobr&uchlicher 
Name.  Ausser  den  beiden  in  J  A  erw&hnten  Tr&gern  desselben  h5ren 
wir  noch  yon  Coiart  Nasart  in  Adam  de  la  Hale*8  »Congi^  (Goosse- 
maker  p.  279);  Colart  Fastoal  (Fastoul  v.  110);  Colart  Boidin 
(Fastonl  448,  a.  a.  y.  458);  Colin  Foubert  (Fastoul  v.  620).  Ein 
Colart  liChangi^res,  welcher  gegen  Ende  dea  13.  Jahrhonderta  in 
Arras  lebte,  ist  als  Troav^re  bekannt  (Dinaux  III,  146  ff.}.  Ein  Colarsi 
Cholars  oderCin  le  Bouthil Her (Bouteiller)  aus angesehener  Faniilie 
in  Arras,  ebenfalls  Dichter,  lebte  um  dieselbe  Zeit  (Dinaux  III,  131  ff.). 

Golars  de  BaillooL  J  A  (811,3).  Mit  Heuvins  zusammen  erwahnt. 
Beide  haben  den  festen  Wunderglauben ,  wie  ihn  der.Mdnch  wflLnscht. 
Weiteres  unter  Heuyins. 

Cblars  Fon-BO-dame.  JA  (315,28).  Einer  der  zwei  Nachbam,  yon 
denen  maistre  Henri  (-^5,22  ff.)  sagt,  dass  sie  Prosess-Schriftsacfaen  um- 
Bonst  lieferten  und  —  was  das  Wichtigste  —  als  Notare  mit  Eifer  fOr 
Di^enigen  eintr&ten,  welche  yom  pftpstlicben  Bigamiegesets  (s.  [148  ff.]) 
betroften  worden.  Sie  selbst  seien  in  gleicber  Lage.  — <  Der  Beiname 
bedeutet  Habnrei  oder  Fantoffelheld.    Siebe:  F o  u  - se-  d  a  m  e. 

Compaignie.  J  A  (319,6  u.  320,12).  »Dame  Morgue  et  se  compaignie« 
wobei  unter  compaignie  die  begleitenden  Feen  su  yersteben  sind. 

Compaignie.  BM  (882,1).  Li  compaignie  —  die  Gesammtheit  der 
in  der  FastoralcomCdie  auftretenden  Schftfer  und  Scb&ferinnen.  Die 
Chorpartie  ((^ussemaker  p.  381  f.)  ist  so  Qberscbrieben. 

Compaignon.  JA.  »Li  compaignon  cantent:«  findet  sicb  als  Ueber- 
scbrift  zweier  Verse  (340,19  f.).  Diese  werden  im  Chor  gesungen  yon 
den Q&sten  des  Wirtbes.  Unter  li  compaignon  begreift  also  bier  der 
Dichter  die  lustige  Gesellschaft  in  der  Tayerne  (Rikier,  Hane,  Goillot, 
auch  wobl  nocb  Adan,  Henri  und  Fisiscien).  Die  Zeile  840,21  gehOrt 
mit  zur  RoUe  und  wird  im  Chor  gesprocfaen. 

Gonte,  der  Graf.  JA  (329,14 ;  380,7).  An  beiden  Stellen  ohne  weitere 
Angabe.  Gemeint  ist  yermutblich  Graf  Robert  II.  yon  Artois,  der  sicb 
wiederholt  in  Arras  aufhielt,  und  dessen  Untergebene  die  dortigen  Bilrger 
waren.  Maglore  spricht  yon  Leuten,  welche  »sont  bien  du  conte«  ohne 
eigene  Verdienste,  allein  yom  GlQck  emporgetragen. 

Gonte  d^Artois,  der  Graf  yon  Artois.  JP  (416,18;  416,20;  416,26; 
417,1).  Es  kann  nur  Robert  II  gemeint  sein.  Was  in  JP  fiber  ibn  be- 
richtet  wird,  ist  yon  uns  [348 J  zusammengestellt  worden.   Vg1.a.  [187  ff.]. 

Cornenn,  Homblftser.  RM  (406,8). 

»  .  .  .  yarl6s 
Qui  la  tiennent  cbes  deus  corn^s*  (406,4 f.). 

Es  sind  zwei,  die  da  im  Scb&ferspiel  aufbreten  (410,11),  jedenfalls 
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bezahlte  Mnsikanten,  die  Bobin  in  Baila^  besorgfe  hat  und  nnn  in  dem 
Hochzeitsfeste  roitbringt,  damit  sie  cam  Tanze  aufsplelen.  Ifare  Instru- 
mente  sind  die  erwUhnteo  cornea,  wozu  Moninerqo^  (MA.  d.  1.  See. 
d.  Bibl.  II,  94)  folgende  Erl&aternng  giebt:  >Corii6s,  esp^  d'instrauient 
form^  d*aDe  corne  de  bouo,  avec  leqtiel  on  accompagnait  la  comemnse,  ou 
la  chevrette,  pour  faire  danser  les  villageoisc 

CoeioL  JA  (804,18).  Siehe  Robert  Coeiel.  —  Der  Name  erinnert 
an  Cosset,  wie  eine  h&nfig  genannte  Familie  in  Arras  hiess.  Cosset 
=  walloniscb:  »das  ohne  Mutter  aafgezogene  Lamm,  Lieblingslamm, 
Liebling«  (Mailer,  Etymol.  WOrterbuch  d.  engl.Spr.  •!,  268.—  Freyberg 
p.  18).  Ouimann  p.  210  erw&hnt:  Domns  Boberti  Cosset^  der  auch 
bei  Bodel  begegnet.   Einen  Pierron  Cosset  nennt  Fastoul  173. 

Courliov.  J  A  (321,7).  Rikece  nennt  den  Croquesot  an  dieser 
einen  Stelle:  sire  conrlien,  was  so  viel  heisst  wie  Eilbote.  ygl.[104]. 

De  le  Couture.  BM  (403,17).  Ein  Beiname  des  Warnier  (s.dens.); 
bedentet:  »mit  der  Narbe  (Schmarre)c. 

CrespinCs).  JA  (304,24  ;  315,17;  329,19).  Crespin  =  Bfirger  ans 
Crespy  in  Valois.  (S.  a.  MA.  d.  I.  Soc  d.  Bibl.  VI,  65).  Fastoul  y. 
313  f.:  »mon  cousin  Crespin  le  fil  Baude  Crespinc.  —  Siehe:  Jehans 
Crespin s  und  Eruienfrois. 

Croquesot.  Eine  gut  gezeichnete  Figur  in  J  A,  spielt  die  komische 
BotenroUe.  Er  bekennt  sich  als  Diener  des  roy  Hellekin  (321,1),  wird 
barbustin  (320,18)  (=Trager  der  Beute)  und  sire  courlieu  (821,7) 
(=  Eilbote)  genannt   Vgl.  bes.  [104]. 

Dame  douoe  oder  Bonoe  Dame,  Bezeichnung  einer  der  FrauenroUen 
in  JA.  An  einer  Stelle  ist  ihre  Bede  »La  gross e  feme<  t&berschriebcn. 
Dame  Douche  (332,4).  La  Douche  (382,14).  Croquesot  nennt  sie 
einmal  (320,10)  »Tielle  repar^<  (aufgeputzte  Alte).  Als  ihre  Tochter 
(332,9)  wird  Agn^s  (833,2)  erw&hnt.  —  Vgl.  bes.  1137]. 

Dame  Sme.  BM  (351,19).  Dame  Sre.  JA  (309,7).  Dame  Magloro. 
JA  (822,13).  DameMaroie.  JA  (298,20).  Dame  Morgue.  JA  (319,6;  321,3). 
Siehe:  Erne.   Eve.   Maglore.   Maroie.  Morgue. 

DamestaL   gN(?).  JA  (309,3).  Siehe:  Thoumas  de  Darnestal. 

Derrerle.  JA  (302,23).  Vgl.  [160]. 

li  Derrte,  derVerrdckte.  In  JA  auftretende  Person.  VgL  bes.  [100]. 
Desesperanche.   JA  (302,23).   Vgl.  [160]. 

Deairs.  Personification  der  Begierde.  JA  (302,21 ;  802,32).  Vgl.  [1C0]« 
Dragon.  J  A  (408,18).  Scherzhafler  Frauen-Beiname.   S.:  Afilis  au 
Dragon. 

Duisaua.  gN.  J  A  (317,15).  Heimatsort  des  Derv^  und  seines  Vaters, 
der  dort  Tflpfer  ist  (317,20). 
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BiresU.  gN.  JP  (315,11).  Wird  Tom  Pilger  unter  den  Plfttsen 
genannty  die  er  auf  seinen  weiten  Reiaen  berQhrt  habe.  —  Durestant 
(in  -  der  Chanaon  de  Roland  erw&hnt)  war  ein  Ort  im  Sdden  Spaniens 
unweit  Africa's  Nordkuste.  W.FOratcr  meint,  Doureston  oder  Durest^ 
sei  Meereshafen  einer  im  Mittelalter  bedeutenden  holl&ndischen  Stadt. 

Sgliso.  JA  (299,9  ;  314,21).  Es  wird  bier  sainte  Eglise  ofienbar 
als  Person  gedacbt,  die  Mann  und  Weib  unaufldslich  verbindet. 

£loie.  Heiliger.  BM  (387,1):  >par  8aint-£loi«.  Das  Ms.  d*Aix  zeigt 
diesen  Namen  nicht.  —  Der  beilige  Eligius,  Bischof  von  Nojon,  war 
MQnzer  CblotAr's  II.  und  Schatzmeister  Dagobert*8.  Ygl.  Dinanx  (Pny) 
p.  455  Anmkg. 

Erne.   BM  (351,19),  wo  Marion  sagt: 

»  .  .  .  dame  Erne, 
Me  tali  en,  cui  sont  ches  brebis«. 
Diese  Fran  Emma  ist  also  Marion's  Grossmutier.    Das  Ms.  d*Aiz  hat 
nicht  taiien,  sondern  tante.  Eine  zweite  Erw&hnang  der  n&mlichen 
Person  findet  sich  in  den  an  Marion  gerichteten  Worten  Robin's  (361,5f.) : 
»Diex !  ^ui  ore  ^ust  da  bacon 
Te  taiien,  venist  k  point.« 

Enfans.  JA  (344,7).  Der  M6nch  beklagt  sich,  dass  nur  noch  Kinder 
ihm  zuhOrten  und  er  mit  seinen  Beliquien  keine  Geschafte  mache. 

Srmenflrois.  JA  (304,23;  329,18).  Deus  Ermenfrois,  zwei  Namena- 
vettem,  der  eine  aus  Paris,  der  andre  aus  Grespy  in  Valois  (siehe: 
Crespins)  werden  vera  Arzte  unter  seinen  Patientenaufgez&hlt  (304,23 £). 
Ihre  Erankheit  ist  eine  Folge  des  Geizes.  —  Ein  sire  Ermenfrois  wird 
Buoh  Ton  Fee  Maglore  (329,18)  genannt  Aus  dem  Zusammenhang  lemen 
wir  ihn  anch  an  dieser  Stelle  als  Geizhals  kennen  (329,20).  Croquesot 
sieht  ihn  mit  noch  einem  Manne(Jacquemes  Louchars  329,19)  oben  auf 
dem  Bade  der  Fortuna  stehen  (329,6  ff.).  Jeder  Ton  Beiden  scheint  ihm 
ein  grrosser  Herr  au  sein.  Morgue  mGchte  nichts  Uber  sie  sagen,  Maglore 
aber  will  in  ihrem  Zome  Niemand  schonen  und  nur  Uebles  berichten 
(329,10  ff.) : 

»Ghil  doi  lassus  sont  bien  dn  conte, 

Et  sont  de  le  vile  signeur; 

Mis  les  a  Fortune  en  honnoiur: 

Chascuns  d*aus  est  en  sen  lieu  rois.< 
Dieser  neben  Jacquemes  Louchars  genannte  sire  Ermenfrois  iat 
identisch  mit  dem  letzteren  der  beiden  oben  erw9.hnten  Namensrettem, 
also  demjenigen  aus  Grespy.  Das  >Grespins«  (329,19)  ist  zum  Eigen- 
namen  zu  ziehen,  keineswegs  als  besonderer  Name  zu  fassen,  daher  auch 
nicht  dnrch  Komma  von  Ermenfrois  su  trennen,  wie  es  Cotwaemaker 
(329,18-19)  thut.  Es  ist  ja  noch  Jacquemes  Louchars  genannt,  und  an 
jener  Stelie  soil  doch  nur  von  Kwei  Bargern  die  Bede  sein  (a.  329,6; 
329,14).   >Diese  Beidenc,  fiLhrt  Maglore  fort,  >herr8chen  jetat,  und  ihre 
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S5hne  Bind  glficklich  daran ,  die  nach  ihnen  2a  herrschen  wtin8chen.c 
Zwei  von  ihrer  Gefolgschaft  oder  Familie  werden  erw&hnt  (830,1),  aber 
nur  einer  mit  Nainen  genannt:  Thoumas  de  Bouriane  (s.  dens.)*  Der 
andere  versteckt  sich,  wie  Maglore^  auf  das  Bad  Fortanens  deuiend, 
sich  aasdrOckt  (830,3).   Jeder  von  Beiden  folgt  seinem  Vater  (330,2). 

Ernoml  de  le  Porte,  Arnold  toni  Thore.  JA  (808,10).  Wird  als 
VfrfUhrer  der  Frau  des  Mahieu  TAnsti^r  (s.  dens.)  genannt.  Siehe 
aucb:  Bailliea  de  Vermendois. 

Bscolier.  JA  (303,23).  Schaler  der  Pariser  Universit&t  ist  gemeint. 
Fftr  den  gleichen  Stand  wird  auch  die  Bezeichnnng  Pajrisiens  gebraucht 
(318,15).  Siehe  unter  Adan  und  Parisiens. 

SskieTins,  SchOffen  (der  Stadt  Arras).  JA  (316,17;  835,4).  Maistre 
Henri  erkl&rt  (316,17  ff.); 

»J]ai  servi  lone  tans  eskievins, 
Si  ne  Yoeil  point  estre  contre  aus. 
Je  perderoie  anchois  .c.  saus 
Que  g'ississe  de  leur  acort.« 
Der  Wirth  sagt  spftter  (385,4),  dass  er  Wein  im  Anftrage  der  SchGffen 
(eschievina)  verkanfe.   Die  letztere  Stelle  ist  dankel. 

ETe.  JA  (309,7).  Adans  erw&hnt  eine  Fran  dieses  Namens  als  Bei- 
spiel  eines  zanksilcfatigen ,  schlechten  Weibes  und  nennt  sie  dabei  im 
Gesprftch  mit  Hane  le  mercier:  »dame  Eve  vo  merec.  Eve  ist  also 
Hane^s  Mutter. 

Fame  Wantier  Mnlet,  die  Frau  des  Walther  Mulet.  J  A  (333,5). 
Siehe:  Wautier  Mulet. 

Famenie.  JP  (415,13).  Ein  Land,  welches  der  Pilger  auf  seinen 
weiten  Reisen  gesehen  haben  will.  —  Feme nie  ist  in  der  altfranzdsischen 
Dichtung  der  Name  eines  im  fernen  Osten  gelegenen  Weiber-  oder 
Amazonenlandes,  das  im  Roman  de  Troie  v.  23230  If.  gescbildert  und 
V.  23691  mit  diesem  Namen  benannt  wird  (Tobler,  Yerblamter  Ausdruck 
etc.^)  p.  5).  Ferner  erwfthnt  in:  Hnon  de  Bordeaux  p.  S7,  Blancandin 
p.  190,  Mort  d*Aimeri  de  Narbonne  (s.  Hist  litt.  XXII,  502). 

Faveriel.  JA  (304,  19).  Siehe:  Bietu  le  Faveri el.  Ich  mOchte 
den  Beinamen  durch  unser  »Gelb8chnabel<  wiedergeben.  S.  a.  Tobler, 
Verbl.  Ausdr.  p.  10  ff.  unter  Fauvel).  Freyberg  p.  21  deutet  ihn  als 
»6old8chmid«.  —  Schon  Guimann  p.  210,  222  ,  224  u.  230  nennt  einen 
Gerard  us  und  einen  Lampertus  mit  dem  Beinamen  Faverel 
(Pavereaz).  Grart  Faverel  le  boisteus  wird  von  Fastoul  v.  491 
erwfthnt. 


1)  A.  Tobler.  Verblflmter  Ausdruck  uud  Wortspiel  in  altfranzfl- 
sischer  Rede.  Sitzungsberichte  der  kOnigl.  preussischen  Akademie  der 
Wissenschaften  zu  Berlin.   25.  Mai  1882.  (ZXVI> 
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In  JA  treten  3  Feen  (319,24;  320,3;  820,11)  aof:  Morgue, 
Arsile  und  Maglore.  Das  Feenreich  (fadrie)  wird  319,5  u.  328,3  er- 
wahnt.   Vgl.  bes.  [170  f.],  auch  [162  ff.). 

Li  feme  Henri  des  ArganB  (die  Frau  des  H.  d.  A.).  J  A  (309,1). 
Siehe:  Henri  des  Argans. 

li  feme  maistre  Thonmns  De  BarnestaL  J  A  (309,3  f.).  Siehe: 
TfaoumaB  de  Darnestal. 

Li  Fisiedens,  derArzt.  J  A.  Auch  »li  Fieiciensc  ist  zuweilen  seine 
Bolle  aberschrieben.  Er  selbst  nennt  sich  »niai8tre  bien  acanl^«  (304,11) 
und  zfthlt  eine  laqge  Reihe  von  Fatienten  auf,  die  er  in  Befaandlung  hat 
(304,12  ff.).  Die  Standeebezeichnung  Maistre  wird  fQr  ihn  oft  gebraucht 
(305,6;  306,4;  340,1).  >BiauB  .mai8tre8«,  so  redet  ihn  Dame  douce  an, 
nennt  ihn  aber  »iiire  ribauB«  (306,12)  nachdem  er  ihre  Schwangerschaft 
constatirt  hat    Vgl.  a.  [139]. 

fortune.  Personification  des  Gl&cks.  JA  (328,17;  829,16;  830,8; 
830,18).   Spielt  eine  stumme  Rolle.   YgL  bes.  [151  ff.|. 

PonHM-dame.  J  A  (315,28).  Spottname,  der  Pantoffelheld  oder 
Hahnrei  bedeuten  kann.   Siehe:  Colars  Fou-se-dame. 

Pranoe.  gN.  JP  (417,17),  eine  dunkle  Stelle. 

ttarchonnaiUo.  J  A  (844,7).  Kleine  Buben,  die  am  Schluas  des 
Stflckes  nocfa  auf  der  BQhne  sind  und  den  M()nch  umringon.  Er  beklagt 
sich  (344,4  ff.): 

»Je  ne  iai  point  de  men  preu  chi. 
Puis  que  les  ^pens  en  Tont  ensi, 
N*il  n^i  a  mais  fors  baisselettes, 
Enfans  et  garchonnaille;  or  fiai, 
S*en  irons.  ...« 

Cknteles  11  Teatna.  JP  (417,6).  Seine  Rolle  ist  bis  sum  57.  Verse 
»li  vilainsc  (der  Bauer«  iiberscbrieben,  spftter  >Gautier8c.  Auf  die 
Frage  des  Pilgers  (417,5): 

»£t  comment  tous  nomme-on  qui  si  estes  testu8«  ? 
antwortet  er  (417,6): 

»Clomment,  sire  vilains?  Gautelos  li  Testu8«! 
Vgl.  bes.  [338,  847J. 

Gautiers.  Eine  der  Personen  in  JP.  Identisch  mit  li  Vilains 
und  Gautelos  li  Testus  (s.  dens.). 

Gautiers  li  Testus.  RM.  Die  Rolle  Walthers  des  StarrkGpfigen 
ist  eine  der  wichtigeren  im  Stiicke.  Er  wird  (408,11)  als  Vetter  Robins 
genannt,  scheint  aber  kein  wirklicherVerwandter  von  ihmzu  sein  (370,10). 
Zweimal  findet  sich  die  Form  seines  Namens:  VT'autier  (402,11  a. 407,5). 
Vgl.  bes.  [277  ffj. 

Gautier*s  Mutter  wird  RM  (379,9)  erwahnt.  Nach  ihrem  Tode 
f&llt  dem  Sohn  ein  gates  Erbtheil  su. 
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Gautier'8  Geliebte.  BM  (389,11).    Sie  hat  einmal  die  Hegung 
der  Bifersucht  in  ihin  ▼eranlasst. 

Gerttemne.  gN.  JA  (336,5):  »iin  harenc  de  Gernemnec  M^l.  d.  1. 
Socd.  Bibl.  Vr,65:  Gernemue.  Ge  mot  propre  parait  Stre  une  alteration 
faite  pour  la  rime,  du  nom  de  Tile  de  (Jernesey  ou  Guernesey. 

Le  Genie,  das  Maul.  JA  (316,26).   Siehe:  Manse  le  Geule. 

Gille.   Heiliger.   JA  (335,2).   Der  Wirth  sagt  zu  seinen  Gasten: 
*  »Vou8  voeil-je  fester,  par  eaint  Gille !« 
Gilles  =  Aegidius  (s.  Freyberg  p.  35). 

Gilles  de  BouTignies.  JA  (315,29).  Mit  Colars  Fbu-se-dame 
zasammen  erw&hnt.  Sie  sind  gemeint,  wenn  Maistre  Henri  Yon  zwei 
Nachbarn  spricht  (315,22  f.): 

>Mai8  pr^s  de  mi  sent  doi  voisin 
En  cit6  qui -sent  bon  notaire.c 
Sie  laasen  sich  f0r  Prozesssachen  nichts  bezahlen,  leben  Beide  in  Ehe 
mit  Wittwen  und  verstossen  so  gegen  das  p&pstliche  Bigamiegesetz. 
Als  Notare  treten  sie  mit  Eifer  zum  Schutze  der  dnrch  jene  Bestimmung 
Betroffenen  auf.   (S.  315,22-316,2). 

Gilles  de  Sains  oder  Maistres  Gilles.  JA  (315,11;  315,13).  Unter 
Denen  genannt,  die  sich  gegen  das  Bigamiegesetz  Papst  Alexander's  IV. 
auflehnen.  Er  war  frdher  Advocat  (815,18).  —  Einen  Giles  li  pdre 
erw&hnt  Adam  d.  l.H.  in  s.  »Gongi6«  (Coussemaker  p.  279).  Ob  derselbe 
mit  Gilles  de  Boavignies  oder  mit  Maitre  Gilles  de  Sains  identisch,  ist 
aus  d.  »Ck>ngie€  nicht  zu  ersehen. 

Gillon  Lanier.  JA  (332,23).  Fee  Morgue  sagt  (332,20  ff.)  in  einem 
nicht  ganz  deutlichen  Ausdruck,  dass  sie  vergangne  Nacht  den  Gillon 
Lanier  zur  Ruhe  gebracht  habe  (»mis  en  sen  lit«).  Es  kann  damit  auch 
auf  den  jiingst  erfolgten  Tod  dieses  Mannes  angespielt  sein.  S.  a. 
Jakemon  Pilepois.  —  Ein  Segneur  Gillon  wird  von  Fastonl  v.  245 
genaimt. 

Gnillains.  Heiliger.  JP  (418,3).  Rogaut  ruft  aus:  yMesires  sains 
Guillains«. 

Guillot.  Ein  in  J  A  auftretender  BUrger  aus  Arras.  Guillos  li 
petis  findet  sich  meist  als  Ueberschrift  seiner  Rolle,  auch  bloss 
Guillos,  und  einmal  Guillot.  In  der  Anrede  finden  sich  die  Formen: 
Gill 08  (335,13)  und  Gillot  (316,7;  335,19;  386,6  und  5fter),  Als  cas. 
obi.:  Gillot  le  Petit  (334,8).  —  Er  ist  der  Frau  Adam's  d.  1.  H.  ver- 
wandt,  die  er  (298,20)  »me  comm^rec  (Gevatterin)  nennt.  Einmal  wird 
er  »gentiex  hom«  angeredet  (308,1).  Tm  Uebrigen  aber  muss  er  von 
Spottreden  der  MitbCirger  yiel  erdulden  und  wird  einem  Narren  gleich- 
geachtet  (s.  335,13  ff.).    VgL  a.  [130J. 

Gniot.  J  P.  Spielt  in  diesem  Stdcke  eine  ganz  unbedeutende  Rolle. 
Vgl.  [}H7], 

Aug.  a.  Abb.  (Bab  Is  en).  13 
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Gttiot.  BM.  Einer  der  im  Stacke  anftretenden  Landleaie.  Binmal 
(407,17)  ist  der  Name  Guyot  geschrieben.  Vgl.  [283].  —  Schon  in  der 
altfranzteischen  Fastourellendichtuog  begegnet  der  Name  Guiot  h&ufig 
und  iflt  hie  und  da  statt  des  sonst  beliebteren  Robin  eingefUhrt.  Auch 
in  Froissart's  Sch&ferpoesie  (Bartsch,  Rom.  u.  Past  p.  324)  kehrt  er 
wieder.  Statt  Guios  habe  ich  auch  die  Form  Guis  (Bartsch  p.  244  u. 
Ofter),  statt  Guiot  auch  Guion  (Bartsch,  p.  286)  gefunden. 

Guiot's  Schwester.  BM  (402,13).  Ihr  Name  48t  Peronnele 
(8.  dies.). 

Guiot*8  Neffe.  BM  (402,17).  Er  ist  von  Gautier  geschlagen 
worden.  Sein  Name  wird  nicht  genannt. 

Guiot*8  Geliebte.   RM  (402,9).   Sie  heisst  Saret  (s.  dies.). 

Hale  (de  la).  Zuname  des  maistre  Henri  und  seines  Sohnes 
Adamlebo^u.  In  den  3  StUcken  selbet  kommt  der  Name  nicht  yor, 
nur  als  Ueberschrift  der  RoUe  des  Vaters  steht  in  JA'ein  einsigee  Mai: 
Henris  de  le  Hale.   Vgl.  [108]. 

Haloii.  JA  (304,17;  304,28).  BQrger  aus  Arras.  Als  Patient  desArztes 
erw&hnt,  der  ihn  schon  als  Todescandidaten  auff&hrt.  Seine  Krankheit 
ist  eine  Folge  des  Geizes.  So  kauft  und  isst  er  s.  B.  »todte«  (yerfiiulte) 
Fische  und  wird  daduroh  sum  SelbstmGrder,  wie  sich  der  Arst  ausdrllckt. 
(S.  304,28—805,2).  Guillos  li  petis  glaubt  den  Tod  dieses  Geiriialses 
nicht  beklagen  zu  mdssen  (804,21  f.).  —  Einen  Aloi  erw&hnt  Ftotonl 
Y.  339. 

Hane.  J  A.  Ein  Kaufmann  (Krftmer)  aus  Arras;  auch  findet  nch 
der  Name  meist  mit  dem  Zusats  li  merciers  im  Staoke  angogeben. 
Vgl.  [131  J.  —  Ein  Hane  li  merciers  findet  auch  bei  Fastool  v.  G60  f. 
Erw&hnung,  und  zwar  wird  er  da  gerCLhmt  als  »compaigaon  boin  et 
rainable«. 

Hane*s  Vater.  JA  (309,6).  Von  Hane  bloss  in  der  Bedeonrt 
erwfthnt: 

>Se  je  fui  onques  fiex  men  perec 
Han e*s  Mutter.  JA  (309,7).   Siehe:  Eve. 

Haspre.  gN.  JA  (309,20).  Als  Reiseziel  und  Walliahrtsort  dor  yon 
Tollheit  Befallenen  bezeichnet,  welche  dort  durch  die  Wunderkralt  des 
saint  Acaire  geheilt  werden.  Der  MOnch  im  Stflcke  gehOrt  selbst  dem 
Kloster  zu  Haspre  an  und  kommt  yon  dort  mit  seinem  Reliquienkaston.  — 
Haspres  ist  eine  unweit  Valenciennes  gelegene  Abtei.  S.  Hist  litt.  XX,  645. 

Henri.  J  A.  Eine  der  Hauptpersonen  des  Stfickes.  Vater  des  maistre 
Adan  (s.  298,21;  303,8  ;  304;  1 ;  323,11;  334,6).  Seine  Rolle  ist  liber- 
schrieben:  Maistre(B)  Henris,  auch  yereinzelt:  Henris  d>e  I'e  Hale. 
Vgl.  bes.  [125  f.].  —  Er  wird  auch  yon  Ftstoul  und  zwar  y.  473  ab 
Segneur  Henri,  y.  498  als  maistre  Henri,  an  beiden  Stellen  mit 
seinem  Sohne  Adan  zusammen  erw&hnU 
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Henri  des  Aryans.   JA  (309,1).   Die  Frau  desselben  wird  als  Bei- 
spiel  eines  streitstlchtigen  Weibes  erw&bnt, 

»qui  grate  et  resproe  c'uns  case  (309,2). 
Hane  ftlgt  hinzu,  sie  habe  bundert  Teufel  im  Leibe  (309,3). 

Hesselin.  J  A  (318/2).  A  Is  Sanger  yon  Heldengedicbten  erw&bnt, 
der  die  Tbaten  einea  An  8  6 Is  und  Marsile  verberrlicbt  bat  (318,1  f.). 

HeiiTins.  JA  (311,3).  £)r  und  Colars  de  Bailloel  scbicken  dem 
heiligen  Acburius  durch  Dame  douce  »deu8  estrelins«.  Beide  batten 
grosses  Zutrauen  zu  der  Wunderkraft  des  Heiligen  (311,4).  Der  MSncb 
fagt  binzu,  er  kenne  sie  nocb  sebr  gut  aus  der  Zeit  ibrer  Einderjabre, 
als  sie  Schmetterlinge  bascbten  (311,5  f.). 

Hielekin  (Hellequin,  Hellekin).  InJA  yiel  erw&bnt,  aucb  wobl 
mit  seiner  Geisterscbaar  (siebe:  maisnie)  selbst  auftretend  (vgl.  p.  45 
dieser  Scbrift  u.  [165ff.]).  Man  spricbt  von  ibm  ah  dem  »ro7  He11ekin« 
(321,1;  s.  a.  325,9),  nennt  ibn  Herrn  und  Prinzen  >en  faSriec  (328,2  f), 
wobei  fagrie  wobl  allgemein  als  Geisterreicb  zu  fassen  ist.  Hielekin 
ist  der  Freand  der  FeenkOnigin  Morgue  (321,13).  £r  ist  in  Liebe  zu 
ibr  entbrannt  und  begebrt  Gegenliebe  (825,18),  aiifangs  obne  Erfolg,  da 
Morgue  den  Robert  Soumeillon  (s.  dens.)  lieUt.  Hielekin^s  Diener 
und  Liiebesbote  Croquesot  (s.  dens.)  lobt  seinen  Herrn,  indem  er  zn 
Morgue  sagt  (326^3  f.): 

'Nepoorquant  ne  po^s  aiH^r, 
Dame,  nnl  plus  vaillnnt  de  luic 
Hielekin  ist  eifersficbtig,  dass  seine  Erwablte  den  Soumeillon  begUnstigt 
(327,2) ;  er  spielt  dem  Rivalen  einen  Streicb,  indem  er  sein  Pferd  straucbeln 
macbt  und  ibn  so  zu  Falle  bringt  (327,6  ff.).  Das  erz9,blt  Croquesot 
der  Fee,  und  es  gelingt  ibm,  sie  filr  seinen  Herrn  zu  gewinnen.  Arsile 
lobt  Morgue  ob  ibrer  Sinnes&nderung  (328,4  f.),  und  jene  sendet  durcb 
den  treuen  Diener  dem  Hielekin  ibre  Freundscbaftsgriisse  (328,6  f ).  — 
In:  M^.  d.  1.  Soc.  d.  Bibl.  Vl,  66  finde  ich  folgende  Angabe:  »Hellekin 
ou  Hielekin;  esprit  follet,  lutin,  fant6me  de  dbevalierc  —  Vgl.  [l65] 
bis  [169]. 

Hftart.  RM.  Name  einer  der  in  d^r  Pastbnilcomedie  auftretenden 
Landleute.    Vgl.  bes.  [282]. 

Jacqtiemes  Loncbars.  JA  (359,19).  Als  ein  in  Arras  angesebener 
und  macbtiger  Mann  erw&bnt.  Siebe  unter  Ermenfrois.  —  Einen 
Jaquemon  Loucart  (Jakob  deto  Scbattler)  nennt  Fastoul  v.  159.  Wir 
erfobren  aucb  noch  von  anderen  Angebdrig^  dieser  wie  es  scbeint  sebr 
einfluBsreicben  Familie  (vgl.  unter  Loucbars). 

Le  laie.   JA  (316,13).   Beiname  der  Marien  le  Jaie  (s.  dies.). 

JakeMOn  Pilepois.  JA  (382,22).  Morgue  sagt  zur  Dame  douce,  sie 
habe  den  Jakemon  Pilepois 

13* 


Digitized  by  Google 


m 


»mi8  en  sen  lit  Taatre  aii«  (332,20  ff.). 
Ob  hiemach  sein  Tod  anzunehmen  ist?  Siehe  auch:  Qillon  Lanier.  — 
P  i  I  e  p  o  i  8  =  Stampfe  Peoh.  Far  J  ak  e  in  o  n  finden  sicb  auch  die  Foruien 
Jaquemon,  Jaoquenion,  Jakemin  und  Jacqnemes  (8. u. a. Fastoul 
T.  87,  159.  195,  316). 

Jalousie.  JA  (302,22).  Die  Eifersucbt,  a1  a  Person  gedacbt  Vgl.  [160]. 

Jehan  le  Eea.  J  A  (311,18).  Ala  »no  serjantc  beseicbnet  ihn  Henri 
de  la  Hale,  der  dem  MOncbe  ein  Maaas  Getreide  giebt,  damit  saint 
Acaire  dem  Jeban  le  Keu  wieder  zu  gesundem  Verstand  verbelfe. 

Jelians  Crespins.  J  A  (315,17  f.).  Dieser  ^Johannes  aos  Crespyc 
soil  zu  maistre  Gille  de  Sains  (a.  dens.)  in irgend  einer  gesch&ftlichen 
Beziehung  steben.  Die  Stelle  ist  dunkel.   S.  a.  Crespins. 

Jehans  d'Anteyile.  J  A  (305,15).  Barger  in  Arras,  mit  dem  fibel 
des  heiligen  Li^nart  (s.  dens.)  bebaftet.  Neben  Willaume  Wagon 
und  Adan  TAnstier  vom  Arzte  als  einer  derjenigen  Patienten  erw&hnt, 
deren  Krankbeit  eine  Folge  ibrer  Unm&ssigkeit  ist  (306,2). 

Jhesn-Crist  JP  (416,28).  Der  Pilger  dankt  dem  Heiland,  dass  er 
das  Grab  Adam*s  de  la  Hale  babe  sehen  dOrfen. 

Irlande.  gN.  JA  (309,13).  Auf  saint  Acaire  und  dessen  Wunder- 
kraft  binweisend,  sagt  der  MOnch  (309,13  f) : 

»  .  .  .  il  n*a  saint  de  si  en  Irlande 
Qui  si  beles  miracles  facbec. 

EemniiB  (li).  JA.  Die  mir  ganz  zusammenbangslos  erscheinende 
Stelle,  wo  >li  Eemnnsc  (die  Volksmenge?)  das  einzige  Mai  im  Stiicke 
redet,  lautet  wSrtlicb  (311,13  ff.): 

Hane. 

Or  en  fiusons  tout  le  vieel, 
Pour  cbou  c'on  dit  qu*il  se  conrecbe. 
,  li  Eemuns. 

Moie? 

worauf  der  Mdncb  fragt,  ob  man  den  Heiligen  (Acaire)  yergesseo  babe. 
Vgl.  a.  [102]. 

Le  EeiL  J  A  (311,18).  Scberzbafter  Beiname.  Siehe;  J  eh  an 
le  Eeu. 

Labour.  JP  (416,3).  Terre  de  Labour,  Bezeicbnung  eines  iabel- 
baften  Landes,  welcbes  der  Pilger  auf  seinen  Fabrten  besuebt  haben  wilL 
Lanier.   JA  (332,23).   Siebe:  Gillon  Lanier. 

Lenrins  U  Ganelans.  JA  (330,22).  Der  Beiname  soUte  yielldchi 
Cauelaus  lauten  (siebe  unter  Can  el  a  us).  Croquesot  bemerkt  »LoremB 
den  Eablkopf  nackt  und  obne  Hosenc  auf  Fortuna's  Bade  (330,21). 
Leu r in 8  ist  einer  von  Denen,  die  vom  GlQck  emporgetragen,  jetzt  aber 
bereits  gestflnst  sind.   Nacb  Morgue*s  Yersicberung  kann  er  nicbt  wieder 
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emporsteigen  (380,23).  GroquesoVs  Worte  bedeuten,  dass  der  einst  vom 
GlQck  BegClnstigte  zum  Bettler  geworden. 

Li^nart  Heiliger.  JA  (305,9).  Der  Arzt  spricbt  von  einer  Krank- 
heit  »le  mal  Saint-Li^nart «.  An  diesem  Leiden  sind  ausser  dem 
maistre  Henri  noch  3  BQrger  der  Stadt  erkrankt  (305,18  f.).  Ueber  die 
Art  der  Krankbeit  orientiren  una  folgende  Stellen:  305,5  ffl  (der  Arzt 
kann  sie  aus  dem  Urin  desPatienten  erkennen);  305,12  (sie  maoht  nicht 
bettlftgerig);  306,1  ff.  (sie  rObrt  von  tTberladong  des  Magens  ber  und 
fiussert  sicb  in  unnatGrlicber  Anscbwellung  des  Baucbes).  —  Hiernacb 
w&ren  die  Angaben  Monmerqu^  zu  corrigiren  oder  zu  erg&nzen,  dor 
sicb  (Ma  d.  1.  Soc  d.  Bibl.  VI,  66)  wie  folgt  ftussert:  >Mal-Saint- 
Li^nart  ou  Leonard:  inal  d*enfant.  On  invoquait  saint  Leonard 
pour  le  Boulagenient  des  femmes  enceintes,  et  pour  les  prisonniers. 
Suivaut  la  L^gende  dor^e,  ce  saint,  qui  vivait  du  temps  de  Clovis, 
aurait  obtenu  la  d^livrance  d*une  reine,  surprise  au  milieu  des  fordts 
par  les  douleurs  de  Tenfantement;  il  aurait  aussi  bris^  les  cbalnes  de 
beaucoup  de  prisonniers,  avec  des  circonstances  extraordinaires  que  la 
cr6dulit^  du  moyen  &ge  pouvait  seule  accueillir.  La  f^ie  de  saint  Leonard 
tombe  le  6  de  novembre«. 

Lis.  gN.  J  A  (327,19):  »Entre  le  Lis  .  .  .  et  le  Sommec  (zwiscben 
Lys  und  Somme).  —  Derselbe  Ausdruck  begegnet  bei  Fastoul  v.  364.  — 
Lys,  ein  dnrcb  das  nOrdlicbe  Frankreicb  und  zum  grdssten  Theil  in 
Belgien  strOmender  Fluss.  Ziemlich  in  der  Mitte  zwiscben  ibm  und  der 
sQdlicberen  Somme  liegt  Arras. 

Lonoliars.  J  A  (329,19).  Siebe:  Jacquemes  Loucbars.  —  Dieser 
Familienname  begegnet  sebr  h&ufig.  Quimann  p.  204  erw&bnt  Domus 
Boberti  Loceart;  Guimann  p.  255  u.  256:  Ingelbertus  Loceart 
(Lucears);  Bodel  v.  135:  Robert  Locart;  Fastoul  v.  158  f.  nennt 
drei  Glieder  dieser  Familie,  und  nocb  im  Anfang  des  14.  Jabrhunderts 
(1313  bis  1347)  zeigen  die  mebrfach  auftretenden  Namen  Gilon, 
Sauvale,  Adan  und  Englebert  Loucbart,  dass  diese  Familie  lange 
Zeit  eine  der  bekanntesten  und  bervorragendsten  gewesen  sein  muss 
(vgl.  Romania  IX,  220).  —  Li  Loucbars  =  der  SchQttler.  VgL  Frey- 
berg  p.  25. 

Lnsenie.  gN.  JP  (416,2).  Neben  manchen  zum  Theil  sagenhaften 
L&ndern,  die  der  Pilger  auf  seinen  weiten  Reisen  besucht  haben  will, 
nennt  er  aucb  den  Namen  jener  scbweizeriscben  Stadt. 

Madoe.  J  A  (315,11).  Er  stHLubt  sicb  gegen  des  Papstes  Bigamie- 
gesets.  —  Wir  haben  in  vorstehender  Schnft  einen  Jehan  Madot  als 
Neffen  Adam*8  d.  1.  H.  kennen  gelernt,  vgl.  bes.  [323  f.].  S.  a.  Dinauz 
111,  321  ff. 

Maglore.  JA.  Name  einer  der  Feen  im  Gefolge  der  Dame  Morgue. 
Als  die  bOse,  missgQnstige  Fee  geschildert.  Vgl.  [170  f.].  —  Maglione, 
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wie  Ambros  II,  294  irrtbiinilich  scbreibt,  wird  die  Fee  ip  J  A  qirgcDds 
genannt. 

Xaliiev  TAnstier.  JA  (308,9).  Die  Frau  desselben  wird  als  Beispiel 
einer  Ebebrecberin  genannt,  die  sich  aber  docb  die  Acbtang  der  Leute 
ztt  erhalten  weiss.  Sie  hatte  sicb  dem  Ernoul  de  le  Forte  (s.  dens.) 
ergeben  ^)  (308,10) ;  jetzt  vertbeidigt  sie  sich  >mit  Fingem  und  N&gelnc 
gegen  den  Amtmann  (Landricbter)  von  Verniendois  (308,13).  Zu  allem 
Diesem  scbweigt  ibr  Ghitte  (308,15),  eben  jener  Mabieu  TAnstier 
(MattbAus  der  Lanzenvcrfertiger).   Siebe:  li  Anstiers. 

maisnie.  JA  (319,20).  Die  Gefolgscbaft  des  Hielekin  (s.  dens.). 
Vgl.  bea.  [165  ff.]. 

maiBtre.  Eine  in  JP  far  Adam  d.  1.  H.,  in  JA  fQr  Adam,  seinen 
Yater  Henri,  den  Arzt  und  Andere  yiel  gebrauchte'Standesbezeichnung. 

Manse  le  Oeole.   JA  (316,25  f.)  1st  vielleicbt  kein  Eigenname. '  In 
der  Unterbaltiing  mit  maistre  Henri  spricbt  Guillot  dieWorte  (316,23 f.): 
»Par  foil  encore  est-cbe  bien  cbi 
Una  des  trais  de  la  vielle  dan8e.< 
worauf  der  Verrflckte,  der  die  letzten  Worte  falscb  verstanden,  einwirft 
(316,25  f.) : 

»AbaiI  cbis  a  dit  comme  Manse 
Le  Geule:  je  le  vois  taer.c 
So  lauten  die  letzteren  Verse  auch  in  Th.  fr.  an  m.  a.  (p.  71  v.  27  f.). 
Nacb  eiper  von  Coussemaker  (p.  436)  angegebenen  Corrector  wftre  aber 
zu  lesen : 

»AhaiI  cbis  a  dit  c*om  me  manse 
Le  geule:  je  le  vois  tuer.« 

MargDS  as  Pametes  (=  Margot  mit  den  Aepfelcben).  JA  (308,17). 
Unter  den  Beiapielen  scblecbter  und  zanksQcbtiger  Weiber  in  der  Nach- 
barscbaft  erw&bnt. 

Marie.  Die  beilige  Jungfrau.  J  A  (833,9)  als  Aosruf.  S.a.:No8tr6- 
Dame. 

Sainte  Mariel  BM.  1)  Als  einfacber  Ausruf  (375,17);  2)  >Foi  que 
je  doi  sainte  Marie  It  (404,10);  3)  »Par  la  m^re  Dieuic  (388,5). 

Marien.  le  Jaie.   JA  (316,13).  Maistre  Henri  sagt  von  ihr  (316^14) : 
»au8si  set-ele  plais  ass^c. 
Die  Stelle  entbftlt  eine  mir  unverst&ndltcba  Anspielnng. 

Marion.   Die  weiblicbe  Hauptfigur  in  BM.  Vgl.  bes.  [267  ff.].  Es 


1)  Das  scbeint  der  Sinn  von  Hane*8  Worten  (308,9  f.) : 
»Li  feme  aussi  Mabieu  TAnstier, 
Qn,i  fut  feme  Em^o^ul      le  Porte«; 
denn  aus  dem  Zusammenhang  ergiebt  sicb,  dass  diese  Frau  ein  weit^ree 
Beispiel  der  an  Dame  douce  soeben  gezeigten  in .  Arras  berrscbenden 
Unsittlicbkeit  sein'soll. 
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finden  sicb  in  dieaem  Stftcke  die  Naniensformen:  Marioii(s),  Marofce 
(ansschliesslich  gebraucht  ini  Ms.  d*Aix),  Marot,  Muret  (402,10), 
Marotain  (371,5;  395,9)  und  Marot^le  (393,9;  411,6).  —  Es  ist  dies 
ein  in  den  altfranzQsischen  Pastourellen  unendlich  oft  nnd  in  den 
Yerschiedensten  Foraen  und  Diminutiven  vorkommender  Name  von 
Schftferinnen.  In  Bartsch's  Samralung  von  Bom.  und  Past,  habe  ich  ge- 
funden:  Marot  (p.  153,  242  etc.),  Marotte  (p.  141  etc.)»  Mar  got 
(p. 299 etc.),  Marguot  (p.  296),  Mariete  (p. 219,  250  etc.),  Marionete 
(p.263  etc.),  Maroie  (p,  153).  —  Vgl.  a.  Fritsche  p.  86. 

Marion* 8  Geliebter.  Neben  ihr  die  Hauptperson  in  RM.  Siehe: 
Robin. 

Marion's  Grossmntter.  RM  (351,20;  361,6).  Ihr  Name  ist  dame 
E  m  e.   Vgl.  unter  :  £  m  e. 

Maroie.   JA  (298,20)..    Die  Gattin  des  Adam  de  la  Hale.   Es  ist 
▼on  ihr  sehr  ausfOfarHch  im  Stftcke  die  Rede;  ihr  Name  wird  allerdings 
nur  an  der  angef^hrten  Stelle  erw&hnt,  wo  sie  von  Guillot 
»  .  . .  li  pagousse, 
Me  comm^re  dame  Maroiec 
genannt  wird.  —  Vgl.  bes.  [IIOJ  bis  [122]. 

Marsile.  JA  (318,1).  Der  Derve  sagt,  von  Marsile  and  Ans^ls 
habe  er  Hesselin  singen  h5ren. 

Mehalda.  RM  (403,20  ;  404,17).  An  letsterer  Stelle  steht  die  Form 
Mehalos.  — -  Ein  Mftdchen  im  Dorfe.  Sie  wird  als  Warnier^s  Freundin 
erw&hnt,  die  viel  beim  Pfarrer  des  Ortes  ein-  nnd  ausgegangen  ist  (404,2) 
und  von  dieeem  ein  Kind  empfangen  hat  (403,20  ff.;  404,8).  Robin  sagt 
von  ihr,  allerdings  an  einer  Stelle,  wo  er  una  recht  klatschsQchtig  er- 
scheinen  mass,  Mehalos  sei  immer  »trop  veule«  gewesen  (405,1);  ernennt 
sie  »8oie«  (405,2).  Sie  ist,  wenn  auch  im  Stilcke  selbst  nicht  aaftretend, 
das  Gegenbild  gegen  die  reine,  der  Versachung  standhaft  widerstehende 
Marion. 

menestrens  (Minstrel).  J  A  (310,14).  Der  Vater  Wale  Vs  (s.dens.)  wird 
gerahrat  als  ein  »bon8  menestrensc,  und  (310,15)  als  guter  Geigenspieler. 

m^nestreus  (menestreus).  RM  (371,3;  410.4).  An  letzterer  Stelle 
zeigt  Ms.  d'Aix  die  Form:  men  es  trie  z.  —  Vgl.  bes.  [254J. 

Li  Meroiera,  der  Kr&mer.  In  J  A  Beiname  des  Hane  (s.  dens.).  S. 
a<  Fastoul  v.  660  f. 

Li  Moines,  der  Mdncfa.  In  J  A  spielt  ein  MQnch  aus  dem  Eloster 
Haspre  eine  hervorragende  Rolle.   Vgl.  bes.  [140]  bis  [145 1. 

Mondidier.  gN.  J  A  (326,15).  Als  Ort  genannt,  wo  Robert 
Soumeillon  in  Tumieren  k&mpfte. 

Morgue.  Die  in  JA  mit  ihrem  Gefolge  auftretande  FeenkOnigini 
wenn  sie  auch  nicht  deutlich  als  solche  bezeichnet  ist.    »Morgue  li 
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(320,11).   »Diune  Morgue  le  sagec  (321,3).  VgL  bea.  [169  ff.].  -  In  der 
epischen  Poesie  begegnet  Morgue  ale  Schwester  dee  KOnigs  Artus. 
Mnlet   JA  (333,5).   Siehe:  Wautier  Mulet. 

Hioolai.  Heiliger.  JA  (344,8).  Der  M($nch  geht  ab  mit  denWorten: 
»  .  .  .  &  Saint-Nicolai 
Commenche  It  sonner  des  cloquetes.« 
Es  handelt  sich  hier  also  wohl  urn  eine  Kirche  in  Arras.  Eine  solche 
existirte  dort  unter  dem  Namen  »6g\iBe  Saint-Nicolas  (sur  les  fo8fi^)« 
(s.  Guiniann  p.  454).  Vgl.  Dinaux  III,  20  f.  —  Eine  nach  demselben 
Heiligen  benannte  Strasse  in  dieser  Stadt  erwUhnt  Fastoul  v.  268:  »En 
la  rue  saint  Nicbolaic. 

Bostre-Dame.   Ueilige.   J  A  (343,9).   Guillot  und  Uane  woUen 
»Bai6ier  le  fiertre  Nostre-Dame 
£t  che  chierge  offrir  qu*ele  flame; 
No  cose  nous  en  venra  miez.c  (343,9  ff.). 

notaire.  JA  (315,23).  Zwei  gute  Notare  in  Arras  werden  erwRhnt: 
Colars  Fou-se-dame  und  Gilles  de  Bouvignies  (s.  dies.).  VgL 
a.  unter  Gilles  de  Sains. 

Osteg  (li),  Oder  li  bostes  (wie  die  RoUenuberscbrift  zuweilen 
lautet) ,  ist  der  Wirth  jener  Schenke ,  worin  die  letzten  Scenen  des  JA 
spielen.  Der  Dicbter  mag  wobl  einen  bestimmten  Scbenkwirth  zu  Arras 
iro  Auge  gebabt  baben,  wenigstens  wird  in  den  (Jnterbaltungen  anderer 
Personen  der  Name  desselben:  Raoul  le  waidier  (333,14)  oder 
Rauelet  (334,20  ;  336,2)  genannt.  Der  eine  Beiname  zeigt,  dass  er 
nicbt  nur  Wirtb,  sondern  auob  FSrster  (Wildmeister)  war.  Er  wird  mehr- 
facb  angeredet  »biau8  (h)oBte8€  (336,1;  338,16;  340,6  ;  340,21).  Einmal 
braucht  der  Wirtb  selbst  diesen  Ausdruck  (338,3),  meint  aber  damit  den 
MOncb ;  os  t  o  s  stebt  bier  also  in  der  Bedeutung  G  a  s  t.  —  Die  Schenke  dee 
Wirtbes  (»le  taY6rne«)  wird  334,16  u.  342,20  erw&hnt  Sie  pflegt  stark 
besucbt  zu  werden  (334,15  ff.);  vielleicbt  des  guten  Weines  balber, 
dessen  sicb  der  Wirtb  rahmt  (835,5  ff).  Ein  Tiidel  gegen  den  Wein 
lasst  den  Wirtb  Orgerlich,  ja  zornig  werden  (336,19  ff.). 

Papes  (li),  der  Papst.  JA  (314,6;  315,2).  Es  ist  Papst  Alexander 
IV.  (1251-1261)  gemeint.  Vgl.  [80]  u.  [148  ff.].  Einmal  wird  er  als 
»rapoBtoile€  erw&bnt  (317,3). 

Paris.  gN.  JA  (297,6;  297,12  ;  303,7;  303,14;  324,19  ;  337,15; 
341,18).  Auf  das  tbeure  Leben  in  der  Hauptstadt  wird  bingewiesen 
(303,13  f.).  Die  dortige  Universitat  wird  erwahnt  (324,19),  Adam  d.  L 
H.  aussert  den  Wunscb ,  dortbin  zu  gehen  um  zu  studiren  (303,7).  VgL 
bes.  [115  ff.]. 

Parifliens.  JA  (313,15).  Bezeicbnung  far  einen  Pariser  Scbolaren. 
Iifaitre  Adam  wird  so  genannt  yielleicbt  wegen  der  »cape<,  welcbe  er 
tragt  (813,14). 
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pastourians.  BM  (4(12,7).  Junge  Hirten.  Sie  hfttten  bei  Gelegenheit 
des  Marktfestes  zu  Ajette  allerlei  Belustigungen  veraDstaltet  und  Tftnze 
aufgeftihrt  (402,2  flF.),  —  so  berichtet  Guiot. 

as  Pans  (mit  dem  Daumen).  JA  (313,1).  Scberzhafter  Beinanie 
eines  Burgers  und  Dicfaters,  namens  Wautiers.  Siebe:  Wau tiers  as 
Pa  us. 

Li  Pelerins  (der  Pilger).   Die  Hauptperson  in  JP.   Vgl.  bes.  [347]. 

Li  peres  aa  denrd  (der  Vater  des  Verrackten).  Tritt  mit  seinem 
Sobne  im  JA  auf.  Aucb  bloss  »li  peres*  ist  zuweilen  soine  Rolle  fiber- 
scbrieben.  Er  ist  ein  TOpfer  (317,20);  scbeint  neben  seinem  Handwerk 
aucb  Landwirtbacbaft  zu  betreiben  (343,13).  Als  Heimat  giebt  er  an: 
>de  Duisans*  (317,15).   VgL  bes.  [98  f.J. 

Peronnele.  RM.  Eine  der  Marion  Hbnlich  gezeicbnete  Scbaferin. 
»P^ronn^le  me  compaignesse* ,  so  wird  sie  einmal  von  Marion  genannt 
(370,3).  VgL  bes.  [281].  —  Es  finden  sicb  in  RM  aucb  die  Namensformen 
Perrfete,  Perrette  und  Perrote  (372,14  u.  384,5).  Das  Ms.  d'Aix 
zeigt  fast  aberall  Perrete.  —  Es  liegt  bier  ein  weiblicbes  Diminutiv 
von  Pierre  vor.  Roquefort  (Glossaire)  citirtnocb  die  For  men:  Per  en  ell  e, 
Pernelle  u.  P^tronelle,  worunter  die  letztere  zweifellos  die  alteste 
ist.  Petronilla  war  scbon  ein  sebr  baufiger  spatlateinischer  Frauen- 
name.  -  Peronnel e  (Perrete)  ist  in  den  altfranzfisiscben  Pastourellen 
nicbt  selten  als  Name  von  ScbS.ferinnen  angegeben,  bei  weitem  bS.ufiger 
ist  jedocb  der  entsprecbende  Scb&fername  Perrin,  der  nocb  in  Jehan 
Froissart's  Idyllen  begegnet  (Burtscb,  Rom.  u.  Past.,  p.  324).  —  In  dem 
»Lai  de  Courtois,  d'Arrasc,  worin  die  Gescbicbte  vom  verlorenen  Sobn 
dargestellt  ist,  und  welcbes  Legrand  d'Aussy  (all,  169  f.  u.  178)  den 
ftltesten  dramatiscben  Gedicbten  Frankreichs  beiz&blt^),  ist  Perrette 
der  Name  eines  Freudenm^cbens.  —  SpHterbin  verband  man  mit  diesem 
Namen  mebr  und  mebr  die  Bedeutung  welcbe  p^ronnelle  alsGattungs- 
name  im  NeufranzGsiscben  bebalten  bat:  gescbw&tziges  Frauenzimmer, 
Plaudertascbe ,  Keiferin.  In  *Moli&re*8  »Tartuffe«  beisst  Orgon's  Matter 
Pernelle;  sie  ist  als  eine  keifende  alte  Frau  gescbildert.  Vgl.Clbrigens 
Fritscbe  p.  110. 

Peronnele's  Bruder.  RM  (397,18).  Guiot  ist  der  Name  desselben. 
Li  Petis  (der  Kleine).    J  A.    Scberzbafter  Beinarae  des  Guillot 
(s.  dens.). 

Pilepois.  J  A  (382,22).  Siebe:  Jakemon  Pilepois.  —  Guiraann 
p.  396  u.  397  nennt  einen  Werinus  Pilepoiz,  welcben  Beinamen 
Freyberg p.28ncbtig  aus  piler  (lat.  pilare)  und  poUs  (lat.piz)  herleitet 
and  durcb  »Stampfe  Pecbc  verdeutscbt. 


1)  Siebe  in  der  vorliegenden  Scbrift  p.  28  Anmkg. 
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Plamns.  JA  (314,29).   Aus  der  etwas  dunklen  Sielle  acheint  herror- 
zugeheo,  dass  Plamus  ein  besonders  gelehrter  und  ro&chtiger  Kleriker 
gewesen,  der  ~  von  Alexander's  IV.  Bigamiegesetz  mitbetroffen  —  dem 
Papste  h&tte  empfindlich  schaden  kSnnen.    Hane  sagt  von  ihm  (315,10) : 
»Moat  est  sages,  s*il  oe  radote.< 

Porte  (de  le).  JA  (308,10).  Es  wird  ein  »Amold  vom  Thore«  er- 
wUhnt.  Siehe:  Ernoul  de  le  Porte. 

Li  prestre  (der  Priester).  RM  (403,22;  404,18).  Nur  erw&hnt:  auch 
zur  Hochzeit  Robin's  und  Marion's  wird  er  nicht  herbeigerufen.  Wir 
erfahren,  dass  dieser  Priester  ein  Bauemm&dchen  (Mehal^s)  yerfUhrt 
hat.    Vgl.  [255]. 

potiers  (TOpfer).  JA  (317,20).  Der  Vater  des  Verrackten  ist  naoh 
eigner  Angabe  Tdpfer  in  Duisans  (s.  317,15). 

Friiiche(8)  (Prinz,  Fflrst).  In  J  A  wird  der  Titel  zwei  versohiedenen 
Personen  beigelegt:  a)  dem  Robert  Soumillon, 

>Qui  est  nouviaus  prinches  da  puic  (312»20)^ 
worauf  der  Dervd  (312,21  ff.): 

»Bien  kie  de  lui: 
Je  sui  miez  prinches  qu'il  ne  soit. 
A  sen  pui  canchon  faire  doit  .  .  .«. 
Ueber  Puj  und  die  Stellung  eines  »Prinzen  des  Pajc  vgl.  [72  ff.]  und 
[132f.].  —  b)  >Prinohe  qui  soit  en  fagrie«  (328,3).  Hier  ist  Hielekin 
(s.  dens.)  gemeint,  auf  dessen  Herrscherstand  auch  noch  andere  Bezeich* 
nungen  hinweisen  (siehe:  roy  u.  segneur). 

Faille  (Apulien).  gN.  JP  (416,4).  Der  Pilger  ers&hlt,  dass  er  naoh 
yielen  Reisen  in  fernen  Landen  durch  Apulien  seinen  RQckweg  genommen 
und  dort  viel  von  Adan  le  Boohu  gehOrt  habe.  —  Ambroe  11,  294  Anmkg. 
3  druckt  irrthUmlieh  Grouille  statt  Puille. 

as  Pninetes  (mil  den  Aepielchen).  JA  (308,17).  Scherzhafter  Bei* 
name  einer  Frau.   Siehe:  Mar  go s  as  Pumetes. 

Baimberge.  RM  (410,1).  Eine  Frauenfigur  im  »Fabliau  d'Audigier«. 
Vgl.  [254].  In  der  PastoralcomOdie  willGautier  etwas  aus  dieser  obscOnen 
DichtuDg  Tortragen,  er  beginnt  (Noten  sind  beigefQgt): 

»Audigier,  dist  Raimberge,  bouse  vous  di  .  .  .c  (410,1). 
Auf  Seite  409  unten  lesen  wir  bei  Ooussemaker  einmal:  Raimbrige. 
Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  133:  Raimberge.  —  In  der  von  Chvutier  heransge- 
griffenen  Partie  lautet  im  Fabliau  selbst  der  betr.  Frauenname:  Orin- 
berge.  Gautier  citirt  also  ungenau.  Eine  Rainberge  kommt  in 
jenem  Fabliau  ebenfalls  vor;  sie  ist  die  Mutter  des  Audigier. 

Bainnelte  (Rainelet).  J  A.  Ein  h&sslieher,  rothfaaariger  Barsche 
(307,4),  welcher  dem  Arzte  assistirt  (306,18  ff.).  Als  voUendeter  Hasen- 
tuss  geschildert  (319,26  £. ;  320,3  f.).    Vgl.  [104].  —  Frejberg^  p.  80 
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erklArt  Rain  el  ^8  als  Dirama<4v  vom  deutsohen  Bainalm  (Reinalm). 
loh  mOchte  den  ofifenbar  scherzhaften  Beinamen  lieber  auf  lateinisoh  r  a  n  a 
zufiickfahren,  also  durch  >Fr3schchen€  verdeuUchen.  Schon  bei  Guimann 
p.  293  wird  ubrigens  ein  Sainel^s  erw3.hnt,  ao  dass  unsr^  friihere  An- 
gabe,  Adam  d.  1.  H.  habe  den  Nam  en  erfunden  (s.  [104])  hiernach  zu 
berichti«{en  wUre. 

BequI  le  waidier.  JA  (333,14).  Baoul  der  FSrster  (Wildmeister)  ist 
sicherlich  identisch  mit  Bane  let,  dem  Wirthe  (s.  a.:  ostes).  Hane 
und  der  Mdnch  vollen  zu  Raoul  le  waidier  geben;  Hane  bemerkt,  dasa 
Baoul  gewisB  noch  von  gestern  elwas  Qbrig  babe,  urn  sie  damit  zu  be- 
wirthen  (33345  f.);  und  in  der  n&chsten  Scene  finden  wir  Beide  in  der 
bei  Bauelet,  dem  Wirthe»  versammelten  Gesellschaft. 

Bauelet.  JA  (:m,20;  336,2).  Diminutiv  ftir  Baoul  (s.  dens.).  S. 
auch:  ostes. 

Bikece  (Aurri).  'J A.  Eino  bervorragende  Person  im  Spiele.  Reicber 
BOrger  von  Arras.  Mitglied  des  dortigen  Puy.  Des  Dicbters  (Adam's  d. 
1.  H.)  Freund;  hat  mit  jenem  zusammen  das  Maifestspiel  arrangirt,  bezw. 
die  Tafel  fQr  die  Few  hergericbtet.  Die  Dame  douce  nennt  ibn  als 
Vater  des  Kindes,  mit  dem  sie  scbwanger  gefat.  Auf  Rikece^s  Kablkopf 
wird  angespielt.  —  Vgl.  [84]  u.  [128  f.].  —  Sein  Name  findet  sich  ange- 
geben  als:  Rikece  u.  Riquece  (baufig),  Rikicbe  (334,18),  Riqueche 
(323,15);  Rikece  Auris,  Riquece  Aurri(8),  Riqueche  Aurri 
(334,7);  Rikier(8)  undRiquier(8).  Dass  Rikece  undRikier  dieselbe 
Person,  ist  [128]  nacbgewiesen.  —  Einen  Riquier  erw^hnt  Fastoul 
V.  210,  einen  Aurri  v.  503. 

Rikier(8).  J  A.  Als  RollenQberscbrift  und  im  Dialog  wird  sehr 
baufig  ffir  Rikece  die  Form  Rikier(8)  oder  Riquier(8)  gebraucht. 
Siehe:  Rikece  (Aurri). 

Bikiers  Amions.  JA  (298,1).  Wird  erwahnt  als  ein 
»bon8  clers  et  soutiex  en  sen  livre*. 
Er  wird  als  Beispiel  eines  Elerikers  angefilhrt,  der  Arras  verlassen  hat, 
um  nacb  Paris  zu  geben,  oder  der  den  Aufentbalt  in  der  Hauptstadt 
in  seinem  erwilhnten  Buche  anrath.  —  Rikiers  Amions  gebSrte  einer 
vielgenannten  Familie  aus  Arras  an.  Vgl.:  Am  ions.  —  Er  selbst  ist 
als  Chanson-Dichter  bekannt  geworden  (s.  Hist.  litt.  XXII,  612).  Vgl.  a. 
Hist.  litt.  XXIII,  612  flF. 

Robert  Gosiel.  J  A  (304,18).  Ein  Patient  des  Arztes,  aus  Arras; 
wird  von  jenem  erwahnt,  leidet  an  der  »maladie  . ..  c'on  claime  avarice* 
(304,7  f.).  S.  a.:  Bietu  le  Faveriel  und  Halois.  Von  den  Genannten 
sagtGuilloB  li  ptetis,  es  ware  nichts  verloren,  wenn  sie  stiirben  (304,21  f.). 
—  Einen  Robert  Cosset  finde  ich  erwahnt  bei  Guimann  p.  210  und  in 
BodePs  Cong^.  S.  a.  Freyberg  p.  18.    Vgl.  ferner  unter  Cosiel. 
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Bobers  Soiim(e)illoii8.  JA  (312,19;  326,9).  Es  ist  yiel  die  Rede  von 
diesem  neuen  Prinzen  des  Pay.  Siehe  unter  Prinche(8).  Unter  >Qn 
deinoisel  de  ceste  Yiie*  (326,6)  ist  er  za  verstehen.  Adam  d.  K  H.  macht 
ihn  zum  Gegenstand  des  Spottes.   VgL  bes.  [133]. 

Bobin(8).  RM.  Neben  Marion  die  wichtigste  Figur  der  Pasioral- 
comOdie.  Vgl.  bes.  f 270]  bis  [275].  —  Sein  Name  wird  auch  als  Robert 
angegeben  (354,4;  404,20;  405,3);  dies  ist  die  ursprOnglichere  Form,  woraus 
erst  Robin  als  Diminutiv  entstanden.  Es  finden  sich  ira  RM  noch  die 
Diminutive:  Robechon  (358,1;  374,1)  ,und  Robinet  (350.14  ;  361,6; 
393,10).  —  In  der  altfranzOsischen  Pastourellendichtung  ist  Robin  als 
Name  fUr  den  Geliebten  der  Schaferin  Marion  ganz  gebr&uchlich  und 
bis  auf  Frois8art*8  Zeit,  ja  noch  spftter,  immer  und  immer  wiederkehrend 
(auch  im  Volksliede  und  in  sprichwdrtlichen  Redensarten).  Ich  habe 
noch  die  Formen:  Robesson  (Bartsch,  Rom.  u.  Past.  p.  153)  und 
Robesonnet  (ib.,  p.  164)  gefunden.  —  Auch  in  yAucassin^t  Nicolette< 
kommt  Robe  con  (s)  als  SchSiername  Yor  (Suchier^s  Ausg.  21,4).  —  In 
der  franzdsischen  Thierfkbel  ist  Robin  der  Name  des  Ha  mm  els.  Damit 
scheint  zusammenzuhftngen ,  dajss  schon  sehr  frflh  (wie  ja  auch  in  RM) 
Robin  als  Bezeichnung  eines  Tdlpels  gebraucht  wurde,  &hnlich  wie 
Baudet  n.  a.  -  In  einer  Notiz  zu  Moli^re's  >Etourdi€  (▼.  1212)  will 
Moland  den  Nauien  Robin  seltsamerweise  von  robe  ableiten.  —  Fritsche 
p.  121  registrirt  noch  einige  sprichwOrtliche  Redensarten,  zu  denen,  wie 
er  meint,  die  Possenfigur  aus  Adam  de  la  Uale*s  Stack  die  Veranlassung 
gegeben  habe: 

»Il  fit  com  me  Robin  k  la  danse,  tout  du  mieux  qu*il  putc. 
»you8  §tes  an  plaisant  robinc 
»I1  souvient  toujours  k  Robin  de  ses  fl{ites« 
Robin's  Mutter.    RM  (366,1;  367,1;  368,1;  369,1).    Ueberall  in 
dem  in  Robin's  Liede  yorkommenden  Ausdruck:  »par  T&me  me  m^re!< 
Robin's  Vater.   RM  (365,6;  366,5;  367,5;  368,5).    Wird  erwahnt 
ausschliesslich  in  dem  von  Marion  im  Qesange  oft  viederholten  Ausdruck : 

»Robin,  par  Vkme  ten  p^relc 
Man  kOnnte  also  annehmen,  dass  Robin's  Eltern  gestorben. 

Robin's  Geliebte.  In  RM  die  anziehendste  Gestalt.  Siehe : 
Marion. 

Robin's  Vetter.   RM  (360,4;  393,11).   Es  ist  Baudons  (s.  dens.). 

Bogans  (Rogaut).  RM.  Einer  der  Landleute.  Vgl.  bes.  [285]. 
Einmal  findet  sich  die  Form  Rogiaut  (402,2).  Berger  in  s.  Lander 
Dissertation  p.  78  druckt  »Roger<;  so  wird  Rogaut  im  Stticke  nie 
genunnt. 

Rogaus  (Rogaut)  tritt  auch  in  JP  auf.   Vgl.  [347].   Die  Fonuen 
1)  Will  sagen:  Die  Jugenderinnerungen  yerschwinden  nicht  eo  leichi. 
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Riga  ad,  wie  in  Hist  litt.  XVI,  278,  oder  BigRut,  wie  bei  Dinaux 
I,  57  der  Name  angegeben  wird,  finden  sich  weder  in  BM,  Doch  in  JP, 

Boffier.  BM  (370,6).  AU  Marion  dem  Bobin  beschreibt,  wo  er 
Peronnele  finden  kOnne,  erwahnt  aie  die  Muhle  dee  Bogier,  die  also 
▼ielleicht  mit  auf  dem  Schanplatz  der  Handlung  za  denken  iat.  —  Bogier 
ist  ein  in  den  altfranzOsiscben  Pastourellen  hS.ufig  gebrauchter  Name 
fdr  Landleute,  Hirten.  Siebe  in  Lemcke*8  Jabrbuch  IX,  317;  Bartsch, 
Bom.  u.  Past.,  p.  203.  Der  Name  findet  sicb  nocb  in  Jeban  Froisaart's 
Pastourellen  (s.  Bartsch  p.  334  u.  336). 

rolne  (EOnigin).  J  A  (300,15).  In  bildlicbem  Sinne.  Das  weibliche 
SchSnbeitaideal  bezeicbnend. 

roine.  BM  (382,5;  386,16).  Bine  Wflrde,  wie  sie  durcb  ein  Iftnd- 
liches  Spiel  (»JeQ  as  roys  et  as  rotnes*,  vgl.  [257])  verliehen  wird. 

rois  (EOnig).  JA  (312,10;  329,17).  An  ersterer  Stelle  im  Munde 
des  Narren,  der  sicb  ein  EOnig  dOnkt.  An  letzterer  Stelle  werden  (in 
bildlicbem  Sinne  Terstanden)  sire  Ermenfrois  Grespins  und  Jac- 
quemos  Loucbars  (s.  dies.)  als  Ednige  bezeicbnet.  Es  beisst  da 
(329,14  ff.): 

>Cbil  doi  .  .  .  sont  bien  du  conte, 
£t  spnt  de  le  yile  sisneur; 
Mis  les  a  Fortone  en  nonnour: 
Cbascuns  d*aus  est  en  sen  lieu  roisc. 

und  (329,21  ff.): 

»Au  mains  regnent-il  niaintenant, 
Et  leur  enfant  sont  bien  Tenant 
Qui  raigner  vauront  apr^s  eulsc. 

Li  rois  (roys).  BM  (382,5;  386,16;  886,18;  387,4;  388,4;  388,10;  389,1; 
389,13;  390,6).  Eine  Warde  in  dem  Spiele  »a8  roys  et  as  rolnesc  (vgl. 
[257]).  Bandons  (s.  dens.)  nimmt  diese  WOrde  ein,  und  darum  findet 
sicb  eine  ganze  Weile  (Coussemaker  p.  389—392)  seine  BoUe  mit  >li 
Boise  bezeicbnet.   Vgl.  [280]. 

Bomme  (Bom).  gN.  JA  (314,27).  An  dieser  Stelle  ist  Bom  gleicb- 
bedeutend  mit  Papst  und  Hierarcbie: 

>Bomme  a  bien  le  tiercbe  partie 
Des  clers  fais  sers  et  amat]s«. 

roy  (roy  Hellekin).  JA  (321,1;  328,9).  An  letzterer  Stelle  sagt 
Grokesos  sur  Fee  Morgue: 

>Madame,  je  vous  en  mercbi 

De  par  men  grant  segnieur  le  roy.«  (328,8f.). 
S.  a.  Princbe(s)  und  segneur. 

»roy  en  France*.   JP  (417,17).   Die  betr.  Stelle  ist  unklar. 

roys  (s.  a.  rois).  BM  (357,4).  Der  Bitter  singt,  er  babe  eine 
Scb&ferin  (Marion)  gefunden,  so  scb5n,  wie  sie  selbst  ein  E5nig  nicbt 
gescbaut. 
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Sage  (le).  JA  (821,3).  Der  Beiname  der  Weisen  wird  Fee  ^Morgue 
(s.  dies.)  beigelegt. 

Sains  (de).  JA  (315,11).   Siehe:  Gilles  de  Sains. 

sains  Acaires  (saint  Acaire).  J  A  (309,9;  810,H;  31041;  310,20; 
333,12;  335,17;  340,14;  341,11).   Siehe:  Acaire(8) 

sains-Coisnes  (sain t-Coisne).  RM  (:)823;  383,4;  Sa^S;  384,3; 
384,6;  385,1;  385,12).   Siehe:  Coi8ne(8). 

sains  Guillains.  JP  (418,3).  Siehe :  G  u  i  1 1  a  i  n  s. 

sainte  Eglise.  JA  (299,9;  :jl4,21).   Siehe:  Eglise. 

saint-Eloi.         (387,1).   Siehe:  Eloi. 

sainte  Marie.   RM  (375,17;  404,10).  Siehe:  Marie. 

saint  Gille.  J  A  (335,2).   Siehe:  Gille. 

Saint-Li^nart.   J  A  (305,9).   Siehe:  Li  art 

Saint-Nioolai.   JA  (344,8).   Siehe:  Nicolai. 

Saret.  RM  (402,9).  Geliebte  des  Guiot.  Dieser  ers&hlt,  er  habe 
init  ibr  auf  deni  Markte  bei  Ajette  EinkHnfe  gemacht. 

See-Arbre.  JP  (415,11).  Unter  den  L&ndern  genannt,  die  der  Pilger 
auf  seinen  Wanderungen  passirt  hat.  —  Sec-Arbre  wird  auch  in  Jean 
BodePs  >Jea  de  saint  Nicolas*  erwfthnt.  Vgl.  eine  Notiz  im  Anschluss 
an  den  »Roman  de  Mahometc  (Paris,  Silvestre,  1631)  and  die  Anmerknng 
F.  Michel's  in  Th.  fr.  au  m.  a.,  p.  171  f. 

segnenr  (seigneur,  segnieur).  JA  (325,14;  328,7  ;  328,9;  331,4). 
Dem  Hielekin  (s.  dens.)  beigelegter  Titel.  (S.  a.  Prinche(s)  u.  roy). 

segnieur  (seigneur).  RM  (405,13  ;  888,4).  Yereinzelt  unter  den 
Hirten  als  Anrede  gebraucht. 

seignieuT  (signeur).  JP  (415,1;  415,5;  416,16).  Die  vom  Pilger 
gebrauchte  Anrede  an  das  Publikum. 

serjant.  J  A  (311,18).  Standesbezeichtiung.  Henris  de  le  Hale  nennt 
den  Jehan  le  Eeu  (s.  dens.)  »no  serjantc 

Sesile  (Sicilien).  gN.  JP  (416,3).  Unter  den  vom  Pilger  durchreisten 
L&ndem  mit  aufgezSlhlt. 

8ire(s).  In  JA,  RM  u.  JP  sehr  h&ufig  gebrauchte  Form  der  Anrede, 
auch  unter  den  Bauern. 

sire  Ermenfrois.  J  A  (329,18).  Siehe:  Ermenfrois. 

Le  Somme.  gN.  JA  (327,19).  Die  Fliisse  Lys  und  Somine  werden 
yon  der  Fee  Arsile  in  folgender  Stelle  erw&hnt  (man  spricht  fiber 
Soumillon) : 

»Entre  le  Lis  voir  et  le  Somme 
N'a  plus  fans  ne  plus  buhotas*. 
Vgl.  dazu  Fastoul  v.  364: 

>Ki  soit  entre  le  Lis  et  Sommc«. 

Siehe  auch:  Lis. 
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8<mm(e)iUaii8.   JA  (812,19;  826,9).  Siehe:  Robers  Sottm(e)illon8. 

Svrie  (Syrien).  gN.  JP  (415,13).  Unter  den  zum  Theil  sagenhaften 
L&ndeni  und  Orten,  die  der  aus  dem  Orient  nach  Frankreich  heimkehrende 
Pilger  nach  eigner  Angabe  besucht  haben  will,  ist  aueh  Syrien  genannt. 

Talent.    JA  (302,21).    Personificirt  geducht   Vgl.  [160]. 

Terre  de  Labour.  JP  (416,3).  Ein  Land,  welches  der  Pilger  passirt 
sa  haben  Yorgiebt.  Was  er  unter  dem  »Lande  der  Arbeitc  meint,  muss 
dahingestellt  bleiben. 

LiTestiu  (der  Starrkdpfige).  BM  (884,2  ;  889,1;  872,11;  886,15). 
An  letzteren  beiden  Stellen  die  oblique  Form  le  Testu.  —  Beiname  des 
Gautier.   Siehe:  Gautiers  li  Testus. 

Li  Testus.  JP  (417,6).  Auch  hier  der  Beiname  des  Gautier,  der 
bevor  er  dem  Pilger  seinen  Namen  genannt  hat,  iiu  Sttlcke  tda  li 
Vilains  bezeichnet  wird.   Siehe:  Gautelos  li  Testus. 

ThonnuuB  de  Bonriane.  JA  (380,6).  Wird  erw&hnt  als  zur  Yer- 
wandtsohaft  der  beiden  £mpork5mmlinge,  des  Herm  Erroenfroi  aus 
Crespy  und  des  Jakob  Louchart  (s.  dies.),  gehOrig.  Ueber  diesen 
Thomas  wird  (830,7  ff.)  Qiitgetheilt,  er  habe  beim  Grafen  (vonArtois?) 
in  Gunst  gestanden,  aber  jetzt  sei  er  durch  Fortune  gestfirzt ;  man  habe 
ihn  fallen  lassen  und  selbst  an  seinem  Eigenthume  geschadigt  Deshalb 
die  sy mbolische  Erw&hnung :  Croquesot  nimmt  wahr ,  dass  Thoumas  anf 
dem  Bade  der  Fortune  stolpert  (830,4).  Die  folgenden  Verse  (380,5  f.): 
»A-il  jk  fiait  pille-ravane? 

Maglore. 
Non.  .  .  .« 

sind  mir  im  Zusammenhang  des  Uebrigen  unverst&ndlich  geblieben. 
Weiterhin  (330,14)  wird  erwilhnt,  dass  Thoumas  bereits  im  Elend  gestorben  : 

»P^hi§  fist  qui  ensi  Ta  mortic 
Dass  er  zum  Theil  sein  Ungldck  selbst  verschuldet  habe,  wird  nicht  ver* 
schwiegen :  Er  habe  sein  ehrliches  Handwerk  (als  T«chmacher)  verlassen, 
um  Bier  zu  brauen  (330,16  f.).   Doch  Morgue  meint:  Fortuna  war's,  die 
ihn  stOrzte;  ihn  selbst  trifft  keine  Schuld  (330,18  f.). 

Thoumas  de  Clari.  JA  (318,3).  Unter  den  an  einem  poetischen 
Wettkampfe  im  Puy  Betheiligten  erwEhnt.  An  andrer  Stelle  wird  fiber 
seine  Neigung  zum  Wflrfelspiel  gesprochen  (313,8  f.).  S.  a.:  Wautiers 
as  Pans.  Vgl.  [132 J. 

Thoumas  de  DarnestaL  JA  (309,3).  >Li  feme  maistre  Thoumas  de 
Darnestalc  wird  neben  derFrau  des,  Henri  des  Argans  als  cin  zank- 
sQchtiges  Weib  genannt.  Diese  Beiden  h&tten  hundert  Teufel  im  Leibe, 
heisst  es  (309,5). 

Tir  (Tyrus).  gN.  JP  (415,18).  Der  Pilger  erz&hlt,  dass  er  bei  seinen 
Beisen  auch  durch  Tyrus  gekommen  sei. 
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Toskane.  gN.  JP  ((16,3).  Bei  gleicher  Gelegenheit  wie  Tir  (8.da8a.) 
wird  auch  Toscana  erwUhnt. 

Vancheles.  gN.  JA  (802,88):  »A  le  grant  saveur  de  Vauchelesc. 
Vgl.  [109].  —  Es  scheint  VaucelleSi  die  zwei  Meiien  sGdlich  von 
Gambrai  gelegene  Gisterzienserabtei  geraeint  zn  sein.  Diesel  be  wurde 
1132  gegrfindet. 

Vermendois.  gN.  JA  (308,13).  Siehe:  Baillieu  de  Vermendois. 

TieUre  (Geigenspieler).  JA.  (310,15).  Der  Vater  Walet's  (s.  dens.) 
wird  ala  tfichtiger  Minstrel  (310,14)  und  Fiedler  geriihmt. 

»Le8  Tielles  femes  de  le  vile«  (die  alten  Weiber  aus  Arras;.  JA 
(332,2);  Dieselben  erwarten  die  Feen  auf  einer  Wiese  ausserhalb  der 
Stadt  (331,20  f.).  Vgl.  [172]. 

liVilainB  (der  Bauer).  In  JP  ist  so  die  Bolle  desGautier  anfangs 
(bis  zum  57.  Verse)  aberschrieben.  Siehe:  Gautelos  li  Testa s.  — 
Wo  Gautier  denAusdrack  Vilains  selbst  braucht  (417,2),  und  zwar  dem 
Pilger  gegentibcr,  ist  er  als  Schimpfwort  aufzufassen.  —  £rw9.hnt  sei 
hier,  dass  ein  Zeitgenosse  Adam*s  d.  1.  U.,  dessen  Eigenname  uns  nicht 
0berkommen ,  als  Dichter  Vilains  d*Arras  bekannt  geworden  (s.  fiList. 
litt  XX,  643  Anmkg.). 

doi  Toisin  (zwei  Nachbarn).  J  A  (315,22).  Von  maistre  Henri  erw&hnt 
Es  sind:  Golars  Fou-se-dame  und  Gilles  de  Bouyignies,  zwei 
Notare  (s.  dies.). 

Tolent^s  (der  freie  Wille).  JA  (331,3).  Der  eigne  Wille,  wie  Cro- 
kesos  sich  ausdriickt,  mahne  ihn,  zu  seinem  Herrn  (Hielekin)  zuruckzu- 
kehren.   Vgl.  [160]. 

Wagons.  J  A  (305,16).  Siehe:  Willaumes  Wagons.  —  Ein 
Guillaume  Wagon  wird  von  Fastoul  v.  218,  ein  Symon  Wagon 
V.  566  erw&hnt. 

Le  waidier  (der  Wildmeister).  J  A  (333,14).  Beinanie  des  BaouL 
Siehe:  Ostes,  Baoul  le  waidier  und  Bauelet. 

Walainoonrt.  JA  (310,23).  »Biaus  ni^€  wird  er  an  dieser  Stelle 
von  Walet  genannt,  kdnnte  also  vielleicht  wirklich  dessen  Neffe  sein 
Freilich  braucht  in  derselben  Scene  Walet  auch  dem  maistre  Henri 
gegenQber  wiederholt  die  ntoliche  Anrede  (s.  310,8;  310,15).  Walaincourt 
soil,  gleich  Walet,  den  Beliquienkasten  des  Munches  kQssen.  Er  ist 
wahrscheinlich  ein  auf  cler  Biihne  unter  anderen  Leuten  aus  Arras 
stehender  Burger,  der  im  StUcke  nur  eine  stum  me  Bolle  spielt.  Vgl. 
ttbrigens  [101]. 

WaUg  (Diener,  Knappe,  Bursch).  J  A.  Eine  so  bezeichnete  Person 
tritt  im  Stficke  auf,  spielt  aber  nur  eine  nebens&chliche  Bolle.  Vgl. 
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bes.  [101].  Auch^die  Formen  Walet  (b&ufig)  and  Veelet  (834,7) 
finden  sich.  Bei  Fastoal  y.  592  begegnet  die  Form  V^l^s.  —  Henri  meint 
(309,26),  man  soUe  den  Walet  nach  dem  Kloster  zu  Haspre  fdhren,  nm 
seine  Verrtlcktheit  su  heilen,  bevor  aich  der  Znstand  verachlimmere. 
Rikiers  glaabt,  es  g&be  keinen  grOsaeren  Narren  als  jenen  Burschen 
(310,2).  DasB  er  als  Narr  yerschrieen  sei,  gesteht  er  ftbrigena  selbet 
(310,5).  Auch  der  Mfooh  findet,  dass  dem  Walet  eine  Eur  durch  den 
heOigen  Acaire  n($thig  sei  (810,19  ff.)  und  nennt  ihn  dabei  »chi8  bestec. 

Walet*8  Yater.  JA  (310,14).  Sein  Name  bleibt  unerw&hnt,  wir 
erfahren  nur,  dass  er  »bon8  menestreasc  u.  »bon  viel^rec  ist. 

Warnier(8)  (Werner).  RM.  Einer  der  im  Sch&ferspiel  auftretenden 
Bauern.  Er  wird  anch  Warnet  (404,17)  and  Warner ^8  de  le 
Coatare  (403,17)  genannt.  Der  Beiname  bedentet:  »mit  der  Schmarrec* 
▼ielleicht  k5nnte  es  auch  »der  Pockennarbige«  heissen  sollen.  VgL  bes.  [284]. 

Warnier(8).  JP.  Aach  die  Form  Warn^s  findet  sich  in  diesem 
StAcke  sweinial.  Als  Anrede  wird  gebraucht:  Warnier  (418,4;  418,9; 
419,3;  419,8)  und  Warnet  (417,20;  420,17).  Nur  in  JP  and  auch  hier 
nur  ein  einziges  Mai  (419,3)  wird  Warniers  von  Rogaut  » Warnier  fr^rec 
angeredet,  was  yielleicht  bloss  fQr  Genosse  oder  Freund  steht.  Vgl^  [347]. 

Warnier*8  Geliebte.  RM  (408,21).  IhrName  wird  als  Mehalbs 
angegeben  (403,20),  oder  als  Mehalos  (404,17).   Siehe:  Me  ha  Us. 

Warnier^^Geliebte.  JP  (419,9):  »foi que doi m*amie<.  EeinName. 

Wantier  Alemain.  J  A  (311,9).  Walet  reicht  dem  MOnohe  eine 
Gabe,  indem  er  um  dessen  FQrbitte  beim  heiligen  Acharius  zu  Gunsten 
des  W antler  Alemain  nachsucht,  denn  dieser  sei  (wie  Walet  selbst)  an 
einem  Uebel  erkrankt,  das  seinen  Sitz  iui  Gehim  babe. 

Wautien  as  Pans.  JA  (313,1;  313,5).  An  letztrer  Stelle  ohne  den 
Beinamen.  Hier  wie  dort  ist  die  Standesbezeichnung  maistre  dem 
Namen  beigefilgt.  Dieser  »Walther  mit  dem  Daumenc  wird  neben 
Thoamas  de  Clari  (8.dens.)  erw&hnt.  Beide  haben  sich  an  einem  poe- 
tischen  Wettkampf  im  Puy  za  Arras  betheiligt,  Wautiers  aber  hofft 
gekrOnt  zu  werden  (313^7).  Ihr  Hang  zum  Wttrfelspiel  zeigt  sich  aus 
einer  Bemerkung  des  maistre  Henri  (313,8  f.).  —  Vgl.  dbrigens  [182].  , 

Wantier  Mnlet.  J  A  (338,5):  »Fame  Wautier  Muletc  (die  Frau 
des  Walther  Mulet), 

».  .  .  une  qui  maint  en  chit^ 
Qui  jk  n'en  avera  piti^.c  (338,3  f.). 

WillaumOB  Wagons.  JA  (305,16).  BQrger  von  Arras  (305,14)  mit 
dem  Uebel  des  Saini-Li^nart  (siehe:  Li^nart)  behaftet.  —  Fastoul  citirt 
einen  Guillaume  Wagon  (y.  218)  u.  Symon  Wagon  (y.  566). 


Aiug.  u.  Abh.  (B  a  h  1  ■  e  n). 
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An  hang. 


Die  vorliegende  Schrift  war  bereits  unter  der  Presse,  als 
eine  Reise  nach  London  es  mir  enn5gtichte,  im  dortigen 
Britischen  Museum  eine  grosse  Zahl  alterer  und  neuerer  Werke 
einzusehen,  die  mir  in  Marburg  nicht  zugloiglich  gewesen,  UQd 
W^che  theils  uber  Adam  de  la  Hale  als  Dichter  oder  Compo- 
nisten ,  theils  uber  die  Anfange  des  weltiichen  Schauspiels  in 
Frankreich  mitunter  recht  schatzbare  Angaben  enthielten. 
Gleichwoh)  fnnd  ich  nirgends  so  viel  erheblich  Neues,  dass  ich 
am  HauptinhaJte  meaner  Arbeit  materielle  Aenderungen  m 
machen  gezwungen  gewesen  ware. 

Nur  die  Einleitung  und  in  Folge  dessen  auch  das  Verzeich- 
nlss  der  von  mir  durchgesehenen  Schriften  konnte  noch  erganzt 
imd  erweitert  werden,  was  denn  in  diesen  NacMr&gen  nach 
MogUchkeit  geschehen  sol). 

Bei  alien  solcben  bibliographischen  ZusammensteUungen 
ist  Vollstandigkeit  wohl  zu  erstreben,  doch  unm5glich  zu 
erreichen;  immerhin  glaube  ich  kein  wichtigeres  Werk  ubersehen 
zu  haben,  in  welchem  uber  Adam  de  1^  Hale  mebir  oder 
wepiger  au^hrlicb  gehandelt  $ein  konnte.  Qa  uns  dieser  Dichter 
gewissermassai  das  weltliche  Drama  Frankreichs  im  dreizebnten 
Jahrhundert  reprasentirt,  so  durfte  diese  meine  Bibliographie 
fur  Diejenigen,  die  jetzt  oder  spaterhin  diesem  so  lange  ver- 
nachlassigten  Gebiete  der  Literaturgeschichte  ibre  Au^erksam- 
keit  zuwenden,  vielleicht  erwunscbt  und  natzlich  sein. 

London,  im  Juni  1884. 

Der  Verfasser. 
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A.   NaGhtrftge  zur  Bibliographie. 


Aubertin*)  (Choiz).  Ghoix  deteztes  de  randen  franfais  du  X«  an  XVI* 

si^le.  PoHes  etprosateara  dn  mojen  kge  ayec  des  sommaires  historiqueB, 

des  notices  bibHographiques  et  nn  commentaire  grammatical  par  M. 

Charles  Aubertio.  Paris,  1883.  8. 
Haron.    Histoire  abr^g^  de  la  Htt^ture  firan^aise  depnis  son  oiigine 

jasqa*aa  XYIU  si^le,  par  A.  Baron,  etc.  Brazelles,  1841.  2  vol.  8. 
Bellermann.    Die  Mensnralnoten  imd  Taktzeichen  des  XV.  and  XVI. 

Jahrhunderis  erlflutert  dutch  Heinrich  Bellermann.  Berlin,  1858.  4. 
Bib  I.  post.   Bibliotfaeqne  poStiqne,  on  nonveau  choix  des  plus  belles 

pieces  de  vers  en  tout  genre,  depuis  Marot  jusqu'auz  Pontes  de 

nos  jours.    Avec  leurs  vies  et  des  remarques  sur  lenrs  Ouvrages. 

(Ueransgegeben  von  A.  G.  Le  Fort  de  la  Moriniere ,  mit  einer  Ein- 

leitung  Yom  Abb^  Got^et.)  Paris,  1745.  4  yoI.  4. 
Biedenfeld.    Die  komische  Oper  der  Italiener,  der  Fran^osen  und  der 

Deutschen.  £in  flQchtiger  Blick  in  die  Welt,  wie  sie  war  und  ist. 

Vom  Freiherrn  von  Biedenfeld.   Leipzig,  1848.  8. 
Biondeau.  Histoire  de  la  musique  modeme  Depuis  le  premier  sibcle  de 

r^re  chrdtienne  jusqu*  k  nos  jours,  par  Auguste  L.  Biondeau,  etc. 

Paris,  1847.  2  vol  8. 
Bougeault.  Precis  historique  et  chr onologique  de  la  litt^rature  fran^se 

deptds  ses  engines  jusqu*  k  nos  jours  par  Alfred  Bougeault  etc. 

4.  ^tion,  reyue  avee  soin  par  Tauteur.    Paris  et  St.  Petersbourg, 

1864.  8. 

Brunet.  Manuel  du  libraire  et  de  1*  amateur  de  Uyres  etc.  Par 
Jacques -Charles  Brunei  5.  ^tion  originale  enti^rement  refondue 
et  augDsent^  d'an  tiers  par  1*  autenr.   Paris,  1860—65.  6  vol.  8. 

Burney.  A  general  History  of  Music.  From  the  earliest  ages  to  the 
present  period.  By  Charles  Barney,  Mus.  D.  F.  R.  S.  London,  1776  -  89. 
4  yoL  4*. 


1)  Wo  sich  in  der  Arbeit  bloss  >Aube|rtin€  (ohne  weitere  Angabe 
eines  Werkes  dieses  Verfikssers)  citidrt  findet,  ist  immer  dessen  »Hi6t.  d. 
1.  langue  et  d.  1.  litt  fr.<  (L  Bd.,  1876)  gemeint. 
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Ok  arb  on  nitres,  fildmens  de  rhistoire  de  la  litterature  fninyaise, 
jusqu^au  milieu  du  17<  si^cle;  par  A.  de  Gharbonni^res,  eto.  Paris, 
1818.  8. 

Gharpentier.  f^sai  sor  Thistoire  liti^raire  du  moyen  kge,  par  J.  P. 
Gharpentier  (de  St-Prest),  etc.    Paris,  1833.  8. 

Ghouquet.  Uistoire  de  la  musique  draraatique  eO  France  depuis  ses 
engines  jusqu*^  nos  jours  per  Gustave  Ghouquet.  Guyrage  couronn^ 
par  r  Institut.   Paris,  1873.  8. 

Gou8semaker')(Art  harm.).  L*art  harmoniqueaux  XII* et  XIII'  sidles 
par  E.  de  Goussemaker  etc.  Paris,  1865.  4.  In  3  Theilen:  I,  Pro- 
l^gom^nes.  II,  Musiciens  harmonistes.  Ill;  Monuments  (1.  Gompo- 
sitions  en  notation  originale.  —  2.  Traduction  en  notation  modeme). 

Goussemaker  (Harmonistes).  Les  harmonistes  des  XII'  et  XIIi« 
si^cles  par  £.  de  Goussemaker  etc.   (Lille),  1864.  4. 

Goussemaker  (Hist.  d.  THarm.).  Histoire  de  THarmonie  au  mojen 
&ge  par  E.  de  Goussemaker  etc   Paris,  1852.  4. 

Douhet.  Dictionnaire  des  Myst^res,  ou  collection  g^nerale  des  Myst^res, 
Morality,  Bites  figures  et  c^rdmonies  singuli^res,  etc.,  suivi  d'une 
notice  sur  le  th^tre  libre,  compl^tant  Pensemble  des  repr^ntations 
th^trales  depuis  les  premiers  sibcles  de  T^re  chr^tienne  jusqu*aux 
temps  moderneSi  par  M.  le  Omte  de  Douhet.  Public  par  M.  TAbbe 
Migne,  etc.  Tome  unique.  Paris,  1854.  gr.-8^.  Bildet  den  43.  Band 
von  Migne*s  Encycl.  th^olog. 

Dubois.   S.  Boileau. 

Du  M^ril  (Gom^die).  Histoire  de  la  Gom^die.  Par  ^d^lestand  Du 
M^ril.   Paris,  Leipzig,  1864.  8«.  UnyoUendet. 

Du  M^ril  (Origines).  Origines  latinos  du  Th^tre  modeme,  ayec  in- 
troduction et  notes.  Paris.  8. 

Du  Verdier.  La  Bibliotheqye  d*Antoine  Dy  Verdier,  Seignevr  de 
Vaypriyas,  Contenant  le  Gatalogue  de  tons  ceux  qui  ont  escrit,  oo 
traduict  en  Francois,  etc.  Lyon,  1585.  fol.  —  S.  a.  La  Chroix  D.  M. 
—  Du  Verdier. 

Esprit  du  Mercure  de  France,  depuis  son  origine  jusqu*&  1792,  onOhoix 
des  meilleures  pi^s  de  ce  journal,  tant  en  prose  qu*en  vers;  etc 
Paris,  1810.   3  vol.  8. 

F^tis  (Ad^le,  Mn<).   S.  Stafford-F^tis. 


1)  Wo  ich  auf  Goussemaker  (ohne  ein  besonderes  Werk  von  ihxn 
zn  nennen)  verweise,  handelt  es  sich  stets  urn  dessen  Ausgabe  der 
»Oeuvres  completes  du  trouv^re  Adam  d.  1.  H.c,  Paris,  1872.  Ebenso 
weist  die  blosse  Aogabe  »Dinaux«  allemal  auf  dessen  vierb&ndiges  Werk 
dber  die  nordfranzds.  Trouv^res  hin. 
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F^tis  (Hist.  d.  1.  mu8.).   Histoire  g^ndrale  de  U  musiqae  depuis  les 

temps  los  plod  ftnciens  jusqu'it  noe  jours  par  F.-J.  F^tis.  Paris, 

1869<-76  (uDvollendet).   5  vol.  8. 
F^tis  lieferte  auch  Anmerkungen,  Berichtigangen  und  Erg&nzungen  za 

der  von  M"*  Adfele  F^tis  iibersetzten  Gesch.  d.  Mus.  von  Stafford. 
Fink  (Schilling's  Encycl.).    Von  G.  W.  Fink  stammen  die  Artikel 

in  Schilling's  Encycl.:  » Adam  de  la  Hale*  (1,52—56)  und  »Frankreich- 

FranzOsische  Mu8ik«  (III,  36-44).    1835  u.  36. 
Fournel.    Tableau  du  vieux  Paris.    Les  spectacles  populaires  et  les 

artistes  des  rues  par  Victor  Fournel.   Paris,  1863.  12. 
Goujet  (Bibl.  po6t).   Introduction  k  la  Bibliotheque  pofitique.  Con-' 

tenant  en  abreg^  Torigine  et  THistoire  de  la  Po^ie  Fran^oise,  et 

celle  des  Pontes  Fran9oi8  avant  Clement  Marot.    (Par  M.  TAbb^ 

Goujet.)   In:  Le  Fort's  Bibl.  po6t.  I,  p.  XXXI— LXXXIV. 
Goujet  (Me moires).    Memoires  historiques  &  litt^raires  de  M.  TAbb^ 

Goujet,  Dans  lesquels  on  trouve  une  Liste  exacte  de  ses  Ouvraifes 

U  Haye,  1767.  12. 

Guigard.  Indicateur  du  Mercure  de  France  1672—1789.  Contenant,  par 
ordre  alphab^tique,  les  noms  des  personnages  sur  lesquels  on  trouve, 
dans  cette  collection,  des  Notices  biographiques  et  g^ndalogiques, 
avec  renvoi  aux  ann^es,  tomes  et  pages;  par  Joannis  Guigard  etc. 
Paris,  Londres,  1869.  8. 

Haenel.  Catalogi  librorum  manuscriptorum,  qui  in  bibliothecis  Gkilliae, 
Helvetiae,  Belgii,  Britanniae  M.,  Hispaniae,  Lusitaniae  asservantur, 
nunc  primum  editi  a  D.  Gustavo  Haenel.   Lipsiae,  1830.  fol. 

Hawkins.  A  general  History  of  the  Science  and  Practice  of  Music,  by 
Sir  John  Hawkins.   In  five  volumes.   London,  1776.  4^ 

Herrig's  Archiv.   S.  Archiv. 

Ideler.  Geschichte  der  Altfranzdsischen  National  -  Literatur  von  den 
ersten  AnfSngen  bis  uuf  Franz  I.  Nebst  zahlreichen  Sprachproben. 
A  Is  Einleitung  zu  L.  Ideler 's  und  H.  Nolte's  Handbuche  der  FranzO- 
sischen  Sprache  und  Literatur  bearbeitet  von  Julius  Ludwig  Ideler. 
Berlin,  1842.  8. 

Jo  urn.  de  Tinstr.  Journal  de  I'instruction  publique  et  dea  cultes.  Paris, 
1831  ff.  4. 

Eretzschmer.  S.  Fink  (Verbesserung)  u.  Schilling's  Encycl.,  I.  Band, 
p.  54  u.  Notenbeilage  lb. 

La  Croix  Du  Maine.  Premier  volvme  de  la  Bibliotheqve  dv  Sievr  de 
La  Croix  Dv  Maine.  Qui  est  vn  catalogue  general  de  toutes  sortes 
d'Autheurs,  qui  ont  escrit  en  Fran9ois  depuis  cinq  cents  ans  ^ 
plus,  iusques  ^  ce  iour  d'huy:  etc.  Paris,  1594,  fpl, 
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La  Croix  D.  M.  —  Du  Verdier.  IAb  Bfblioth^iies  Franfoises  de  La 
Croix  Da  Maine  el  Da  Verdier  Sieur  deVaaprivas;  nouyelle  Wtion, 
etc.   Paris,  1772-78.  6  voL  4. 

Lamprecht   S.  Ereyssig. 

La  an.  HiBiory  of  fVench  Literature  by  Henri  van  Laun.  London, 
1876—77.  8  yol.  8*.  —  Band  I:  From  its  Origin  to  the  Benaiasaiice. 
1876. 

Layoix.  La  Musique  dans  ITnukgerie  dn  moyen  &ge  par  H.  LaToix  fib 

eta  Padfl,  1875.  8. 
Le  Fort  de  la  Moriniere.  S.  Btbl.  poet. 

Legrand  d'Anssy*).  Fabliaux  on  contes  du  Xn«  et  dn  Xni«  sieole^ 
Tradoits  on  exiraita  d^apr^  divers  Mannscrits  dn  terns;  Avec  des 
Notes  liistoriqnes  A  critiques,  is  les  imitations  qui  ont  ^  fottes  de 
ces  Contes  depnis  lenr  engine  jusqu*&  nos  jours.  Paris,  1779 — 81 
(1.  Ansg.).  4  Tol.  8.  —  Nouyelle  fidition,  augments  d'nne  Disser- 
tation snr  les  Troubadours.  Par  M.  Le  Grand.  Paris,  1781.  5  toL 
12.  —  8.^tion'),  consid&rablement  augments  (par  Antoiae- Augustin 
Benouard).  Paris,  1829.   5  vol.  8. 

Lenient  La  satire  en  Fraaoe  an  moyen  ftge  par  C  Lenient  Professeur 
de  rh^riqne  an  lyo^  Napol^n.   Paris>  1859.  8. 

Le  Boy  (Etudes);  ^<tndes  sur  les  Myst^res,  monnmens  historiques  et 
litt^raires,  la  plupart  inconnus,  etc.,  par  Onteime  Le  Boy.  Paris, 
1887.  a 

L^yesque  de  la  Bayali^ra  Lee  PoMes  da  Boy  de  Nayam,  Ayec 
des  Notee  el  an  Glossaire  Fran^;  pr^oedfes  de  rHistoire  des  B^ 
yolutions  de  la  Langue  Fran^oise,  depuis  Charlemagne  jusqu^li  Saint 
Louis;  d'on  Discours  sur  TAnoiennet^  des  Chansons  Francises,  et  de 
qnelques  autres  Pieces.  (Par  A.  L.  L^yesqne  de  la  Bayali^re.)  Pkuris, 
1742.  2  yol.  12. 

M&hly.  Wesen  nnd  Geschichte  des  Lustspiels.  Vorlesungen  yon  Dr. 
J.  M&hly.  Leipzig,  1862,  12. 

Magain  (Journ.  de  Tins  I r.).  Cours  pubMcs.  Faoalt6  des  lettres. 
Premier  et  second  semestre.  1884—1835.  Coars  de  litt^ratnre 
^trang^re.  —  M.  Magnin ,  Professeur.  —  84  Aftikel  im  Journal  de 


1)  Englische  Uebersetzungen  der  Legrand*8cben  Fabliaux-Sam mlang 
erschienen  in  London:  1786  (2  Bde.);  1*^9  (1  Bd.);  1796  (1  Bd.,  selected 
and  translated  ...  by  6.  L.  Way,  with  a  Preface^  Notes,  and  Appendix, 
by  G.  Ellis);  1800  (2  Bde.,  Way-Eilis>;  1815  (8  Bde^  Way-EUu);  1878 
rrhe  Feudal  Period:  illustrated  by  A  Series  of  Tales  romantic  and 
humerous.    Edited  by  W.  Carew  Haslitt,  etc    1  Bd.). 

2)  Ich  habe  aus  dem  Werke  Legrand  d'Aussy^  (Iberall  nnr  nach 
dieser  dritten  Ausgabe,  als  der  besten  and  yerbreitetsteli^  dftirt. 
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riagtraofeion  pablique  et  dee  ooars  scientifiqnes  et  lityrams,  vom  4. 
December  1834  (Vol.  IV,  Nr.  10)  bis  6.  M&rz  1836  (Vol  V,  Nr.  37). 
Magmin  (Origiaes).  Lea  onjgineB  du  thd&tre  moderne  ou  hicitoixe  da 
g^nie  dvaaatique  deptus  le  juaqa*aa  XV  [<  si^le,  pr^o^^  d*ane 
introduction  con  tenant  des  dtades  snr  les  origines  du  th^re  antique; 
Par  M.  Gharkft  Magnin.  Tome  premier.  Paris,  1838.  8.  (Ua- 
▼ollendet). 

Massieu.  Histoire  de  la  Podsie  Fran9oi8e;  Avec  une  Ddfente  de  la 
PoCsie.  Par  feu  M.  TAbb^  (Guillaume)  Massieu,  de  FAcademie  Fraa- 
(oise.   Paris,  1739.  12. 

Majer.  ObaerTations  critiques  sur  les  fabliaux  ou  contes  des  douzi^me 
et  treizi^me  si^cles.  Artikel  (nach  Dinaux  I,  48  voa  M.  Mayer 
herrdhrend)  aus  Mercure  de  France  ^edoch  nicht  wie  Dinaux  angiebt 
in  der  Nnmmer  Yom  22.  August  1780).  Wiederabgedruckt  in  Esprit 
du  Mercure  de  France,  III,  51—66. 

Mercure  de  France,  d^i^  au  Roi,  par  une  socidt^  de  gens  de  lettres; 

etc.   Paris,  1672-1792,  etc.  12. 
Meyer  (Paul).  S.  G.  Paris  -  Meyer. 

Migne.  Nouvelle  Eocyclop^ie  thtologique,  ou  nouvelle  s^rie  de 
Dictionnaires  sur  toutes  les  parties  de  la  science  religieuse,  etc. 
Public  l)ar  M.  VAhU  Migne,  etc.   Paris,  1851—55.  52  vol.  gr.-8«. 

Mo  land.  Origines  litt^raires  de  la  France  etc.  pao:  Louis  Moland.  Paris, 
1862.  8. 

Monmerqu6  (Bodel).  Notice  sur  Jehan  Bodel  d*Arras  accompagn^ 
de  recherches  sur  les  premiers  essais  dramatiques  en  France,  Par  M. 
Monmerqu^,  membre  de  TAcademie  des  Inscriptions  et  Belles-Lettres. 
—  In  den  VerOffentlichungen  des  Institut  Royal  de  France.  Stance 
publique  annuelle  des  cinq  Academies,  Du  Mercredi  2  Mai  1838. 
(p.  37-56). 

Monteil.  Histoire  des  Francis  des  diyers  ^tats  ou  histoire  de  France 
aux  cinq  derniers  si^cleyB  par  A. -A.  Monteil.  Ouvrage  deux  fois 
couronn^  par  Tlnstitut.  Quatri^me  ^ition  etc  t'aris,  1853.  5  vol.  8. 

Mo  rice.  Histoire  de  la  mise  ea  sc^ne,  depuis  les  myst^res  jusqu*au  Cid; 
par  £mile  Morice.   Paris,  1836.  12. 

Mouhy.  Abr^^  de  THistoire  du  Theatre  Francis,  Depuis  son  origine 
jusqu'au  premier  Juin^)  de  Tannte  1780;  pr^dd4  Du  Dictionmiire 
de  toutes  les  Pieces  de  Theatre  joudes  et  imprimis ;  du  Dictionnaire 
des  Auteurs  Dramatiques,  etc.  Par  M.  le  Cheyalier  de  A^ouhy,  etc. 
Nouvelle  Edition.   Paris,  1780.   3  vol.  8. 

1)  Der  dritte  Band  hat  im  Titel  die  Aagabe:  »j4isqu'au  premier 
Juillet  de  Taaa^e  1780€. 
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Kfisard  (Hist.).    Histoire  de  la  litt^rature  franfaise,  par  D.  Nisard. 

Paris,  1844-61.   4  vol  8. 
Nisard  (Precis).  Pr^cia  de  rhiBtoire  de  la  littteture franfaue  depok 

set  premiers  moDumens  ju8qu*k  nos  joois,  par  M.  Niaard.  Paris, 

1841.  8. 

P.  Paris  (Mas.  fr.).  Les  manoscrits  fran^is  de  la  Biblioth^que  da  Roi, 

leur  histoire  et  celle  des  textes  allemands,  anglois,  etc.    Par  A. 

Paulin  Paris,  etc   Paris,  1836—48.  7  vol.  8. 
Poisot.   Histoire  de  la  mosique  en  France  Depois  les  temps  les  plus 

recul^  jusqa*^  nos  jours  par  Charles  Poisot  Paris,  1860.  12. 
Pure.   Id^  des  Spectacles  Anciens  et  Nonyeauz  etc.   Par  M.  M.  D.  P. 

(Abb^  Michel  de  Pure).   Paris  (1668).  12. 
Bambeau.    Dr.  Adolf  Bambeau  in  Hamburg  bereitet  eine  kritische 

Ausgabe  der  Werke  Adam*s  de  la  Hale  vor. 
Baynouard  (1.  Becension).    Becension  der  3.  Ausgabe  von  Legrand 

d*Aussy*s  Fabliaux  etc.  durch  Baynouard  in:  Joum.  d.  sav.,  avril 

1830,  p.  195—204. 

Baynouard  (2.  Becension).  Becension  der  2.  Ausgabe  von  Dinaox* 
TrouT^res  Gambr^ens  durch  Baynouard  in:  Joum.  d.sav.,  juin  1834, 
p.  344-354. 

Beiffenberg.  Chronique  rim^  de  Philippe  Mouskes,  public  par  Le 
Baron  De  Beiffenberg,  etc.   Bruzelles,  1836-38.   2  vol.  4. 

Bev.  germ.  Revue  germanique.  Troisi^me  s^rie.  Paris,  Strasbourg, 
1835  -37.  12  vol.  8.  Frfiher  (seit  1826)  als  Biblioth^que  allemande, 
Bevue  germanique,  und  Nouvelle  revue  germanique  (1«,  2«  et  3c 
s6rie)  erschienen. 

Boquefort^)  (Glossaire).  Olossaire  de  la  langue  romane,  'BMig^ 
d*aprbs  les  Manuscrits  de  la  Biblioth^ue  Imp^riale,  etc.  Par  J.  B. 
B.  Boquefort.  Paris,  1808.  2  voL  8.  (Ein  Supplement  etc.  erschien 
Paris,  1820.   1  vol.  8.)> 

Boquefort  (Table  des  auteurs).  Table  alphab^tique  des  Noma  des 
Auteurs  et  des  Titres  de  leurs  Ouvrages,  etc.;  on  y  a  joint  one 
courte  Notice  sur  plusieurs  anciens  Pontes  fran9ois,  le  si^cle  ou  ils 
ont  vteu,  et  quelques  B^flexions  sur  leurs  Ouvrages.  (Par  J.  B.  B. 
Boquefort.)  Anhang  sum  Glossaire  dess.  Verfassers,  II,  755  —780. 

Boussier.   S.  La  Borde. 

Sainte-Palaye.  Oopie  der  Hs.  Nr.  1490  der  vaticanischen  Bibliotliek 
in  Bom  (Abth.:  Bibliotheca  Beginensis,  der  KOnigin  Christine  von 

1)  Wo  in  meiner  Schrifb  >Boquefort«  ohne  n&heren  Hinweis  auf  ein 
Werk  dieses  Verfassers  citirt  wird,  ist  stets  dessen  Essay  »De  T^tat  de 
la  po^ie  fran9.  dans  les  X1I«  et  XIII*  si^clesc  (Paris,  1815)  gemeint. 
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Schweden)  dnrch  Jean  Baptiste  Curne  de  Sainle-Palaye.  Diese 

Originalcopie  befindet  dch  z.  Z.  in  der  Pariser  Biblioth^ue  de  T  Ar- 
senal (Nr.  62,  belles  lettres  fran9ai8e8)  unter  dem  Titel  »Ancienne8 

chansons  fran9oiBe8  avant  1800«. 
Saint- Marc  Girardin.    Cours  de  litt^rature  drainatiqae  etc.  par  M. 

Saint-Marc-Girardin  etc.  Quatri^me  ^ition  Revue  et  corrig^e.  Paris, 

1S52-68.    5  vol.  8. 
Schilling*)  (E  n  c  y  c  1.].    Encyclop&die  der  gesammten  mosikalischen 

Wissenschaften,  oder  Universal  -  Lexicon  der  Tonkunst.  Bearbeitet 

von  und  dem  Redacteur  Dr.  Gustav  Schilling.  Stuttgart, 

1835—42.   7  Bande.  8. 
Schilling  (Mus.  Gonv.  Lex.).  MusikalischesConversations-Handlexikon, 

etc.  Herausgegeben  von  Hofrath  Dr.  Gustav  Schilling.  Zweite  Auflage. 

Augsburg,  1844.   2  Bftude.  8. 
Schletterer.    Die  ersten  franzOsischen  OpemVersuche.    Von  H.  M. 

Schletterer.    Augsburg.  —  In:  Nord  &  Sdd,  hrsg.  v.  P.  Lindan; 

September  1883,  p.  361—372,  und  October  1883,  p.  96  ff. 
Schlliter.  Allgemeine Geschichte  der Musik in  iibersichtlicher Darstellung. 

Von  Dr.  Joseph  SchlOter.   Leipzig,  1863.  8. 
Si g nor e Hi.    Storia  critica  de'  Teatri  antichi  e  modemi  divisa  in  dieci 

tomi  di  Pietro  Napbli-Signorelli  Napoletano  etc.    Napoli,  1813. 

10  tomi.  8. 
Stade.   S.  Brendel. 

Stafford-F6tis.  Histoire  de  la  musique,  par  M.  Stafford,  traduite  de 
Tanglais  par  M">«  Ad^Ie  F^tis,  avec  des  notes,  des  corrections  et  des 
additions  par  M.  F^tis.   Paris,  1832.  8. 

St  rob  el.  Recherches  bibliographiques  sur  Thistoire  de  Tancienne  litt^ra- 
ture  frangaise,  traduit  de  TAUemand  de  M.  Strobel.  p.  287 — 333  in: 
Revue  germaniqne.  Troisi^me  s^rie.  —  Ann^e  1835.  Tome  troisi^me. 
Paris,  Strasbourg,  1835  (Septembre).  8. 

Vandermonde.   S.  La  Borde. 

Vapereau.  Dictionnaire  universel  des  litteratures  etc.  Par  G.  Vapereau. 
Paris,  1876-77.  8. 

VidaL  Far  Coussemaker's  Ausg.  der  Werke  Adam*s  d.  1.  H.  hat  Vidal 
das  Ms.  572  der  Bibliothek  zu  Aix  in  der  Provence,  worin  »Mariage 
de  Robin  et  de  Marote«  enthalten,  coUationirt. 

Weinberg.  Das  franzOsische  Schftferspiel  in  der  ersten  Hfllfle  des  sieb- 
zehnten  Jahrhunderts.  Heidelberger  Dissertation  von  Gustav  Wein- 
berg.  Frankfurt  a.  M.,  1884.  8. 

1)  Die  Angabe  »S chilling*  in  meiner  Einleitung,  ohne  dass  dabei 
ein  Werk  dieses  Musikschriftstellers  besonders  genunnt  wird,  weist  auf 
dessen  »Ge8chichte  der  heutigen  .  .  .  Musikc  (Karlsruhe,  1841)  hin. 
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B.   Zur  Einleitung. 


Nachricbten  fiber  Adam  de  la  Hale,  besonders  als 
dramatischen  Dichter,  seit  Fauchet  (1581);  in  chronolo- 
gischer  Folge.  —  Erganzungen  und  Berichtigungen. 

1581.    Fauchet  (Recueil),  p.  196f.M:  ^Adam  le  Bofv  fat  d'Arras,  & 
a  compost  vn  petit  (Buare,  intitn)^  le  Jeu.   II  semble  qa'ayaot  aim^  le8 
femmes,  &  se  troauant  decea  d*Yne  il  se  fit  clevc,  car  il  dit: 
Sei^nor  sauez  porquoy  i*ai  mon  habit  chaiigi6, 
J*ai  estti  oaoeo  fame,  or  reuois  au  olergi^. 
Je  croy  qu'il  se  retira  k  Yaacelles.    C'est  k  lay  It  qui  Jehaa  Bretel 
adresse  la  U.  chanson  de  Jeaparti.    11  dit  en  son  Jeu  eomme  par 
dialogue: 

Onques  d* Arras  bon  clerc  n'issi.  Puis  il  respond : 

N^est  mie  Biquiers  d*Amien8, 
Bon  clei-s  &  soutiex  en  son  Uure.c 

1584.  La  Croix  du  Maine,  p.  3:  »Adam  le  Boasv  natif  d*Arras  en 
la  Qaule  Belgique:  lequel  se  rendit  moyne  en  TAbbaye  de  Yaacelles 
Tan  1300  ou  enuiron.    II  a  escrit  vn  petit  liure  intital^  le  Jeu.« 

1585.  Du  Verdier,  Seigneur  de  VaupriTas,  p.  9:  »Adaai  le  Bomt. 
Gestay  cy  fut  vn  Trouuerre  natif  d' Arras,  qui  composa  vn  petit  oeuure 
intitule  le  Jeu.  II  semble  qu'ayant  aim^  les  femmes,  A  se  troauant  deceu 
dVne,  il  se  feit  clerc:  car  il  dit, 

Seignor,  saues  porquoy  i  ay  mon  haUt  ehaiig^^, 
J*ay  est^  ouoec  fame:  Or  reuois  uu  clezgi^.« 

1610.  Fauchet  (Oeuvres),  p.  588.  Die  Notis  fiber  Adam  d.  L  H. 
aus  Fauchet  (Hecueil)  ist  hier  wiederholt. 

1668.  De  Purees  Schrift:  »Id^  des  spectacles  ancxens  et  m)uveaax« 
enthSllt  keine  Mittheilung^  ub^r  Adam  d.  1.  H. 

1681.  Meuestrier  weiss  Uber  die  inusikalischen  Compositionen  and 
die  dramatischen  Darstellungen  mit  Musik  im  mittelalterlichen  Frankreich 
BO  gut  wie  Nichts  zu  berichten. 

I)  Ich  finde  cs  ftir  gut,  die  frQhesten  Notizen,  die  sieh  in  £niiis5> 
sischen  Literaturgeschichten  vlber  unsem  Dichter  finden,  hier  vollst&ndig 
mitzutheilen. 
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1739.  Masflfen,  p.  158  1:  »Jean  Bodel  d'Arras  donna  nne  petite 
Pi^ce  en  forme  d*Adieax,  ou  sous  pr^tezto  qii*il  prend  oong6  des  prindpanx 
Habitans  de  cette  Ville,  il  en  dit  tout  le  bien  A  tout  le  mal  qu'il  en 
pense.  Adam  le  Boesu  son  oompatriote  en  fit  une  autre  contre  la  passion 
da  Jeu On  ooigeoture  qu*  ajant  aim^  les  femmes  &  en  ayant  6t^ 
tromp^,  il  Be  fit  Eccledastiqne;  ear  il  dit,  Seigneur,  savez  pourquoi  j*ai 
mon  hi^t  chajig^  .Tai  avec  femme,  or  revais  an  Clerg4.c 
1745.  In  der  ^leitung  (p.  XLIX)  zur  der  Bibl.  podi  des  Le  Fort 
de  la  Moriniere  sagt  Goujet'):  »Jean  Bodel  fit  Moge  St  la  censure 
des  {Mrincipaox  Habitaofl  d' Arras ;  Adam  leBossu  s^^era  contre  la  passion 
du  jfiu.< 

1770.  Longchamps,  VI,  361:  »Adam  le  Boesu  n^  k  Arras.  II  fut 
bon  PoSte,  courtois  Chevalier,  A  aima  de  bonne  foi  plusieurs  femmes 
dont  une  le  trahit  si  l&chement,  qu^il  renon^a  desormais  2i  la  galanterie, 
&  se  fit  Clerc  de  Yaucelles.  Cost  k  Adam  le  Bossu  que  Bretel  adresse 
sa  quatond^me  chanson.  On  a  quelques  jeux  partis  de  ce  PoSte,  dans 
Tun  desquels  il  exprime  ainsi  les  motifs  de  sa  retraite: 

Seizor ,  savez  pourquoi  j*ai  mon  habit  changi6, 

J*ai       avec  fame,  or  reyais  au  €1ergid.< 

1772—73.  Les  Bibl.  fran^.  de  La  Croix  Du  Maine  etde  Du  Verdier 
Sieur  de  Yauprivas;  nouv.  ^it.,  I,  4  f.  und  III,  14.  Die  Bemerkungen 
dieser  beiden  Bibliophilen  Qber  Adam  d.  1.  H.  aus  ihren  1584  und  1585 
zuerst  erschienenen  Werken  sind  hier  wiederholt. 

FfLr  alle  jene  &Iteren  Literarhistoriker  ist  augenscheinlich  Fauchet 
die  directe  oder  indirecte  Quelle. 

17/6  ff.  In  den  Musikgeschichten  der  Engl&nder  Hawkins  (1776)  und 
Burney  (1776 — 89)  wird  unser  Dichter-Componist  gar  nicht  genannt. 

1779  flf.  Leg  rand  d 'A ussy,  Fabliaux  ou  contes  etc,  erste  Auflage: 
1779 — 81.  Auswahl  dieser  Fabliaux  in  mehreren  anglischen  Uebersetzungen 
erschienen:  1786,  1789,  1796  (Way-Ellis),  1800  (Way-Ellis),  1815 
(Way -Ellis),  1873  (Hazlitt).  In  keine  derselben  ist  jedoch  das  Spiel 
von  Robin  und  Marion  aufgenommen,  und  nirgends  Adam  d.  1.  H.  erw&hnt. 

Zu  11]  p.  12:  Da  Monmerqu^  im  Yorwort  zu  seiner  Ausgabe  des  Jeu 
de  Robin  et  de  Marion  versichert,  er  habe  auch  die  zweite  Pariser 
Handschrift  berQcksichtigt,  von  erheblichen  Abweichungen  derselben 
aber  nichts  erw&hnt,  so  scheint  die  Yermuthung,  als  habe  jene  Hs.  die 
PastoralcomMie  in  einer  gegen&ber  dem  Ms.  de  La  Yalli^re  wesentlich 

1)  Massieu  hat  seinen  Gew&hrsmann  Fauchet  in  eigenthamlicher 
Weise  missverstanden. 

2)  Goujet  und  nieht  Le  Fort  ist  der  Yerfasser  jener  Einleitung. 
£r  ist  in  der  Bibl.  poSt.  nicht  genannt,  vgl.  aber  Goujet's  Me- 
moiren,  p.  156  f. 
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einfacheren  nnd  verktkrzten  Form  enthalten,  in  Wahrheit  nicht  zozutreffen, 
and  Le grand  d'Aussy^s  Inhaltsangabe  mangelhaft  za  sein. 
1780.  La  Borde.  Er  hat  die  kurze  Mittheilung  dber  Adam  d.  1.  H. 
(II,  149)  auB  La  Croix  D.  M.  —  Du  Verdier  entnommen  und  die 
irrige  Behauptung  angeschlossen-:  »Adara  d.  1.  H.  est  auteur  du  Boman 
d'Oger  le  Danois'}€.  Weiterhin  (11,  309  f.)  zahlt  La  Borde  83  Chansons 
unseres  Dichters  anf,  die  er  meist  selbst  in  den  Hss.  eingesehen  baben 
will.  Das  Sch&ferspiel  von  Robin  und  Marion  mit  seinen  musikalischen 
Einlagen  scheint  er  nicht  zn  kennen. 

1780.    Mouby  (Hist.  d.Th^tre  fran^.)  lasst  Adam  d.  I.  H.  unerw&fant. 

1808.  Ro  quefort  (Glossaire).  Im  vDiscours  pr^iminaire*  (I,  p. 
XXVIII)  erw&hnt  er  neben  Rutebeuf  and  Jeban  Bod  el  auch  Adam  d.  L 
H.  als  Verfasser  yon  dialogisirten  StUcken,  giebt  in  seiner  »Table  alpha- 
b^tique  des  Noms  des  Au tears  etc.c  am  Schluss  des  II.  Bandes,  p.  755 
eine  etwas  ausfuhrlichere  Notiz  uber  ihn  and  schreibt  ihm  p.  770  das 
Jeu  de  Robin  et  de  Marion  und  das  Jeu  du  Mariage')  zu. 
1810.  Esprit  du  Mercure  de  France.  Diese  anonyme  Publication, 
in  welcher  sich  die  besten  im  Merc.  d.  Fr.  (1672—1792)  erschienenen 
Artikel  vereinigt  finden,  enthS.lt  im  III.  Bande  (p.  51--66)  einen  Essay 
von  ungenanntem  Verfasser:  »Ob6ervation8  critiques  sur  les  fabUauz,  on 
contes  des  douzi^me  et  treizi^me  si^cles*,  welcher  nach  Dinaux  (I,  48) 
von  M.  Mayer  geschrieben  und  der  Nummer  vom  22.  August  17S0  des 
Merc.  d.  Fr.  entnommen  sein  soil ').  Der  Verfasser  wendet  sich  zunftchst 
gegen  Le  grand's  Versuch,  den  Troubadoiirs  ihren  litterarischen  Rohm 
zu  schmSrlem,  erhebt  die  proven zalische  Poesie  und  deren  Bedeutung 
und  Einfluss  Ober  GebObr  und  hSllt,  wie  so  Viele  vor  ihm,  an  der  gans 
grundlosen  Annahme  fest,  die  sfldfranzdsischen  Dichter  hSltten  TragOdieu 
und  Com5dien  gedichtet,  welche  als  die  frdhesten  draiuatischen  Versucbe 
im  mittelalterlichen  Frankreich  gelten  mussten.  Natiirlich  ist  ihm  unaer 
Adam  d.  1.  H  ,  von  dem  doch  wirkliche  dialogisirte  Stiicke  in  nord- 

1)  Er  Bchliesst  dies  aus  der  Stelle: 

»En  tel  maniere  k'estre  n*en  puist  blamez 
Li  Roy  Adams  par  ki  il  est  rimez.c 
ohne  iibrigens  deshalb  den  wahren  Verfasser  der  En  fauces  Ogier,  Adenei 
le  roi,  durchaus  mit  Adam  d.  1.  H.  zu  verwechseln. 

2)  >Jeu  du  Maria^e«,  eine  seit  Le  grand  oft  gebrauchte  Bezeichnang 
fdr  das  ftltere  der  beiden  Dramen  Adam's  d.  1.  U.,  findet  sich  in  keiner 

'  der  Hss.  als  Titel  angegeben. 

3)  Die  letztere  Angabe Dinaux*  muss  falsch  sein.  Ich  habe  verschiedene 
Jahrg&nge  des  Mercure  de  France  durchgesehen,  den  genannten  Aufsatx 
aber  nur  in  obiger  Publication  von  1810  gefunden.  Nach  Ouiffard^s 
»Indicatenr  du  Merc.  d.  Fr.«,  der  die  bis  1789  erschienenen  ArUkel  be- 
rucksichtigt ,  scheint  ein  solcher  Essay  bis  dahin  Uberhaupt  nicht  ixu 
Merc.  d.  Fr.  verOffentlicht  worden  zu  sein. 
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franzOflischer  Sp]:ache  vorlagen,  b^chst  nnbequem,  and  er  giebt  sich  alte 
Muhe,  ibn  zu  einem  SchQIer  provenzaliscber  Dramatiker  (eines  Arnaud 
Daniel,  Ansel  me  Faydit  u.  a.)  zu  macben 

1815.  In  Roquefort's  »De  T^tat  d.  1.  po^ie  etc.*  findet  sicb  p.  103 
allerding^  eine  Notiz  Qber  »Adain  de  la  Hale  surnomm^  le  Bossu  d'Arras 
(Trouv^re)«,  docb  nar  als  Componisten  dreistimniiger  Motets  und  Cbansons, 
wabrend  p.  261  dessen  Dramen  dem  Jean  Bodel  zugescbrieben  werden. 
Und  docb  batte  Roquefort  1808  die  ricbtigeren  Angaben  gebracbt  (s.  o.). 

1815.  Ob&teauneuf  erwSlhnt  p.  102  Adam  d.  I.  H.  neben  Jean  Bodel 
und  Ruteboenf  als  Dicbter  yon  » Pastorales,  jenx,  morality,  compost  dans 
le  treizi^me  si^cle*,  z&blt  ancb  p.  104  die  Jeux  du  P^lerin,  du  Mariage, 
du  Berger  et  de  la  Berg^re  (obne  Veriasser  zu  nennen)  auf,  iUllt  jedocb 
ein  einseitig  absprecbendes  Urtbeil.  Nur  Uber  das  Scb&ferspiel  ftussert 
er  sicb  etwas  gOnstiger  und  giebt  da  von  p.  105  f.  eine  ganz  knappe 
Inbaltsanalyse. 

1818.  Bei  Obarbonni^res  babe  icb  vergeblicb  naoh  Mittbeilungen 
uber  Adam  d.  1.  H.  and  die  durcb  seinen  Namen  bezeicbnete  Epocbe  in 
der  Entwicklungsgescbichte  des  franzGs.  Drama's  gesucbt. 

182S.  Im  II.  Bande  der  »Mdlange8  publics  par  la  Soci^t^des  Bibliopbiles 
fran^ais*  liefert  L.  J.  N.  Monmerqu^  nacb  dem  Ms.  de  la  Valli^re 
den  ersten  vollst&ndigen  Abdruck  von  »Li  jus  du  p€lerin«  (p.  21—30) 
und  von  »Li  gieus  de  Robin  et  de  Marion*  ')  (p.  31—92).  Er  publicirt 
diese  bei  den  StQcke,  weil  er  sie  mit  Recbt  als  zusammengeh5rig,  and 
zwar  das  Spiel  vom  Pilger  als  Prolog  zum  andem,  ansiebt,  obne  es 
abrigens  gleicbfalls  far  ein  Werk  Adam's  d.  1.  H.  zu  balten  (s.  p.  4). 
Bei  beiden  Dramen  sind  die  in  ibnen  vorkommenden  Melodien  in  der 
alten  Notation  Adam's  d.  1.  H.  dem  Texte  eingefagt.  Das  letzterwa.bnte 
Sttlck  hatte  Monmerqu6  noch  in  einer  zweiten  Handscbrift  (Ms.  du 
roi,  Nr.  7604;  jetzt  Nr.  1569,  fonds  fran^^der  Pariser  Bibl.  Nat.)  einseben 


1)  DieStelle  scbeint  niir  interessant  genug,  bier  w5rtlicb  mitgetbeilt 
zu  werden:  »Adam  d' Arras  n'est  pas  le  premier  auteur  connu  du  drame: 
et  s'il  r^tait,  c'est  aux  Proven9aux  qu'il  devrait  I'bommage  de  son  talent 
dramatique.  Adam  d' Arras  avait  voyage  en  Palestine,  ^tait  revenu  de 
la  Sjrrie  en  France  par  la  Sicile  et  la  Provence.  C'est  dans  cette  derni^re 
proTince,  o£l  il  s^journa  long -terns,  et  dans  laquelle  il  retourna  aprfes 
avoir  fait  le  voyage  d'£gypte  k  la  suite  de  Robert,  comte  de  Flandre,  fr^re 
de  Cbarles  d'Anjou,  qu  n  prit  I'idee  du  drame  qui  y  ^tait  connu  depuis 
long-tems.  etc.«  (p-  59).  Nacb  solcben  Proben  kann  man  es  nur  als  ein 
Glfick  bezeichnen,  dass  die  von  demselben  Verfasser  p.  66  angekftndigten 
weiteren  Bemerkungen  fiber  Le  grand's  Werk  nicbt  erscbienen  sind. 

2)  Der  vollstandige  Titel  dieses  zweiten  Stackes  lautet  bei  Mon- 
raerqu6  (p.  33):  »Cbi  commencbe  li  gieus  de  Robin  et  de  Marion,  c'Adans 
fist;  alias  Li  jeus  du  bergier  et  de  la  bergiere.* 
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kOnnon,  und  diese  Ha.,  wie  er  p.  19  versichert,  lor  V«i^leichiiog  heiaii-* 
gezogen 

Auf  Seite  90  findet  sich  eine  vereiazelte  Anmerkoog  (9.  Th.  fr.  9M  m.  a., 
p.  183).  Vorausgeschickt  aind  »Ob8eryation8  pr^minaires*  des  Herausgeben 
Ip.  8—20),  eine  wichtige  Einleitung,  welche  fiber  Leben  und  Dichtungen 
Adam's  d.  1.  H.  nenes  Licht  yerbreitet.  Das  »Glo88aire  des  mots  les  plus 
diffidles  da  jeu  du  pterin  et  de  celai  deBobin  et  de  Marionc  (p.  93—100) 
wQrde  jetzt  kaum  mehr  benntzt  warden.  Bei  Dinauz  (I,  50  Anmkg.) 
mad  Brunei  (III,  19)  finde  ich  dieses  Glossar  M^on  sugeschrieben;  dock 
halte  iob  dieseAngabe  fOr  fialsch.  Was  Monmerqu^  der  HOlfe  Moon's 
dankt,  giebt  er  seibst  p.  19  an ;  wo  er  speciell  das  Glossaire  bevorwortei 
(p.  20),  sagt  er  aber  nicht,  daas  es  von  M^on  herrahre. 

Zu  22J  p.  15,  Anmkg.  2):  Ueber  Adam  d.  1.  H.  als  Musiker  und 
als  Gomponisten  der  ftltesten  komischen  Oper  finden  sich  noch  sum  TheU 
gans  scb&tzbare  Mittheilungen  bei:  St afford-F^tis  (1832)  p.  822  f.; 
G.  W.  Fink  in  seinen  Artikeln  »*Adam  de  la  Halec  und  »F^kreich- 
FranzOsisehe  Mosik*  in  Schilling's  Encycl.  (1835  «.  1836)  I,  52—56 
and  III,  39;  Bellermann  (1858)  p.  84  ff.;  Biedenf«ld  (1848)  p.  26; 
Coussemaker  (Hist,  de  THarm.,  1852)  p  57,  70  ff.,  140  f.,  Plmneke 
XXXI  u.  Anhang  p.  XXXV;  Coussemaker  (Harmonistes,  1864)  p.  5  a. 
7;  Coussemaker  (♦Art  harm.,  1865)  p.VIIf.,  (I)  60,  64  t,  87  f.,  97  ff., 
115  ff.,  (II)  180  f.,  188  ff.,  191  ff.,  213  f.,  284,  (HI)  p.  LVI  f.  und  70  ff. ; 
F^tis  (♦Hist.d.l.  mus.,  1876)  V,  29,  58,  137  ff.,  265-277,  283  f.;  Lavoix 
(Mus.  dans  ITmagerie,  1875)  p.  32;  Schilling  (Mua.  C<miv.  Lez^  1844) 
I,  18  f.;  Schlater  (1863)  p.  10;  JBUndeau  (1847)  p.  262;  Poisot 
(1860)  p.  45;  Chouquet  (1873)  p.  33—38  a.  Ofter;  Schletterer  im 
»Nord  u.  Sadc  (1883,  Septemberheft,  p.  361). 

1828  wurde  auch  das  sweite  bis  dahin  noch  ungedrackte  Sifick  Adam's 
d.  1.  H.  von  L.  J.  N.  Monmerqu^  publicirt:  »Li  jus  Adan,  ou  de  la 
Feuilli^,  par  Adam  de  le  Hale.  Avee  un  glossaire.  Imprim^  pour  MM. 
les  bibliophiles  fran^ais.  Paris,  1828«.  Im  VI.  Bande  der  Melanges 
public  par  la  Socj^t^  des  Bibliophiles  fran9ai8.  Ann^  1828  (Paris, 
1829.  8).  Die  >ObBerTations  pr^liminairesc  (p.  V— XVIII)  briagea  be- 
sonders  fiber  das  Leben  Adam's  d.  1.  H.  und  die  ZeitTerh&ltnisse ,  die 
gerade  bei  Betrachtung  dieses  StQckes  wohl  zu  berOcksichtigen  sind, 
manches  Neue.  folgt  ein  Abdruck  des  »Fragment  du  Jeu  Adam.  Le 
jeu  Adas,  le  Bofu  d'AmuE.<  (p.  XIX— XXV)  aus  dem  Ms.  de  la  BibL 


1)  Monmerqu^  bemerkt  p.  19:  >Le  raprochement  de  ces  denz 
manuscrits  a  servi  k  purger  le  tezte  de  plusieurs  &ates  de  oopiate  qui 
se  rencontrent  sou  vent  dans  ces  anciens  recueils*.  Er  fUgt  hinsu,  M^on 
habe  ihm  geholfen  und  den  Text  mit  den  Criginalhandachriften  noohmAla 
verglichen. 
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royale,  Nr.  7218,  ancien  fonds.  £]n  sweites  Bruchstuok  »C'e8t  li  oom- 
mencement  da  jeu  Adan,  le  BoQa.<  iit  (p.  XXYI— XXXII)  nach  Sainte- 
Palaye*«  in  der  Pariaer  AnenalbiUiotbek  aofbewahrter  Gopie  einer 
yaiikaoischen  Hs.  (Nr.  1490,  f"  132,  recto)  publicirt.  —  Das  volkij&qdige 
Stack  (p.  1  —  62)  druckt  Monmerqu^  aus  dem  Ms.  de  la  Valli^ro  ab. 
Die  eiiusige  darin  vorkommende  Melodie  (Gesang  der  Feen)  ist  in  alter 
Notation  mitgetbeilt.  Anmerkungen  sind  nicht  beigefugt;  Einiges  zur 
Erlftaterung  ist  im  >61o8saire  des  mots  les  plus  difficiles  du  jeu  4danc 
(p.  63—69)  zu  finden. 

1830  bat  Eajnouard  ixu  Aprilbeft  des  Journ.  d.  sav.  (p.  195—204)  die 
dritte  Ausgabe  des  Legrand  d^Aussy^schen  Werkes  angezeigt.  B ay- 
no  uard  macht  p.  201  f.  einige  Bemerkungen  fiber  die  Spracbe  in  »ie 
Gieos  de  Bobin  ')  et  de  Marion c  und  meint,  es  miisse  wohl  in  der  Mitte 
des  13.  Jabrbunderts  gedichtet  sein. 

1830.  Scbon  ein  Jabr  vor  Erscheinen  des  Rouard*8cben  Werkes  waren 
die  in  der  Bibliotbek  zu  Aix  vorbandenen  bandscbril'tiicben  Scb&tze  in 
HaeneTs  »Catalogi  librorum  manuscriptoruui ,  etc.*  (Leipzig,  1830) 
erw&bot  nnd  aufgez&blt  worden,  worunter  (Haenel,  p.  4):  >Mariage  de 
Bobin  et  de  Marote,  esp^ce  de  bergerie«. 

1833.    Cbarpentier  l&sst  Adain  d.  1.  H.  unerw&hnt 

1833.  Mit  einem  »M^moire  pour  la  Soci^t^  d*Emulation  de  Cambraic 
tkber  die  »Trouy^res  Cambr^iens«  legte  (1833)  Arthur  Dinaux  den 
Grund  zu  seinem  umfi&ngreichen  Werke:  »Ti*ouybres,  jongleurs  et  m^nestrels 
da  nord  de  la  France  et  du  midi  de  la  Belgi<iue«.  Seine  erste  Scizze 
wnrde  in  den  Arcfaiyes  du  Nord,  Valenciennes  1833  (1.  s^rie,  III,  128—182) 
abgedruckt.  £r  widmet  darin  anch  >Adain-de-le-Halle,  dit  le  Bossuc 
eineh  Abecfanitt  (p.  145—153),  indem  er  diesen  Dicbter  wegen  seiotes 
(fibrigens  zweifelbafben)  Anfenthaltee  in  Vaaceles  (Abtei  bei  Gambrai) 
zu  den  Trouvbres  cambr^iens  recbnet  Was  bier  fiber  das  Lebep  Adam^s 
mitgetbeilt  wird  ist  ohne  Wertb;  nach  Dinaux  soil  er  u.  a.  Paris,  die 
Proyence  und  den  Orient  besucht  baben.  Dann  folgt  eine  kurze  Be- 
sprechong  der  Werke ,  wol)ei  yon  den  beiden  Dramen  der  Inbalt  unge- 
nfigend  angegeben  und  »Le  jeu  dn  P^lerin*  ebenfalls  unsrem  Dichter 
Bugeschrieben  wird.  Dinaux  nennt  ihn  p.  149  den  »yater  des  fransOsisehen 
I>rama*S€.  D.  scheint  neben  Legrand's  Analysen  auch  De  Burets 
Catalog  eiDgesehen  zu  baben. 

Dieser  in  den  Arch,  du  Nord  pi^blicirte  Aufsatz  -^urde  bald  danach 
als  sweite  durchgesehene  und  yermehrte  Ausgabe  der  >Trouy^res  Cam- 
br^siensc  in  Valenciennes  als  selbstftndiges  Werkchen  gedruckt  (in  be- 
schrSinkter  Auflage  erschienen)  und  in  dieser  Gestalt 


1)  »Bobina«  ist  gf^irm  nur  ein  DruckfeWer. 
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1834  von  Baynoaard  im  Jonrn.  des  sav.  (Juni  1834,  p.  344-354) 
angezeigt.  Baynouard  bespricht  p.  845^347  den  fiber  Adam  d.  1.  H. 
handelnden  Abacbnitt  dieser  Scbrift,  deren  luancherlei  Irrthfimer  er 
jedocb  Dicht  yerbeasert.  - 

1835.  Wo  Strobel  in  der  Bevue  germanique  (septeinbre  1835)  die 
bis  dahin  erschienenen  Arbeiten  Clber  die  &1tere  Literatur  Frankreichs 
bespricht  und  deren  BeBultate  kurz  zusammenfasst,  wird  auch  Adam 
d.  1.  H.  gelegentlich  erw&hnt  (p.  288,  322,  327). 

1836  kommt  Baron  de  Beiffenberg  in  der  Einleitung  zu  seiner  Ans- 
gabe  der  »Chronique  rim^e  de  Philippe  Mou8ke8«  (I,  p.  CLV  f.)  auch 
aof  Adam  De  la  Halle  zu  sprechen  und  schreibt  ihm,  wie  so  Viele,  auch 
das  Spiel  vom  Pilger  zu. 

1836.  M  or  ice,  p.  8.  Eurze  Erw&hnung  Adam*8  und  seiner  Stflcke, 
auf  welche  M.  jedoch  im  weiteren  Verlauf  seiner  Arbeit  nicht  eingeht. 

1836.  Im  Journ.  d.  Tinstr.  (1834-36)  ist  in  einer  langen  Beihe  von 
Berichten  der  Inhalt  von  Magnin's  1834  —35  gehaltenen  academischen 
Vorlesungen  in  gedr&ngter  K&rze  wiedergegeben.  Es  findet  sich  hier 
der  ganze  Verlauf  seines  Werkes  uber  die  Anfilnge  des  modemen 
Theaters  (welches  er  leider  unvoUendet  hinterlassen  hat)  vorgezeichnet. 
Die  ersten  beiden  Januamummern  (1836)  des  Jonrn.  d.  Tinstr.  enthalten 
Magnin's  Mittheilungen  fiber  Adam  de  la  Hale*s  Dramen,  diese  und 
das  Spiel  vom  Pilger  werden  als  Bepr&sen.tanten  des  »Th^tre  aristo- 
cratiquec  besprochen  (Nr.  19,  p.  151  und  Nr.  20,  p.  172  f.). 

1836.  Die  Encycl.  cat  hoi.  (-=i  universelle)  ist  mir  nicht  zugftnglich 
gewesen.  Die  ffinfte  Lieferung  mit  P.  Paris*  und  De  Toulmon*8 
Artikeln  muss  schon  1836  (oder  1837)  erschienen  sein,  da  im  letzteren 
Jahre  Dinauz  (I,  48)  darauf  Bezug  nimmt;  er  bezeichnet  hier  P.  Paris* 
Arbeit  als  eine  >notice  tr^s-remarquabie  et  tr^compl6te«. 

1837.  Le  Boy  (Etudes  sur  les  Myst^res)  sagt,  wo  er  Adam  d.  1.  H. 
erwaJhnt  (p.  32,  119,  485  u.  Gfter)  nichts  Neues. 

1837.  Dinauz  (Trouv^res  etc.)  I.  Band.  Darin  die  Artikel  aua  den 
Arch,  du  Nord  in  wesentlich  erweiterter  Gestalt  In  ansffihrlicher  Be- 
trachtung  (p.  45—71)  geht  D.  besonders  auch  auf  das  Jeu  d*Adam  etwu 
n&her  ein  und  berficksichtigt  die  inzwischen  erschienenen  Publicatioiien 
Baynouard* 8  und  P.  Paris*,  sowie  die  &lteren  der  Soc  d.  BibL 

1838.  In  seiner  »Notice  sur  Jehan  Bbdel,  etc.*  (Institut  fioyal  de  France. 
Bericht  fiber  die  Sitzung  vom  2.  Mai  1838,  p.  87-56)  nennt  Mon- 
merqu^  mit  Becht  (p.  40)  Adam  d.  1.  H.  und  Jean  Bodel  die  bedeutendsten 
Trouvferes  von  Arras. 

Zu  30]  p.  18:  Wie  ich  einer  Angabe  Magnin's  (s.  Journ.  d.  Tinstr., 
1836,  Nr.  20,  p.  173)  entnehme,  hatte  Achille  Jubinal  die  Abaicht^ 
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das  Spiel  von  Robin  und  Marion,  »ceUe  ^glogue  dramatiquec,  nebet 
mehreren  anderen  StQcken  unter  dem  Titel  »Tfa^tr6  de  la  langue 
romane«  za  verfiffentlichen.  —  Monmerqu^  and  Michel  sind  ihm 
BQyorgekommen,  und  die  beabsichtigte  Publication  JubinaTs  ist 
unterbUeben. 

1839.  Der  Text  der  3  Stiicke,  wie  ihn  das  Th.  fr.  au  m.  a.  bietet, 
weicht  gegen  den  1822  und  1828  fOr  die  Soc.  d.  Bibl.  yerGffentlichten 
nur  in  wenigen  und  unbedeutenden  orthographischen  Verschiedenheiten 
ab.  Die  Anmerkungen  sind  hie  und  da  aus  Monmerqu6*8  frfiheren 
Glossarien  entnommen. 

Zu  34J  p.  19,  Anmkg.  2):  Weiterhin  finden  sich  noch  aber  Adam  d. 
1.  H.  und  seine  Dramen  vereinzelte  Mittheilungen  in  den  neueren  Publi- 
cationen  der  Folgenden:  P.  Paris  (Mss.  fr.)  1836—48,  1,  337;  IV,  421; 
VI,  64  ff.  und  412.  —  Baron,  1841,  I,  106.  -  Ideler,  1842;  er  will 
p.  57  in  den  Dramen  von  Adam-le-Bo68U,.Bodel  und  Rutebeuf  nur  Jeuz- 
Partis  erkennen,  &ussert  sich  aber  p.  151  richtiger.  —  Monteil,  1858, 
I,  193  f.  und  »Kote8€  p.  40  f.  —  Dinaux  (Puy),  1853,  p.  457  und  462. 
—  Lenient,  1859,  p. 74-78,  327—333,  373  und  5fter.  —  Brunet,  1862, 
III,  19.  —  Fournel,  1863,  p.  128.  —  Vapereau,  1876,  p.  80.  —  Laun, 
1876,  I,  192 f.u.bes. 230-232.  —  Weinberg,  1884,  p.ll ff.  —  Aubertin 
(Choix),  1883,  p.  83;  in  diesem  Werke  ist  auch  (p.  83-  88)  der  Anfang 
des  Spieles  von  Robin  und  Marion  mit  Worterkl&rungen  mitgetheilt. 

1848.  Als  III.  Band  von  Dinaux'  »Trouv^res  .  .  .  du  Nord  de  la 
France  etc.<  erschien  1843  desselben  Verfassers  eingehende  Schrift  fiber 
die  >Trouv^res  Art^siensc  Wo  in  der  Einleitung  fiber  das  literarische 
Treiben  in  Artois  und  seiner  altberQhmten  Hauptstadt  Arras  im  Mittel- 
alter  gesprochen  wird,  findet  auch  Adam  d.  1.  H.  gelegentliche  Erw&hnnng 
(p.  7  und  34;  auch  spftter  noch  p.  44  und  321).  Ein  diesem  Dichter 
gewidmeter  besonderer  Abschnitt  des  Werkes  (p.  50— 58),  worin  p.  53— 57 
»0*est  li  congi^  Adan  d^Aras*  aus  Ms.  de  la  Valli^re  abgedruckt  ist, 
bringt  nach  dem  bereits  im  I.  Bande  Mitgetheilten  nichts  Neues  mehr. 

1843.  Von  einigem  Interesse  sind  die  Bemerkungen  0.  Le  Roy*B  in 
seiner  Schrift  »fipoque8  etcc  p.  92—112,  welcher  versucht,  die  wechsel- 
seitigen  Beziehungen  der  Zeitereignisse  und  der  dramatischen  Dichtung 
aufzuzeigen,  —  wie  mir  scheint  mit  wenig  Gliick.  Das  Jeu  d^Adam  wird 
Yon  ihm  entschieden  falsch  beurtheilt  und  schlechtweg  als  eine  »com6die 
assez  faible*  bezeichnet.  Umso  ausfOhrlicher  spricht  er  fiber  das  >drame 
Ijriquec  von  Robin  und  Marion  (Zeit  und  Veranlassung  seiner  Entstehung, 
die  wohlgelungene  Zeit-  und  Sittenschilderung  darin,  u.  s.  w.)  und  macht 
das  heitere  Spiel  zu  einer  Tendenzdichtung,  deren  Bedeutung  er  weit 
tlbersch&tzt. 

Anag.  n.  Abb.  (Bah lien).  1^ 
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1854  enchien  alt  48.  Band  von  Migiie*8  »NoaTelle  Enc^clopWe 
tb6ologique«  das  »Dictionnaure  dea  Myet^resc  dea  Comte  de  Douhet. 
In  diesexu  Werke,  worin  eine  »Notice  par  ordre  alpbabetiqne  mar  le 
ih^ire  libre  depois  lea  premiers  si^cles  de  l*^re  ohrdtiemie  jasqii*aii 
XVII«  si^clec  einen  besonderen  Theil  bildet,  nehmen  die  liber  Adam  de 
la  Hale  und  die  uns  hier  interesdrenden  3  Dramen  handelnden  Abechnitte 
(8.  pp.  15-16,  1228—87,  1331  f.,  1430-37,  1455-1522,  1571  f.,  1575  t) 
einen  sehr  breiten  Raum  ein,  doch  l&sst  sich  kurz  behanpten,  dass 
Douhet  nach  Monmerqu6*8  und  Michel's  yerdienstlichen  Pnbli- 
cationen,  aus  denen  er  fast  nur  citirt,  kaum  yiel  Neues  bietet; 
hOchstens  w&re  henrorzuheben,  dass  er  zuerst  in  AdamV  beiden  Sttlcken 
eine  Sceneneintheilung  durchf&hrte,  bei  der  er  freilicfa  nicht  immer 
gl&cklich  ver&hren  ist').  Was  in  den  seinem  Abdruok  der  einselnen 
Stacke  vorausgeschickten  Mittheilongen  von  Douhet  selbst  stammt,  iat 
diirftig  genug. 

Douhet  druckt  das  Jen  d*Adam  nebst  den  2  Bmelistficken  auf  8eite 
1231—87  aus  Th.fr.  an  m.  a.  ab,  ebenso  das  Spiel  von  Robin  und  Marion 
(p.  1459-1522),  und  das  Jeu  du  pblerin  (p.  1431^87);  selbst  augen- 
scheinliche  Druckfehler  und  sonstige  Unriehtigkeiten  in  dem  lion- 
merqu^-MicheTschen  Werke  (besonders  in  ihren  nicht  eben  allaa 
sorgfsltig  reproducirten  altfranaOsiBchen  Tezten)  finden  tich  bei  Douhet 
wieder. 

Die  Compositionen  m  den  Gesangsparthien  druckt  er  nicht  mit  ab. 
Die  beigef&gte  neufransOsische  Uebersetsuag  rOhrt  allerdings  Ton  Douhet 
selbst  her;  sie  ist  etwas  gewandter  als  die  Michereche,  daf&r  aber 
auch  nicht  so  wortgetreu.  Wo  Michel  irrt,  da  hat  auch  Douhet 
zumeiat  nicht  das  Bichtige  getroffen.  Die  Anmerkungen,  die  er  beigiebt, 
sowie  die  Motets-  und  Pastonrellenaammlung  p.  1457 — 78  sind  wiedamai 
aus  Hi.  fr.  an  m.  a.  herflbergenommen. 

Douhet' s  Ausgrabe  ist  insofem  nicht  wohl  geeignet,  nach  ihr  die 
Dramen  Adam*8  zu  studiren,  weil  er  die  ihm  ansttaig  soheinMideB 
Stellen  (Iberali  unClbersetzt  Iftsst,  (was  zu  entsohuldigen  ist),  zuweilea  aber 
auch  im  altfranzOsischen  Texte  selbst  unterdrdckt,  auf  Seite  1233  aogar 
ohne  die  Lficke  zu  markiren,  wodurch  das  Jeu  d*Adam  in  D.*b  Abdruck 
urn  einige  Zeilen  ktlrzer  geworden  ist. 

Ein  auflfWiges  Versehen  ist  ihm  p.  1331  f.  und  1572  passirt,  vo  er 
»Le  jeu  duBerger  et  de  laBerg^rec  beepricht,  ohne  zu  wissen,  daae  dies 
Stock  mit  dem  an  andrer  Stelle  von  ihm  gebrachten  Spiele  Ton  Robin 
und  Marion  identisch  ist.  Douhet  muss  die  bezgl.  Aagaben  bei 
Legrand  (II,  203),  Jubinal  (Rutebeuf,  1,424)  und  Monmerqn4,  ani 

1)  Er  unterscheidet  im  Jeu  d'Adam  21,  im  Jeu  de  Bobia  et  de 
Marion  17Scenen. 
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welche  er  sicli  hier  bernft,  mit  wenig  Aufmerksamkeit  durchgesehen 
habcn. 

Zu*40]  p.  20:  Sohon  im  Anfang  der  Tieniger  Jahre  wurde  eine  Oe- 
aammtauagube  der  Werke  Adam's  d.  1.  H.  beabsichtigt.  Wie  Dinaux 
1848  (III,  58)  mittheilt,  babe  M.  de  Warenghien  p§re  in  Doaai 
eine  aolche  damalt  Torbereitet.  De  Warenghien  ist  bekannt  als 
Verfaner  einer  »Notice  aur  la  .vie  et  lea  m^moiree  in^ti  de  Monnier 
de  Ricbardinc,  Valenciennet,  1842.  4. 

Zu  45]  p.  22:  Von  neueren  Literarhiatorikem,  die  wider  Erwarten 
Adam  d.  1.  H.  Yollst&ndig  Qbergeben,  nenne  ich  noch:  Nisard  (Precis, 
1841);  Nisard  (Hist.,  1844  -61);  Saint-Marc  Girardin  (1853-68); 
Mfthly  (1862);  Moland  (1862);  Bougeanlt  (1864). 


C.   Zu:  „Li  jus  Adan,  ou  de  la  feuillie." 


Zu  57]  (zu  p.  27,  Zeile  8  ff.  v.  o.):  Monmerqn^  (M^anges  d.  1. 
Soc.  d.  Bibl.,  1822,  p.  11—17)  bespricht  und  druckt  theilweise  ab  ein 
Zengnias  des  Godefroy  de  Paris,  eine  wichtige  and  interessante 
Stelle  aus  dessen,  Ton  Bucbon  vollstftndig  jpublidrter  Reimchronik, 
worin  die  beiGelegenbeit  eines  mebrt&gigen  gl&nzenden  Hoffestes  Pbilipp^s 
des  SchOnen  zu  Pfingsten  des  Jahres  1313  veranstalteien  tbeatralischen 
Auffflbrungen  von  dem  zeitgenOssischen  Dichter  sebr  genau  bescbrieben 
werden.  In  diesem  Falle  scheint  es  sich  jedoch  in  der  That  nur  um 
pantomimische  Darstellungen  aus  der  biblischen  Geschichte  und  der 
Thierfabel  zu  bandeln. 

Zu  59]  (zu  p.  28,  Anmkg.) :  Wo  es  sich  darum  handelte,  die  Anf&nge 
des  franzGsischen  Profandrama^s  aufzuzeigen,  ist  man  —  aucb  nach  der 
Zeit  Legrand  d'Aussy's—  in  der  Wahl  der  Beispiele  meist  wenig 
gldcklich  gewesen.  »La  Dispute  du  Chroisi^  wird  auch  von  Roquefort 
(Glossaire  II,  770)  als  dramatisches  Spiel  bezeichnet.  Selbst  das  Fabliau 
von  Aucassin  und  Nicolette  konnte  nicht  dem  Schicksal  entgehen,  als 
erster  Yersuch  im  dramatischen  Genre  (wie  es  Roquefort,  De  T^tat 
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etc.,  p.  258  nennt)  gelten  zu  mflasen.  Auch  Fetis  (Hist.  d.  I.  mus., 
V,  137);  Fournel  (p.  128);  Lenient  (p.  326);  G^ruzez  (I,  356)  woUen 
in  diesem  doch  durchaus  epischen  Gedichte  ein  >Jeu<  erkennen.  Letzterer 
bezeiohnet  es  als  »Pa8torale«y  nnd  Tivier  widmet  ihm  ein  besonderes 
Kapitel  in  seiner  Geschichte  der  ^Iteren  dramatischen  Literatnr  Frank- 
reichs.  Siehe  dagegen  Monmerqa^  in  den  Melanges  d.  I.  Soc.  d.  Bibl. 
1822,  p.  3f.  — Donhet  z&hlt  zu  den  Anf&ngen  des  »Tb^tre  librec  im 
13.  Jahrbondert  (p.  1832)  nocb  ein  anderes  Fabliau:  »Le8  II  bordeon 
ribauz«;  Roquefort  (p.  258  u.  290)  ist  der  Ansicbt,  daas  dies  StQck 
wirklich  dargestellt  wurde,  w&hrend  Du  M6ri1  (Origines,  p.  3)  darin 
nur  die  best&ndig  yorberrscbende  Tendenz  des  Mittelalters  erkennt,  Alles 
zu  dramatisiren. 
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»   21,  »    1  y. u.  lies:  ausartet, 
»   25,  »  10  »  »    »  heranszunehmeo 
»   36,  »  Anm.  1,  Z.  2  y.  o.  lies:  ausfahrlich. 
»   55,  »  19  y.  o.  lies:  »Henris  de  le  Hale« 
»    56,  Anm.  1,  Z.  1  y.  u.  lies:  1834,  p.  346; 
»   61,  Z.  2  y.  0.  lies:  in  den  Mund 

»   80,  Anm.  2,  Z.  1  y.  o.  lies:  Rutebenfs  »De  Monseigneur 
»   82,  Z.  17  y.  u.  lies:  herangekommen, 
»   92,  >  12  >  0.   >    (340,19  u.  20) 
»  119,  »    7  »  »    »  herangest&rzt 
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»  190,  »  19  »  »     »    Te  taiien,  bien  yenist  k  pointc 
»  191,  »    4  »  n.    »  »Goldscbmiedc. 
»  191,  »    3  »   »    »  Lambertus 
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1]  ixlexandre  Hardy  gehort  zu  denjenigen  franzosischen 
Schriftstellem  des  17.  Jahrhunderts,  welche,  von  der  modernen 
Eritik  verkannt,  erst  in  neuester  Zeit  in  gebuhrender  Weise 
gewurdigt  worden  sind. 

2]  Zum  teil  ist  daran  wohl  die  schwere  Zugtoglichkeit  seiner 
Werke  schuld.  Sagt  doch  Lotheissen  (Geschichte  der  franzSsi- 
schen  Literatur  im  17.  Jahrhunderi.  Band  1,  305.))  dessen  An- 
gaben  uber  Hardy  ubrigens  mancheriei  Unrichtigkeiten  auf- 
weisen,  dass  er  in  Wien  nur  den  zweiten  Band*)  von  Hardys 
sechs  Bande  urafassenden  Werken  babe  auftreiben  k5nnen, 
Viele  Litterarhistoriker  haben  sich  wohl  mit  einer  Eenntnis- 
nahme  von  Parfaicts  meist  sehr  kurzen  Analysen  der  Hardy- 
schen  Stucke  begnugt. 

In  Deutschland  scheint  nur  die  Wolfenbutteler  Bibliothek 
alle  fiinf  Bande  des  >Th6atre«  zu  besitzen").  Ausserdem  befinden 

•  1)  Est  ist  das  der  erste  Band  des  >Th^trec,  zweite  Ausgabe,  Paris 
1626  (vgl.  Loth.  I,  300),  da  Lotheissen  >Th^^ne  ft  Garicl^c  als  Band  I 
der  Werke  Hardys  s&hlt. 

2)  Band  I  ist  in  zweiter  Auflage  (Paris  1626)  doppelt  vorhanden.  Das 
eine  Exemplar  ist  aber  nnvoUst&ndig,  indem  Titel  und  erste  Lage  dem 
zweiten  Bande  angehOren.  Das  andere  zeigt  ein  hQbsches  Titelkupfer- 
bild.  Oben  in  der  Mitte  sitzt  auf  einem  Throne  eine  gekrOnte  weib- 
liche  Figur,  in  der  rechtenHand  eine  Trompete,  von  der  eine  roitAugen 
und  Ohren  geschmilckte  Fahne  herabh&ngt,  in  der  Linken  ein  Scepter. 
Die  Figur  stellt  also  die  Fama  yor.  Rechts  und  links  im  Hintergrunde 
sind  zwei  Theaterscenen.  Im  Vordergrunde  befind^t  sich  ein  zahlreiches, 
lebhaft  theilnehmendes  Publikum.  Dazu  gehOren  die  daruntersteheflden 
Verse:  »Aux  charmes  de  la  voix  la  graue  Meipomoene,  De  robfour  du 
Tombeau  les  vertuenz  rameine.«  Darunter  zwei  m&nnliche  Figaren  als 
Wappenhalter  des  Titels:  »LB  THEATRE  D* Alexandre  Hardy,  PariQen. 
D^i^  a  MonCeigneur  le  Due  de  Montmorancy*,  zu  deren  FQssen  die  beiden 
Tauben,  das  Hauszeichen  des  Verlegers:  A  PARIS  Chez  lAGQUES 
QUESNEL  rde  Saint  lacques,  aux  Colombes,  pres  S.  Benoift.  —  Der 
zweite  Band  des  WolfenbClttler  Exemplares  gehOrt  der  ersten  Ausgabe, 

▲lug.  II.  Abb.  (Nftgel).  1 
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sich  noch  vier  Bande  in  der  Dresdener')  und  einer')  m  der 
Munchener  Hofbiblioihek.  Ein  Exemplar  von  Hardys  &stlings- 
werk  ist  dagegen  in  Deutschland  nur  in  Dresden  vorhanden*). 
Dasselbe  ist,  da  es  eine  Bearbeitung  der  griechischen  ErzShlung 
Heliodors  ist,  dort  ffilschlicb  der  griechischen  Litteratur  «nge- 
reiht  worden,  es  tragi  gegenwSrtig  daselbst  die  Signatur  »Lit. 

Paris  1625,  an;  ein  Exemplar  der  zweiten,  Par^s  1632,  veppag  idi  nicbt 
nachzuweisen. 

1)  Es  sind  dieselben  Ausgaben  wie  die  in  Wolfenbattel,  dem  ersten 
Bande  fehlt  das  Titelkupfer,  dem  yierten  das  Tiielblatt.  Der  ftUifte  fehlt 

2)  Band  I,  Erste  Ansgabe,  Paris  1024.  Wegen  einer  Ausgabe  Frank- 
furt 1625  siehe  den  Gatalogae  Soleinne  no  862. 

S)  Est  ist  die  inreite  Aaftage:  »X4ES  CGLASTES  £T  LOYALES 
AMOVBS  D£  THEAGENE  ET  CABIO{i£E,  reduites  duGreo  de  rHistoire 
d*Heliodore,  en  huit  PoSmes  Dramatiques,  oil  de  Theatre  conCecatiiB,  Par 
ALEXANDRE  HARDT,  Parifien.  Seconde  Edition,  Reuefle  A:  corrigte 
f^ir  lemannfoript.  A  PARIS,  Ches  1 ACQYES  QVESNEL.  M.  D  a  XXYIU.* 
Da  Prof.  Stengel  in  seinen  Neudruck  dieses  Jugendwecl^  TQrlAoiig  nicht 
aufgenommen  hat,  setze  ioh  hier  die  wichtige  Widmung  an  Pajen  her : 
»A  MONSIEVR,  MONSIEVR  PATEN ,  Conseiller  du  Roy  en  sa  Cour  de 
Parlement  de  Paris,  &  Sieor  des  Landes.  MONSIEVR,  Encore  que  les 
premiers  fruits  n*atteignent  pas  cette  perfection  de  bonte,  que  leor 
apporte  le  temps,  on  les  oonsacroit  anciennement  aux  Dieux,  par  vne 
pr^erenoe  d*honneur  qiu  se  rendoit  agreable,  semblant  la  nouueaut^ 
suppler  k  ce  qui  d*ailleurs  estoit  d^fectueux,  ainsy  oette  inimitable 
Histoire  d*flelio[2]dore,  k  laqueUe  i'ay  fait  prendre  le  cothume  Francois, 
eclose  pendant  les  boQillons  dVne  ieunesse,  s^ose  ieter  en 
Pazile  de  voire  protection,  comme  seul  qui  dans  la  France  anei  re9eii 
ma  pauure  Muse  k  bras  ouuerts  en  son  afliction,  &  vit  de  bon  ooil  oe 
pen  de  fleurs,  qu*elle  a  pC^  produire  entre  les  Opines  de  toutes  sortes 
d*incoomioditez :  or  ne  doutay-je  point,  qu'assee  de  Momes,  plus  loaches 
d*enaie,  que  subtils  de  ingement,  ne  donnent  icy  force  coups  de  dents, 
mais  en  cela  me  sufit  la  consolation,  d'auoir  compagnons  les  mnlleut* 
Pontes  de  notre  France,  h  qui  les  rimeurs  d*aniourd*huy,  font  encore  la 
guerre  dans  le  tombeau.  Mon  ambition  ne  fut^  ne  sera  iamais  si  laicfae 
que  de  leur  vouloir  oomplaire,  ne  mon  courage  si  baa  que  de  les  ciaindre, 
quant  au  Theatre  Fran9ois  chaoun  S9ait  s*il  m*est  rede- 
uable,  ou  non.  Vne  pr^mptueuae  vanity  ne  m*emporteia  pas 
aussi  k  dire,  qu*entre  cinq  cens  Podmes  Dramatiques,  tout 
marche  d*¥n  pas  ^gal,  le  couzs  de  la  Tie  humaine  y  conftie- 
dit;   ioint  que  ma  fortune  se  pent  aparier  rembl6me  d^Alcdat,  oil 
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6];^ec.  B.  219^^.  ^  diesem  Fehl?r  ist  eii>  en^lischer 

Biblipthekar  oder  Buchbandler  schuld,  da  sich  auf  dem  letzten 
Dect;blatt  ein  ^tes  gedrucktes  Zettelctien  mit  der  Inschrift 
»Treagene  et  Gariclee.  of  Heliodoie*  fiiidet. 

In  der  Pariser  NationalbiUioth^k  ^den  sicb  aUe  secbs  Bande. 
Band  I  und  n  in  erster  Ausgabe,  »Th^^6ne  &  Caricl^e^  in 
beid^n  Ausgaben.  Die  ArsenaJJ^ibliothek  hat,  scheint  es,  nur 
dm  ersten  ^and  des  Th^&tre  und  zw^r  in  Qrster  Ausgabe, 
ebensQ.  wie  Munchen. 

In  der  StadtbiUiothek  zu  Bordeaux  finden  sicb  der  dritte 
und  der  funfte  Band  des  Tb^tre.  In  London  sind  kn  Britti- 
sehen  Museum  alle  sechs  Bande  vcHrhandmi  wahrend  die  BibUor 
theken  Oxfords  Qberbaupt  nichts  von  Hardy  besilzeD. 

Durch  den  von  Prof.  Stengel  besorgten  Neudruck  von 
Hardys  »Th^tre<,  von  welchem  bisher  Band  HI  und  IV  er- 
schienen  sind  (Marburg  1883.  N.  0.  Elwertsche  Verlagsbuch- 


les  [3]  fen  de  la  pauaret^  emp^hent  resprit  de  voler  dans  lea  Gieux.  II 
me  aufit  assess,  que  parmy  ce  nombre  incroyable,  le  bien  einporte  le  mal, 
&  que  cette  telle  quelle  vigneur  de  Genie,  apr^  trente  ane  ne  re^oiue 
i^uicune  diminution,  plug  prest  que  iamaia  de  prester  le  ooUet  k  oeux 
qui  en  douteront.  le  89a7  bi^n  que  beaucoup  de  ces  frelons,  qui  ne  ser- 
uent  qu'k  manger  le  miel,  incapables  d*en  ^ire,  trouueront  k  censurer, 
sur  ce  qu*autres  deuant  moy,  n*ont  enchain^  tela  PoSmea  k  vne  auite 
directement  contraire  auz  )oix  qu*Horace  preecrit  en  son  art  Podtique; 
jDofm  que  ceux-lk  ae  repre^entent,  que  tout  ce  qu*aprouue  Tvaage,  &  qui 
plait  au  ))ublic  deuient  plus  que  legitime;  car  qu'eat-ce  auaay  de  I'fineide, 
qu*vn  Poeme  continue,  oil  les  personagea  a'introduiaent  tour  k  tour?  & 
aauf  la  diatinction  dea  Scenes,  tout  aemblable  a  celuy-cy,  qui  pourtant 
ne  le  auit  que  de  loin,  A  ne  youdroy  ofenoer  ce  diuin  cbef-d*08uure  d*yne 
piQifiane  comparaiaon.  Telles  excuses  auperflUea,  il  me  aufit  (MONSIEVR) 
ai  ce  petit  ouurage  voua  plait  qui  me  tenez  le  lieu,  qu*vn  [4]  ancien  diaoit 
de  Platen,  votre  aueu  luy  pare  lea  coupa  de  la  m^diaance,  &  enfle  le 
courage  de  TAuteur,  pour  ttooigner  vn  lour  en  que^u'autre  mieux  ^tof^ 
que  ie  auia,  MONSIEVR,  Yotre  plus  humbl^t  redeuable,  ^  afection6  ser- 
uiteur,  A  HARDY.c 

1)  Band  I  in  zweiter ,  Band  II  in  erater  Auagabe.  »Th^^ne  & 
Oaricl^«  in  erster  Auagabe. 

1» 
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handlung;  Paris,  H.  le  Soudier.)  und  Band  I,  11  und  V  dem- 
nachst  erscheinen,  wird  es  nun  aber  auch  weiteren  Kreisen 
moglich  gemacht,  den  Dichter  kennen  zu  lemen  und  ihm  eine 
gerechtere  Wurdigung  zu  teil  werden  zu  lassen 

Ich  selbst  konnte  bei  Abfassung  meiner  Arbeit  nur  die  vier 
Bande  des  Dresdener  Exemplars  und  eine  von  meinem  Bruder 
in  Bordeaux  angefertigte  Abschrift  der  Pastorale  des  funften 
Bandes  »L' Amour  victorieux  ou  veng^c  benutzen,  erst  splLter 
wurden  mir  der  ganze  funfte  Band  und  das  Dresdener  Exem- 
plar von  Hardys  »Th^agdne  &  Caricl^c  zuganglich. 
3]  In  hochst  dankenswerther  Weise  beschaftigte  sich  mil 
Hardy  schon  eine  Leipziger  Dissertation  vom  Jahre  1880  (E. 
Lombard,  »Etude  sur  Alexandre  Hardyc,  vollstandiger  abgedruckt 
in  der  Zeitschrift  fur  neufr.  Spr.  u.  Litt.  Band  I  und  II). 

Lombards  Hauptverdienst  besteht  in  einer  genaueren 
Datierung  der  Stucke  und  einem  Nachweise  der  Unrichtigkeit 
der  Zahlenangaben  der  Gebruder  Parfaict.  Trotzdem  kdnnte 
man  geneigt  sein,  die  von  ihm  (Seite  24)  aufgestellte  Behaup- 
tung  »I1  est  sur  que  Gorine  a  616  6crite  en  1614c  anzuzwelfeln, 
denn  in  der  dafur  herangezogenen  Stelle  (Hardy  »Th^tre« 
Bd.  Ill,  Seite  9,  Zeile  33)  helsst  es ,  wie  auch  Lombard  richtig 
citiert:  »il  y  a  plus  de  douze  ansc.  Ob  mit  diesem  nicht  hin- 
wegzuleugnenden  »plus«  nur  einige  Monate,  oder  aber  einige 
Jahre  gemeint  sind,  wage  ich  wenigstens  nicht  zu  entscheiden, 
neige  aber  sehr  zu  der  letzteren  Ansicht.  Hierzu  kommt  noch 
folgender  Umstand :  Das  Extraict  du  Priuilege  du  Roy  (Bd. 
Seite  265,  Zeile  23)  tragt  das  Datum  vom  28.  Mai  1625  und 
darunter  steht :  Acheue  d'imprimer  le  20.  Decembre,  1625.  Wir 
erhalten  somit  als  spateste  Abfassungszeit  von  yCorine«  das 
Jahr  1613. 

Lombard  spricht  auch  auf  Seite  13  uber  das  Verhaltnis,  in 
welchem  Comeille  zu  Hardy  steht.  Er  sagt: 


1)  Ich  werde  im  folgenden  durchweg  nach  der  Zeilenrilhlnng  des 
llendrucks  citieren. 
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>Je'croi8  p<mvoir  affirmer  que  noire  ffrand  Gorneille  n'a  eu  d*autre 
maitre,  d*autre  premier  module  qu* Alexandre  Hardy;  que  c'est  k  Hardy 
seul,  comme  imprimant  une  impuUion  premiere  et  decisive,  que  nous 
devons  Horace  et  Cinna,  que  nous  devrions  tr^s  probablement  un  thd&tre 
bien  plus  national  encore,  sans  la  funeste  influence  de  nos  critiques  du 
17e  silcle.  En  effet,  faisant  un  abr^ff^  de  I'histoire  du  th^tre  du  Marais, 
Chappuzeau  (Th^tre  Frangais,  liv.  Ill,  p.  189  et  suiv.}  nous  dit:  »Cette 
troupe  alloit  ^uelquefois  passer  V^t6  h  Rouen,  dtant  bien  aise  de  donner 
cette  satiBfaction  i  une  des  premieres  villes  du  Boyaume . .  .€  Geci  nous 
explique  comment  i1  se  fait  que  le  tome  IV  du  the&tre  de  Hardy  parut 
pr^is^ment  k  Rouen,  chez  David  du  Petit  Val.  Si  nous  rapprocnons  de 
cette  coincidence  les  paroles  de  Comeille,  qui  parlant  de  Mi^lite,  nous 
dit:  »Cette  pi^ce  fut  mon  coup  d'essai  et  elle  na  garde  d'etre  dans  les 
rb^les,  puisque  je  ne  savais  pas  alors  qu*il  y  en  e&t  Je  n'avais  pour 
guide  quWn  i)eu  de  sens  commun,  avec  les  exemples  de  feu  Hardy €,  nous 
pourrons  conclure  que  c*est  bien  du  temps  de  Hardy  que  le  Marais  allait 
quelquefois  passer  T^t^  k  Rouen.  G'est  alors  que  notre  podte  fut  le  seul 
maitre  de  Tauteur  du  Cid,  que  ce  dernier  Tdtudia,  assista  assid&ment  aux 
repr^ntations  de  ses  pieces,  t&cha  de  p^n^trer  son  g^nie  et  sa  mani^re, 
8*eifor^t  de  Timiter,  de  T^galer;  et  ajoutant  aux  pr^ptes  du  vieux 
dramaturge  les  sublimes  inspirations  qu'il  puisait  dans  son  g^nie.  Ce  ne 
sont  pas  Ik  de  simples  conjectures.  Du  reste,  une  lecture  attentive  et 
soutenue  des  ouvrages,  et  surtout  des  cinq  pastorales  de  Hardv,  suivie 
d*une  analyse  exacte  de  M^lite,  suffirait  pour  nous  prouver  cfairement 
que  Comeille  est  T^lbve  et  T^mule  de  Hardy.  Les  berg^res  de  celui-ci, 
ce  sont  les  deux  heroines  de  celui-lk,  M^lite  et  Cloris;  les  deux  bergers, 
Eraste  et  Tircis;  le  satyre,  c'est  Philandre.  L'intrigue,  les  poursuites 
amoureuses;  les  rebuffades  sont  de  m3me  nature.  On  reconnait  le  maitre 
k  tout  bout  de  champ,  et  dans  le  dialogue,  et  dans  T^cononiie  de  Taction; 
seulement,  la  pi^ce  de  Hardy  s*appelle  pastorale,  se  misse  en  Arcadie  au 
milieu  des  dryades  et  des  faunes,  et  sous  T^gide  de  Venus  et  de  Cupidon, 
tandis  que  celle  de  Comeille  est  une  comedie  qui  se  passe  dans  une 
grande  yille  de  France,  sous  le  r^gne  de  Louis  XlU.c 

4]  Die  in  dieser  Stelle  ausgesprochenen  Ansichten  auf  ihre 

Richtigkeit  zu  prufen ,  soli  nun  der  Zweck  vorliegender  Arbeit 

sein,  und  beabsichtige  ich  speciell  dem  Einflusse  Hardys  auf 

P.  Comeille*)  des  weiteren  nachzuspuren. 

5]  Das  von  Lombard  angefuhrte  Zeugnis  Gorneilles  aus  seinem 

yExamen«  zur  »Melite«  fallt  um  so  mehr  ins  Gewicht,  als  jenes 

»Exanien«,  ebenso  wie  die  zu  seinen  ubrigen  Stucken,  erst  1660 

von  ihm  verfasst  wurde,  als  er  als  Verfasser  des  Cid  sicher 

sein  konnte  seinen  Ruhm  dadurch  nicht  zu  schmalem,  dass  er 

Hardys  Einfluss  auf  sein  erstes  Jugendwerk  anerkannte.  Der 

1)  Ich  citiere  nach  der  Ausgabe  von  Comeilles  Werken,  welche 
Marty-Laveaux  in  der  von  Ad.  Regnier  herausgegebenen  Sammlung  »Les 
Grands  Ecrivaius  de  la  Francec,  Paris  1862,  besorgt  hat. 
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Umstand,  diiss  sich  d6r  greise  Dichler  eines  sdfchen EinBQsses 

noch  wobi  zu  entsinnen  weiss,  verstarkt  noch  die  Bedeutung 

dieser  AusserUng.  Indess  mussen  wir  die  von  Lombard  ange- 

fuhrte  Stelle  aus  dem  »Examen«  zu  »M^lite«  noch  weiter  citierm. 

Es  heisst  da  (1, 137) :  »Je  n'avois  pour  guide  qu'un  peu  de  sens 

cotnmun,  avec  les  exemples  de  feu  [M.]  Hardy,  dont  laveine 

6toit  plus  f^conde  que  polie  et  de  quelques  moder- 

nes  qui  commenfoient  k  se  produire,  et  [qui] 

n'^toient  pas  plus  r^guliers  que  lui.«  Wir  finden  also 

hier  eine  scharfe  Kritik  der  Hardyschen  Muse.   Ferner  sehen 

wir,  dass  Hardy  nicht  sein  einziges  Muster  bildete.  Unter  diesen 

»Neueren«  haben  wir  wohl  besonders  an  RotJou  und  Mairet 

zu  denken.   Der  Vorwurf  der  Regellosigkeit,  den  Gomeille  alien 

seinen  Vorbildern  macht,  bezieht  sich  auf  die  Nichtbeobachtnng 

der  drei  Einheiten.    Wir  durfen  aber  nicht  vergessen,  dass 

Gomeille  dieses  Examen  erst  1660  schrieb,  also  in  jener  Zeit, 

wo  er  sich  zu  den  Einheitsregein  v511ig  bekehrt  hatte.   &  ist 

damit  also  nicht  gesagt,  dass  er  in  seiner  Jugendzeit  auf  diese 

Manner  nicht  mit  grosser  Hochachtung  blickte. 

6]   Wir  woUen  nun  im  folgenden  zunachst  einen  ausfubrlichen  Ver- 

gleich  anstellen  zwischen  der  »M^lite«  und  den  funf  Hardyschen 

Pastoralen  >Alph6e*,  »Alc^e«,  >Gorine«,  »L' Amour  victorieux«  und 

»Le  Triomphe  d'Amour«.   Auf  die  sicher  vorhandenen  6e2ieh- 

ungen  Rotrouscher  Stucke  zu  »Melite«  wird  dabei  nur  gelegent- 

lich  hingewiesen  werden,  indem  es  einer  besonderen  Unter- 

suchung  vorbehalten  bleiben  muss,  den  Einfluss  Mairets  und 

Rotrous  auf  Gorneille  ausfuhrlich  darzulegen. 

7]  Hardy  spricht  sich  uber  diese  Dichtungsart  des  naheren 

in  der  Preface  zum  dritten  Bande  aus  (S.  17,  Zeile  10—84): 

>L*iiiaeiitioii  done  de  cePoeme  est  diiS  k  la  galantise  It«lieniie,  qui 
nous  en  doima  le  premier  modelle;  ses  principaax;  A  plus  c^iebret 
Autenra  tont  Tasse,  Gnarim,  &  autres  sublimes  esDrits,  qui  out  choisy  les 
vers  de  dix  h  onze,  conformes  aux  Soazontes  des  Latins,  pour  mieux  ex* 

8 rimer  telles  innocentes  Amours,  &  accommoder  le  langage  k  la  chose, 
e  Bost  les  Docteufs  du  pays  Latin,  sous  lesquels  i^ay  pris  mes  lieences, 
&  que  i'estime  plos  que  tous  les  limeurs  d'aigourdhuy :  croire  au  surplus 
quelque  grand  miracle  d*^rire  vne  Pastorale  en  Vers  Alexandrins,  nuHe- 
ment,  attendu  c^ud  lent  longueur  d^nelope  mieiix  les  toneeptioas  dN« 
Foete,  &  a  plus  de  facilit^c 
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Hardy  beruft  sich  luer  also  auf  italienische  Vorbilder,  denen 
zufolge  er  auch  den  Zdinsilbner  in  seinen  Pastoralen  anwendet. 
Nur  einmal  finden  wir  (*Corine«  Vers  855— 58)  vier  kreuzreimige 
Alexandriner,  durch  die  ein  feierliches  Orakel  sehr  angemessen 
mm  Ausdruck  gebracht  wird. 

Ciorneilles  »M61ite«  ist  nun  allerdings  in  Alexandrinem  ge- 
schrieben,  doch  fuhrt  es  axich  nicht  den  Titel  einer  Pastorale, 
sondem  wird  in  der  ersten  Ausgabe  als  >piece  coroique*  be* 
zeichnet  (Ed.  Marty-Laveaux  1,  S.  133).  Seinem  Gharakter  nach 
ist  das  Stuck  aber  eine  Pastorale,  wie  es  denn  auch  Ebert 
(Entwicklungsgescliicbte  der  franzSsischen  Tragodie,  Gotha  1856, 
S.  907)  treffend  als  ^Pastoralkoinddiec  bezeichnet. 
8]  Die  funf  Pastoralen  Hardys  finden  wir  am  Ende  einesjeden 
derfunfBande  seines  »Th^tre«.  Es  scheint  mir  dadurch  schon 
ausserlich  die  Dichtungsart  als  eine  dem  komischen  Genre  am 
nachsten  stehende  gekennzeichnet  werden  zu  sollen,  denn  jeder 
Band  beginnt  mit  einer  oder  mehreren  tragedies,  dann 
folgen  tragi-com^dies  und  den  Schluss  bildet  je  eine 
pastorale.  Die  grosse  Bedeutung  Hardys  auf  dem  Gebiete 
des  Schaferdramas  ersieht  man  leicht  aus  Saint-Marc  Girardins 
>C!ours  de  Litt^rature  dramatiquec,  Paris  1853  -  68,  8^  wo  wir 
in  der  Note  zum  47.Kapitel  Bd.  Ill,  S.  413  eine  chronologische 
Liste  der  dramatischen  Pastoralen  finden^). 
9]  Was  nun  die  Hauptintrigue  in  Hardys  Pastoralen  an- 
betrifiR,  so  versucht  in  »Alph6e«  die  alte  2^uberin  Corine,  in 
Baphnis  verliebt,  dessen  Liebesverhaltnis  mit  Alph^  zu  storen. 
In  der  » Alc^<  ist  es  Dorilas,  der  in  ahnlicher  Weise  Alc^e,  die 
Verlobte  des  Democle  zu  gewinnen  trachtet.  Im  »Triomphe 
d'Amourc  ist  es  wiederura  das  feste  gegenseitige  Liebesveiiialtnis 
zwischen  Glitie  und  Geph^,  welches  Atys  zu  losen  sich  bemuht. 

Diesen  selben  Zug  finden  wir  nun  auch  in  Gorneilles  >Melite« 
wieder,  gewissermassen  verscharft,  indem  Eraste,  durch 

1)  Bine  SpecialnntetBOchnng  der  franzOsischeii  Pastoraldramen  -mid 
deioMth^  als  Heidelberger  Dissdriaiion  v<m  Dr.  Gustav  Weinberg  ver- 
OffeBtlicbt  werdeb. 
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Anstiflung  einer  einzigen  Intrigue  nicht  niir  Tircis  mit  Ifelite, 
sondern  gleichzeitig  die  Schwester  seines  Nebenbuhlers  mit  ihrem 
Brautigam  Philandre  zu  entzweien  trachtet. 
10]  Die  Art  der  Ausfuhrung  des  Planes  ist  freilich  bei  beiden 
Dichtern  eine  verschiedene.  Bei  Hardy  steckt  sich  in  alien  drei 
Fallen  der  (oder  die)  Eifersuchtige  hinter  den  Vater  des  geliebten 
Gegenstandes,  in  »M^lite€  kommen  Vater  garnicht  vor. 
11]  Der  Schlussact  kommt  in  alien  funf  Hardyschen  Pastoralen 
dadurch  zustande,  dass  Gupidon,  manchmal  noch  inBegleitung 
seiner  Mutter  Venus,  als  wahrer  >deus  ex  machina«  erscheint 
und  die  Sacben  wieder  in  Ordnung  bringt,  indeni  die  aus- 
dauemde  Llebe  belohnt  wird,  und  der  Intrigant  ebenfalls  eine, 
wie  Hardy  es  nennt,  »moiti^«  zugewiesen  erhalt. 

So  in  »Alcte«,  wo  Dorilas  die  bis  dahin  verschmahte 
Cydippe,  so  im  »Triomphe  d'Amour«,  wo  Atys  die  Aegine  be- 
kommt.  Ja,  selbst  die  alte  Zauberin  Corine  gebt  in  yAlphee« 
nicht  leer  aus,  sondern  heiratet  Isandre,  den  Vater  ihrer  gluck- 
lichen  Nebenbuhlerin. 

In  ganz  derselben  Weise,  nur  ohne  das  persSnliche  Ein- 
greifen  von  Gupldon,  wird  bei  Corneille  Eraste  fur  seine  Ranke, 
nach  gethaner  Busse,  durch  die  Hand  der  Gloris  belohnt.  E^t 
ist  die  Wiederkehr  dieses  Zuges  hier  urn  so  aufTailender,  als 
Philandre,  der  hierdurch  verdrangte  Liebhaber,  der  einzige 
bleibt,  der  in  einer  Weise,  die  manchem  hart  erscheinen  mag, 
bestrafl  wird.  Doch  fmden  wir  auch  fur  ihn  bei  Hardy  ein 
Analogon,  indem  hier  der  Satyre  meist  ein  gleiches  Schicksd 
erleidet  So  in  »Alphte«,  wo  er  sowohl  von  Gorine,  als  der 
Dryade  mit  seinen  Antragen  abgewiesen  wird.  Doch  erscheint 
seine  Bestrafung  gerechter,  da  sein  Vergehen  grobe  Sinnlichkeit 
und  nicht,  wie  bei  Philandre,  Unbestandigkeit  ist. 

Auch  kleinere  Zuge  kehren  bei  beiden  Dichtern  wieder: 
12]  So  die  selten  fehlende  Absicht  des  Liebhabers  sich 
das  Leben  zu  nehmen,  wenn  er  in  Verzweiflung  gerat  So 
Daphnis  (»Alphee«  III,  3),  der  aber  dann  statt  dessen  an  Gorine 
Rache  zu  nehmen  geht;  so  Democle  (yAlc^«  II,  3.  Vers  773X 
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der  ah  der  AusfQhrung  durch  Cupidon  (AktOI,  Sc.  2)  gehindert 
wird;  so  im  »Triomphe  d'Amoar«,  wo  sogar  die  zarte  Aegine 
nicht  davor  zuruckschreckt  und  (Akt  V,  Scene  1)  nur  durch 
Philire  gerettet  wird,  ebenso  sagt  Lycine  (»L' Amour  victorieuxc 
Vers  763):  »I1  conuient  done  me  resoudre  k  mourir.« 

Ebenso  benimmt  sich  Tircis,  als  er  an  M^lites  Liebe  ver- 
zweifelt  (»M^lite€  Akt  III,  Scene  3)  und  ISsst  sich  von  seiner 
Absicht  durch  seine  Schwester  Cloris  (Scene  4)  nicht  abbringen, 
sondem  bleibt  (Vers  978)  bei  seinem : 

Adieu:  rien  que  la  mort  ne  pent  me  secourir. 
Worauf  Cloris  erwidert : 

Mon  fr^re  .  .  II  s'est  sauv^;  son  ddsespoir  Temporte. 
Me  pr^rve  le  ciel  d^en  user  de  la  sorte! 

Und  trdstet  sich  sodann  in  einem  langen  Monologe  uber  ihr 

eigenes  verlorenes  Liebesgluck,  statt  ihrem  Bruder  nachzueilen, 

unj  ihn  am  Selbstmorde  zu  verhindern. 

13]  Ein  anderer  baufig  wiederkehrender  Zug  ist  die  Vertrostung 

des  verschmahten  Liebhabers  auf  andere  Liebschaft. 

So  z.  B.  bei  Hardy  »Aristoclee€  30: 

TrouuoDS,  troauons  icy  quelqae  nymphe  jolie; 

Oder  »Aristocl^€  894: 

Cboisi  dans  Aliarte,  k  ta  flanie  amoureuse 
Quelque  chaste  beauts  qui  soit  moins  rigoureuse. 

So  auch  bei  Gomeille  »Melite«  958: 

Assez  d^autres  objets  y  sauront  te  rayir. 
Ne  t*inqaibte  point  pour  nne  ^nrel^. 

Oder  »Lillusion€  1033: 

De  deux  amants  parfiaiis  dont  vous  ^ties  servte, 
L'un  doit  mourir  demain,  Tautre  est  d^h  sans  vie: 
Saos  plus  perdre  de  temps  k  souspirer  pour  eux, 
II  en  ftiut  trouver  un  qui  leg  vaille  tous  deux. 

14]  Mancher  Zug  in  »M^lite«  ist  freilich  Hardy  vollig  fremd,  findet 
sich  wenigstens  nicht  in  den  uns  von  ihm  gedruckt  hinterlassenen 
41  Stucken,  welche  immerhin  nur  einen  sehr  geringen  Bruch- 
teil  der  Erzeugnisse  seiner  so  uberaus  fruchtbaren  Muse  bilden. 
Ich  babe  hierbei  den  Wahnsinn  im  Auge,  in  den  Eraste  aus 
Reue  uber  das  durch  seine  Ranke  angestiftete  Ungluck  verfillt. 
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BbA  gefat  hier  w6h1  ikam  fehl,  Wem  raan  ited  Moaiet  lA&tSt 

in  Jeah  Rotrous  ^L'Hypooondriaquec,  dessen  1618  aa%efuhitem 

Erstlingswerke  sneht.   Da  findet  sich  namlich  ganz  dieselbeArt 

von  GeistesstOning.  Bei  Rotrou  wahnt  sich  Gloridan  gestorben 

und  erblickt  in  seinen  ihm  begegnenden  Mitmenscben  lauter 

abgescfaicfdene  Seelen  in  der  Unterwelt,  bei  Gorneille  dagegen 

bildet  Eraste  sich  ein  als  einzig  lebender  Sterblicfaer  in  den 

Tartarus  gedrungen  zu  sein*  Gloridan  droht: 

81  dans  peu  je  n'apprends  oil  Penide  repose, 
Ces  deux  bras,  anim^  d^un  ff^n^reuz  e&rt, 
Iront  meurtrir  Gerb^re,  et  d&^rmer  la  Mort, 
Etouffer  pour  jamais  la  puissance  des  Parques. 

(Jean  Botrou:  Oeuvtes.  5  toL  Paris  1820.  S.  74.) 

Vergleichen  wir  damit  Erastes  Worte: 

J*irai  du  fond  d*enfer  ddgager  les  Titans, 
Et  si  Pluton  s*oppo8e  k  ce  que  je  pretends, 
Passant  dessns  le  ventre  k  sa  troupe  mutine, 
J^irai  d*entre  ses  bras  enlever  Proserpine. 

(Gorneille:  »M^lite€  Vers  1401-1405.') 

Die  Heilung  geht  bei  Rotrou  ziemlich  kunstlich  vor  skb^ 

ntoilich  durch  Eingehen  auf  die  fixe  Idee  des  Gematdcranken* 

In  >M6lite€  kommt  EIraste  wieder  yon  selbst  zu  Sinnen ,  aJs  er 

sieht,  dass  seine  Opfer  noch  am  Leben  «nd.  Erne  grosse  Ahn- 

lichkeit  der  beiden  Arten  von  Wahnsinn  ist  aber  gamicht  ta 

verkennen.  Dass  alien  beiden  Dichtem  vielldcht  Hardy  als  Vor- 

bild  gedient  haben  mag,  ist  nicht  so  ohne  weiteres  zu  bestreiten, 

obwohl  es  zu  gewagt  sein  wurde,  dieses  aus  dem  Vorhandensein 

des  Titels  eines  Hardyschen  nicht  ethaltenen  Stuckes  »La  Folie 

de  Clidament«  (vg).  Lotheissen,  Gesch.  der  franz.  Lit.  II,  380) 

schliessen  zu  wollen. 

15]  Wenn  wir  nun  die  spflteren  Stucke  Gomeilles  ins  Auge 
fassen,  so  mussen  wir  allerdings  zugeben,  dass  sich  ein  direkter 
EinflusB  Hardys  wohl  kaum  mehr  in  denselben  bemerken  ISsst, 
jedenfalls  nicht  in  stofflicher  Hinsicht.  »Glitandre€  zeigt  aller- 
dings noch  deuUieh  die  Manier  Hardys,  indessen  lassen  sieh 
l^ifbare  Beweise  dafur  nicht  so  leioht  beibringen.  Wu-  thua 
daher  wohl  besser  die  folgenden  Stucke  Gomeilles  einer 
1)  Vgi.  die  Nete  tob  Martj-LaveaiiK  sa  dieser  Stelle  (8.  227). 
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Gesaxbtbetmchtiihg  m  unterziehen  und  wollen  dieselbe  in 
folgender  Weise  anstellen. 

1.  Gharakterzeichnung. 

2.  Personeimamen. 

3.  insceniening. 

4.  Ton  der  Unterhaltung. 

5.  Hervorstechende  stilistische  Eigenthumlichkeiten. 

1.  dharaktehieiebnimg. 

16]  Die  Charakterzeicbnung  der  einzelnen  'Personel)  ist  in  den 
ersten  Stucken  Corneilles  ehie  ^bcfnso  matte,  beinatie  garnicht 
vorhandene,  wie  die  Hardys.  So  passierl  es  zum  Beispiel  Lom- 
bard, dass  er  bei  Inhaltswiedergabe  der  »Corine«  (Zeitschr.  f. 
neufr.  Spr.  u.  Litt.  I,  389)  zum  Schluss  die  beiden  Paare  falsch 
zusatnmenbringt,  ein  Irrtum,  der  bei  so  wenig  ausgesprochener 
Gharakteristik  der  vier  Liebenden  selbst  naeh  einer  »lecture 
attentive  et  soulenue*  sehr  leicht  vorkommen  kann.  Derselbe 
Fehler  findet  sich  ubrigens  schon  im  Argument  (III,  472,  Zeile  25). 
17]  Marty-Laveaux  (11 ,  423)  hat  in  der  Figur  des  komischen 
Helden  Matamore  in  Corneilles  >L'Illusion«^  dessen  Vorstudie 
zu  Don  Rodrigue  zu  finden  geglaubt  und  wohl  mi(  Recht,  da 
sich  hier  schon  das  Pathos  zeigt,  das  spater  veredelt  im  »Gid€ 
erscheint.  Sehr  bekannt  ist  wohl  die  Stelle  aus  der  zweiten 
Scene  des  zweiten  Aktes  (Vers  233—36): 

Le  seal  bruit  de  mon  nom  renverse  les  murailles, 
D^fait  les  escadrons  et  gagne  les  batailles. 
Mon  courage  inraincu  contre  les  empereurs 
N*arme  que  la  moiti^  de  ses  moi'tadres  fureurs. 

Wer  wird  nicht  unwillkurlich  an  diese  Stelle  erinnert,  wenn 

er  bei  Hardy  Enc^lade,  einen  der  Giganten,  sprechen  hort : 

Ma  dextre  suffiroit,  ouy  le  seitl  Ebcelade 
Hardy  pent  emporter  1  Olympe  dNosoadade, 
Son  nroucfae  regard  met  en  fuite  les  Dieuz, 
Et  ne  pretends  oomer  mon  empire  des  Cieux, 

(*Oigantomachie«  197-  200.) 

1st  das  nicht  dieselbe  Heldensprache?  Freilich  wirkt  der  in 

der  Hardyschen  TragSdie  herrschende  Ton  auf  uns  heute 
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manchmal  eher  komisch,  doch  war  er  vom  Dichter  natOrlich 
vdtlig  emst  gemeint. 

In  der  1613,  also  ein  Jahr  nach  Hardys  »6igantomachie€ 
verfassten  »Grande  Pastorellec  von  Chrestien  de  Croix  erscheint 
ebenfalls  eine  solche  komische  Heldengestall,  der  Capitaine 
Briar^e.  Dieser  Name  ist  (ibrigens  auch  der  eines  andem 
Giganten  bei  Hardy,  so  dass  ein  Einflnss  hier  vielleicht  vorliegt 
Der  Briar^  bei  Chrestien  de  Croix  sagt: 

Ie  peux  tout  seal  autant  que  tons  les  preuz, 
Et  rien  ne  peut  m*^ffaler  que  les  dieux. 
Encor  mon  bras  les  feroit  bien  descendre. 
De  leur  pourpris,  si  ie  veuz  Tentreprendre 
Et  cependant„  parmi  cette  vertu 
Ie  sens  mon  coeur  d*yn  bei  ceil  combattu. 

Ahnliche  pathetische  Stellen  begegnen  auch  sonst  noch 

sehr  haufig  bei  Hardy.   Um  nur  noch  ein  Beispiel  anzufiihren, 

so  sagt  Tigrapate: 

Le  jour  me  defaudroit  si  vanteur  ie  voulois, 
Inuincible  nombrer  mes  belliqueuz  exploits, 
L*yniuers  effroy^  ne  bruit  que  mes  loQanges, 
Mille  Autels  erigez  chez  les  peu^les  estranges, 
Et  quiconque  croira  qu*on  te  puisse  assortir 
Vn  Gendre  plus  puissant,  ie  le  feray  mentir. 

(>Arsacomec  105—120.) 

In  ahnlicher  Weise  entgegnet  ihm  Adimache  (Vers  131  u.  ff.), 

wie  uberbaupt  dieses  Stuck  fast  durchgangig  eine  Sprache  zeigt, 

die  Corneilles  nicht  unwurdig  ware. 


2.  Personennamen. 

18]  Wenn  wir  die  Personennamen  in  den  Stucken  unsrer 
Dichter  betrachten,  so  finden  wir  folgende,  die  bei  beiden  vor^ 
kommen: 

Bei  Hardy:  Bei  Gorneille: 

1)  Ag^las:  Nebenperson.  »Sc^ase€.  Titelrolle. 

2)  Amynthe:  Nebenperson.  a)  Stumme  Person.  >ThMore«. 
»Phraarte«.                               b)  ami  d'Ezup^re.  »Heracliu««. 

3)  Araspe:    Capitaine   de   Cyrus.    Oapitaine   des  gardes   de  Pmsias. 
>Panth^€.  »NioomMe«. 

4)  Areas:  Berger  amant.  »Corinec.    Freigelassner  des  Aristtus,  Bruder 

des  Aristie.  »Seitoriu8€. 
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Bei  Hardy: 

5)  Caliste :  Berger  amant.  »Coriiiec. 

6)  C^lie :  Liebhaberin.  »Feli8m^ne«. 

7)  Cepbde:  Berger  amant.  »Trioinphe 
d*Amour«. 

8)  Cydippe:  Liebhaberin.  »Alo^e«. 

9)  Gl^n:   Nebenperson.  »Dori8e«. 


10)  Damon:  Nebenperson.  >Alc^« 

11)  Daphnis:  Berger  amant.  >Alph6e«. 

12)  Dorise:  TitebroUe. 

18)  Evandre:  Nebenperson. 
>Sc^da8e€. 

14)  Felix:  Liebhaber.  »F^8ra^nec. 

15)  Femande:  a)  Nebenperson. 
»FAi8m^nec.  b)  Nebenperson. 
»La  Force  da  Sangc. 

16)  Iphiorate:   Alter  Diener. 
ySoMasec. 

17)  Leonore:  Matter.  »La  Force  da 
Sangc. 


Bei  Gorneille: 
Liebhaberin.  »Clitandre«. 
Alte  Person.   »La  Saivante«. 
Roi  d'Etiopie.  »AndromMe«. 

a)  N^r^de.  >Andromkle«.  b)  Scear 

de  Psyche.  »Psych6«. 
a)Gentilhomme.  »C]itandre«.  b)  Ora- 

teur  grec.  »Ag^8ila8c.  c)  Dome- 

stiqoe.  >La  8aivante«.  d)  Dome- 

stiqoe.  »Polyeacte«. 
Ami  de  Florame  et  de  Florante. 

>La  Suivantec. 
Liebhaberin.   »La  Suivantec. 
Liebhaberin.  >Glitandre«. 
Nebenperson.  »Ginna«. 

Senatear  romain.  »Polyeucte<. 
Premier  roi  de  Oastille.   »Le  Cidc. 


Vieillard  de  Corinthe.  »Oedipe«. 

a)  Gouvemante  de  Tlnfiuite.  »Le 
Gid«.  b)  Beine  d*Aragon.  >Don 
Sanche  d*Aragon.« 
Amie  de  Olarisse.   »Le  Menteurc 
Liebhaberin.   >Saite  da  Mentear«. 


TitelroUe. 
Ambassadear. 


»Bodoganec. 


18)  Lacr^ce:  TitebroUe. 

19)  MAice:  Sch&ferin.  »Triomphe 
d*Amoar«. 

20)  Melite:  Liebhaberin.  >Gorine€. 

21)  Oronte:  Nebenperson.  >Th^g^ne 
&  Charicl^c. 

22)  Philippe:  a)  Arst  Alexanders. 
»Alexandre«.  b)  K5nig  von  Make- 
donien.  »Phraarte«. 

28)  Don  Sancho:  a)  Span.  Edelmann. 

>F^li8mbne€.  b)  Desgleichen.  >La 

belle  EgypUennec. 
24)  Stephanie:  a)  Esclave  chrdtienne. 

»Elmire«.   b)  Mutter.  »La  Force 

du  Sangc. 

Die  Mdglichkeit  einer  Entlehnung  ist  wohl  aus  historisehen 
Grunden  bei  1,  15,  23  vOllig  ausgeschlossen.   Bei  17,  18,  24 


Freigelassner  des  Pompejus. 
»Pomp^€. 

a)  Spanischer  Edelmann.  »Le  Cid«. 
b)  TitebroUe.  »Don  Sanche  d'Ara- 
gon.« 

Confidente.  »Th6odore«. 


Digitized  by  Google 


liesse  sie  sioh  auf  die  Gt&meinsamkeit  spanischer  Quellen  zuruck- 
fuhren.  Bei  5  und  11^)  wurde  der  Geschlechtswechsel  nkht 
gerade  vdllig  ^egen  eine  Entlebnun^  s^rechen,  macbt  solche 
aber  unwahrsclieihlich.  Mil  voller  Bestimmtheit  ist  ein,e  Ent- 
lehnung  wobl  nirgends  nackweisbar^),  besooders  wabrschekdich 
wohl  nocb  bei  Dorise,  da  dieser  Name  bei  Hardy  als  Titel  des 
Stucks  auftritt,  bei  den  andern  Zeitgenossen  nur  sehr  selten, 
und  in  Rotroiqs  »Ain^Iie«  erst  spater  (1638)  begegnet.  Ferner 
bei  M^lite,  einem  ebenfal^  sehr  selten  auCstossenden  Namen, 
der  wohl  nur  in  Rotrous  »Bague  de  roublie«,  d.  h.  nicht  Yor 
1631,  also  jedenfalls  nach  Gori^eilles  1629  aufgefuhrter  »M^Iite« 
wiederum  vpykopimt'). 

3.  Insoenienmp. 

19]  Was  die  ComeiUesc^i^n.  Stucke  in  ^ezug  auf  ihre  In- 
scenierung  anbelangt,  so  muss  mm  bedenken,  das^  >Mj61UQ« 
und  »CIitandre€  nachweislich  von  Mondory  zuerst  auf  der  Bubne 
des  Marais  g^eben  wurden,  also  desjenigen  Theaters,  dessen 
angestellter  Buhn^^adid^^er  kein  ander^  als  Alexandre  Hardy 
gewesen  war,  dass  sie  also  dort  vielleicht  noch  abwecl^lnd 
mit  Hardyschen  Stucken  aufgefuhrt  wurden. 

Ebert  (»£ntwicklung$geschichte  der  fi*anzosischen  Trag5die« 
Seite  218)  sagt:  »Am  Schlusse  dieser  merkwurdigen  Yorrede 
(zu  »C!litandre«)  behandett  unser  EKchter  die  Einheit  des  Orts. 
Man  ersieht  auch  bier  wieder,  wie  sehr  dieselbe  noch,  wie  von 
Anfang,  in  dem  Hintergrund  steht :  sie  wird  von  Corneille  ganz 
en  bagatelle  behandelt.  ,(Jbrigens  uberlass^  ich  den  Ort  der 
Scene  der  Wahl  des  Lesers',  sagt  er  naiv:  nur  sei  ein  Konigs- 
scbloss  und  dicht  dabei  ein  Wald  nothig.   Man  weiss  aber  in 

1)  In  TuUins  »La  prodigieuse  reconnaissance  de  Daphnis  ^  de 
Clori8«  (gedr.  1628)  begegnet  der  Name  Dapfanis  eben&lls  mftnnlich  wie 
bei  Hardy. 

2)  Bei  8  lag  wohl  de  Banssais'  Pastorale  yQydippec  1639  oder  Jean 
Ogier  de  Gombaud^s  »Cydippe  ft  Aoonoe^  1681  n&hec 

3)  Ygl.  die  Y^nede  von  Marty-L^veaux  Bd,  I,  S.  125  ff. 
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der  Tl^it  t^iip  Lesea  d9s  Stacks  ^elten,  wa«n  sich  upd 
Schloss,  wann  im  Walde  befindet.^ 

Es  erklart  sich  aber  diese  Aoffossung  Gorneilles  als  eine 
ganz  naturliche,  wenn  man  die  damaligen  Buhnenverhaltnisse 
sich  vor  Augen  stellt  Man  hat  sich  namlich  die  Vorgtoge  der 
einzelnen  Scenen,  wie  das  Lotheissen  (>Gesch.  d.  franz.  Lit  im 
17.  Jahrhundert«  Bd.  n,  380  u.  ff.)  darstellt,  als  auf  der  Buhne 
nebeneinander  gruppiert  Torzustellen.  Die  Buhne,  auf  der 
»Glitandre«  gespielt  wurde,  zeigte  also  gteichzeitig  ein  Konigs- 
schloss  und  dicht  dabei  einen  Wald,  und  das  Alles  auf  einem 
sebr  kleinen  Raume. 

Wenn  zum  Beispiel  aijn  Ende  des  vierten  Aktes  der  Prinz 
nach  seinem  Jagdross  Yerlangt,  um  ins  Schloss  zu  eilen,  das 
tats&chlich  vier  Schritt  von  il^n  entfemt  liegt,  wenn  Lycaste 
atemlos  gelaufen  kommt  (Vers  161)  u.  s.  w.,  so  brauchen  wir 
solche  Stellen  keinesw^  als  sicbere  Beweise  fur  einen  vollstan- 
digen  Scenenwechsel  anzusehn,  sondem  durfen  hieriq  nui^  ein, 
freilich  sebr  naives ,  Mittel  erblicken ,  die  Entfernung  dem  Zu- 
schauer  zu  verdeutlichen. 

Ich  finde  ubrigens,  dass  hi^rbei  der  Ansprucb,  deni  ipan  an 
die  Vorstellungskraft  des  Zuscbauevs  iqacbte,  l^um  eip  viel 
grSsserer  ist,  als  der,  den  Knan  an  ein  modernes  PubUkuin,  stellt, 
wenn  es  in  Schillers  » Wilb^lm  Telle  die  Scene  der  {brschie^sung  des 
Landvogtes  sieht,  wobei  die  Scbus^linie,  selbi^  auf  deii)  grossten 
Buhnen,  eine  der  Natur  dpch  keine$wegs  ensprecbeade  ist<  Und 
das  ist  Qua  gar  eine  gleichzeitig  vor  sich  gebende  Hand- 
lung.  Tiotzdem  wird  es  i^elleicht  Mancb^n  geben,  deo^  d^is  nocb 
nie  aufgeblleu  ist.  —  Dem  fraozdsisicben  Publikum  des  siebzehnten 
Jahrhunderts  gii^  ^  b^i  s^er  nocb  viel  naiveren  A^ffsvssung 
ganz  ebenso. 

WoUte  man  freilich  »C3itandre«  mit  Scenenwechsel  auf- 
fuhren,  so  wurde  man,  bei  knappster  Einschr&idcung  noch 
immer  neun  verschiedene  Dekorationen  brauchen,  nnd  wurde 
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sich  die  Auffuhrung,  wenn  wir  die  Dekorationen  mit  A,  B,  C 
u.  s.  w.  bezeichnen,  etwa  folgendermassen  gestalten: 


Akt  I 

Scene  1—4  A 

11 

11 

5—6  B 

t1 

11 

11 

7  C 

11 

11 

8-9  D 

11 

n 

91 

1—2  B 

11 

>i 

■  91 

3—8  D 

•1 

m 

11 

1—2  E 

11 

11 

11 

3-4  F 

11 

91 

11 

5  B 

11 

IV 

11 

1-5  B 

91 

11 

11 

6-7  F 

11 

11 

11 

8  B 

11 

V 

11 

1  6 

11 

11 

11 

2-3  H 

>1 

11 

11 

4-5  A 

Die  Dekorationen  w&ren  dann  folgende: 

A.  Vor  der  Thur  des  Schlosses  (Vers  46  u.  1335). 

B.  Stelle  im  Walde  mit  einer  Grotte. 

G.  Platz  im  Freien  oder  am  Waldesrande  (Vers  186). 

D.  Andere  Stelle  im  Walde. 

E.  Im  Schloss  (Vers  690,  778,  783). 

F.  Gefangnis  im  Schloss  (Vers  847). 

G.  Vor  dem  Schloss.  Richtplatz? 

H.  Zimmer  Rosidors  im  Schloss. 

20]  Um  nun  Hardys  Theatertechnik  zu  erlautem,  wilhle  ich 
als  Beispiel  seine  »Corine«.  Nicht  etwa,  well  es  eins  seiner 
r^elm&ssigsten  Stucke  ist,  sondem  weil  es  eins  von  denen  isl, 
dessen  Fabel  er  selbst  erfunden  hat  (vgl.  Hardy  »Prefoce«  zu 
Bd.  m,  Seite  18;  Neudruck  Bd.  Ill,  S.  9,  Zeile  29—30),  und  man 
deshalb  besser  seine  eigene  Technik  daran  ersehen  kann,  als  an 
andem  Stficken,  zu  denen  er  den  Stoff  irgend  einem  andem 
Schriftsteller  entlehnt  hat,  in  welchem  Falle  er  gewdhnlich 
sich  knechtisch  an  die  Oberlieferung  hkli  und  seinem  VorbiMe, 
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einem  Roman,  oder  einer  Novelle,  ohne  Anderungen  des  Schau- 
platzes  folgt,  ohne  dass  er  es  einsieht,  dass  sich  der  Stoff  oft 
garnicht  zu  dramatischer  Behandlung  eignet. 

Betrachten  wir  also  »Corine«  so  finden  wir,  dass  die  Regel 
der  Zeit  vollstandig  beobachtet  ist,  wenn  wir  die  vierundzwanzig 
Stunden  von  Mittag  zu  Mittag  rechnen.  Die  Nacht  ^llt  zwischen 
den  dritten  und  vievten  Akt. 

Das  Spiel  geht  stets  im  Freien  vor  sich,  in  arkadischen 
Bergen  im  Fruhling  (Vers  5 — 7).  Selbst  bei  moderner  Buhnen- 
einrichtung  k5nnten  die  ersten  beiden  Akte  aufgefuhrt  werden, 
ohne  dass  der Vorhang weder  in  ihnen,  noch  zwischen  ihnen 
zu  fallen  brauchte.  Der  Schauplatz  ist  als  Landschafl  zu 
denken,  worin  einige  Felsen  Gelegenheit  geben,  sich  dahinter 
zu  verstecken. 

Der  dritte  Akt  spielt  an  einer  Quelle  »au  coeur  de  la  forest* 
(Vers  216).  Die  Hutte  der  Merope  kann  man  sich  sehr  wohl 
in  der  Nahe  denken,  sonst  musste  zwischen  der  ersten  und 
zweiten  Scene  ein  Dekorationswechsel  eintreten  und  ein  Ruck- 
wechsel  zwischen  der  vierten  und  der  letzten. 

Der  vierte  Akt  liesse  sich  mit  der  Dekoration  dos  ersten 
aufTiihren.  Er  spielt  am  nachstcn  Morgen.  Fur  Scene  3B  ware 
Anderung  nteht  notig,  da  das  Haus  des  Titire  (Vei's  722) 
hinter  der  Scene  liegt.  Am  Ende  dieser  Scene  beschliessen  alle 
auf  der  Biihne  Befindlichen  zu  Merope  zu  gehn,  die  in  Scene  4 
auf  der  Buhne  ist.  Es  wiirde  also  hier  die  Dekoration  des 
dritten  Aktes  mit  Merope's  Hiitte  eintreten  mussen.  Die  ersten 
beiden  Scenen  des  funflen  Aktes  spielen  im  Walde,  dann  wech- 
selt  die  Scene  zum  letzten  Mai. 

Wir  halten  also  fiinf  Scenenwechsel,  von  denen  zwei  mitten 
in  den  Akt  schneiden  wurden,  d.  h.  wenn  wir  eine  moderne 
Biihneneinrichtung  annehmen.  Auf  der  Hardyschen  Buhne  ging 
dagegen  wohl  garkein  Scenenwechsel  vor  sich. 

AUflg.  u.  Abb.  (Xagel).  2 
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4.  Ton  der  Unterhaltang. 

21]  Es  ist  Corneille  von  Krilikern  haufig  der  Vorwurf  gemacht 
worden,  'dass  er,  zumal  in  seinen  ersten  Stucken,  die  auflreten- 
den  Personen  in  einem  allzu  ratniliiirenTone  mil  cinander 
verkehren  lasst  (»Examen<  zu  »Clitandre«  I,  270,  ZeiJe  4—5). 
Auch  hierin  folgte  er  aber  dem  Vorgange  Hardys;  doch 
ging  er  darin  durchaus  nicht  so  weit  wie  dieser  sein  Meisttf 
und  nahm  auch  spater  noch  wiederholt  s&ubei  nde  Slreichungen 
in  dieser  Beziehung  vor.  So  hat  er  z.  B.  in  der  »M^lite«  nicht 
weniger  als  sieben  Stellen  (Varianten  zu  Vers  317,  347,  718, 
1100,  1574,  1610,  1669),  in  denen  Kusse  oder  deren  Erw&h- 
nung  vorkamen,  spater  gestrichen. 

Derartige  Sli'eichungen  in  den  Hardysciien  Slucken  vorzu- 
nehmen,  wurde  bei  der  so  grossen  Zahl  von  vorkonimenden 
»long  baiser  humidec  (»Corine«  803)  schwer  durchfuhrbar  ge- 
wesen  sein. 

22]  Langer  hat  die  Abhangigkeit  Cornell les  von  Hardy  in  Bezug 
auf  das  Duzen  der  Personen  gedauert. 

Das  Duzen  ist  bei  Hardy  keineswegs  die  Kegel,  und  finden 
sich  haufige  Beispiele  fiir  die  Anrede  »vous«. 

Urn  ein  Beispiel  der  Umgangsform  in  den  Tragi-com^dies 
Hardys  zu  geben,  wollen  vrir  eine,  die  sicli  durcR  vcrwickelte 
Familienverhaltnisse  besonders  dazu  eignct,  belrachten. 

In  »hai  Force  du  Sang«  gehdren  die  Hauplpersonen  dem 
spanischen  Adel  an.  Es  sind  die  Ehepaare  Don  Inigue  und 
Leonore,  Pizare  und  Estefanie.  Beide  Paare  nennen  sich  »Moii- 
sieur  vous«  und  )»Madame  vous«,  beide  Vater  werden  vom  Diener 
Francisque  mit  »Monseigneur<  angeredet.  Alle  vier  duzen  ihre 
Kinder  und  werden  von  denselben  »vous«  genannt.  (Nureinmal 
verspricht  sich  Elslefanie  ihrer  Tochter  gegenuber  [Vers  1213], 
wosie  »rendez<  sagt,  doch  konnte  da  auch  ein  Druckfehler  vor- 
liegen.  Weil  das  mlchste  Wort  konsonantisch  aniautet,  so  stelii 
einer  Anderung  niclits  iin  Wege,  auch  ^hrt  sie  Vers  1230 
wieder  duzend  fori.) 
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Dasselbe  Verlialtnis  wiederholt  sich  in  der  zweiten  Genera- 
tion zwischen  Leocadie  und  ilirem  Sohnchon  Ludovic,  doch 
diisi  sich  das  Licbcspaar  Leocadie  und  Alplionse.  Leocadie 
wird  anfangs  von  ihrer  Schwiegennulter  Leonore  ^vous^*  genannt, 
aber  nur  so  lange  als  sie  nicbt  weiss,  dass  cs  ihre  Schwieger- 
tociiter  ist,  sobald  sie  das  erfahrt,  geht  sie  (Vers  114i)  zu  deni 
veitraulichen  »tu«  iiber.  Leocadie  aber  bleibt  als  Schvvieger- 
tochter  ganz  richtig  bci  ihrem  »vouq<,  und  auch  Leonore  geht 
spater  im  Beisein  der  iibrigen  wieder  zum  »vous«  zuruck 
(Vers  1272). 

Wesentlich  andei*s  gestaltet  sicb  die  Sache  in  Hardys  an- 
t  i  k  e  n  Tragddien.  Da  herrscht  das  Ytu«  vor,  z.  B.  in  » Aiexandre«, 
wo  selbst  der  Page  den  Konig  duzt,  wenn  er  ibn  auch  (Vers 
557)  mil  »ta  Majeste,  Sire«  anredet.  Dieselbe  Anrede  gebraucht 
auch  (Vers  737)  seine  Gemalin  Roxane.  Aber  trotz  des  so  all- 
gemeinen  »tu«  linden  wir  auch  hier  als  Hauplregel:  die  Kin- 
der nennen  ihre  Eltern  »vous«.  So  sagt  (Vers 405)  lolas 
zu  Antipaler:  >Mon  pere,  necraignez....«  Ebenso  redet 
Alphde  ihren  Vater  Isandre  (»Alph6e«  681),.  Alcee  ihren  Vater 
Phedinie  (>Alcee«  689) ,  Cupidon  seine  Mutter  Venus  (»Gorine« 
888),  mit  »vous«  an. 

Nur  ein  Sfiick  Hardys  zeigt  durchgangig  denGebrauch  der 
Anrede  »lu«,  selbst  von  Kindern  den  Eltern  gegenuber.  Es  ist 
dies  die  »Gigantoniachie«.  Diese  Ausnahme  erklart  sich  aber 
leicht  dndurch,  dass  die  darin  auflretenden  Personen  sanitlich 
uberirdische  Wesen  sind.  "Wenn  aber  die  GStter  zur  Erde 
herniedersteigen ,  so  fugen  sie  sich,  wie  wir  in  »Gorine«  (Vers 
888)  sehn,  menschlichen  Gesetzen.  In  »L' Amour  victorieux« 
nennt  Cupidon  seine  Mutter  freilich  >tu«  (Vers  5G),  Hardy 
scheint  daher  bei  Gotlern  keine  genauen  Rcgeln  zu  beobachten. 

23J  Was  die  Anrede  der  Licbenden  anbetriflft,  so  giebt  es 
vier  Moglichkeiton ,  welche  sich  auch  alle  vior  durch  Beispiele 
bei  Hardy  belegen  lassen. 

2* 
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1.  Gegenseitiges  >yous«. 

2.  Gegenseitiges  >tu«. 

3.  Er  sagt  »yous<,  sie  sagt  »tu<. 

4.  Sie  sagt  »vous<,  er  sagt  >tu<. 

Diese  Verschiedenartigkeit  lassl  sich  nur  erklaren,  wenn 
man  die  Standes-  und  Verradgensverhaltnisse  in 
Rechnung  zieht,  denn  sie  allein  sind  es,  die  hier  tonangebend 
wirken. 

Wir  finden  demnach  un t er  Liebenden  gegensei- 
tiges »vous«  Oder  »tu<  nur  be!  gleicher  »condition«. 

So  erklart  es  sich,  dass  z.  B.  Alcee  von  ihrem  reichen,  aber 
verschmahten  Liebhaber  sich  »tu«  nennen  lasst  und  seine  An- 
rede  ebenso  erwidert,  wahrend  sie  ihren  Geliebten,  denKnecht 
und  Findling  ihres  Vaters,  Democle  zwar  auch  »tu«  nennt,  von  ibm 
aber  mit  »vous«  angeredet  wird,  selbst  wenn  sie  ganz  allein  sind. 

Die  Sprache  des  Herzens  wird  also  durch  das  »tu«  nicht 
ausgedruckt,  andrerseits  hindert  das  »vous<  durchaus  nicht  die 
Anwendung  von  Bezeichnungen  wie  »4me  de  raon  &nie« 
C»Th^agene  &  Caricieec  S.  114)  und  dergleichen. 

Ein  hochst  charakteristisches  Beispiel  bildet  »Com^lie«,  wo 

sich  in  der  dritten  Scene  des  funften  Aktes  zwischen  C!om^lie 

und  Alphonse  folgendes  Gesprach  entwickelt: 

Alphonse:  Ma  Vie. 

Ck)n]elie:  Mon  Soleil. 

Alphonse:  Mon  penser. 

Cornelie:  Mon  desir. 

Alphonse:  Ma  Charite. 

Cornelie:  Mon  Roy, 

Alphonse:  Mon  vnique  plaisir. 

Approche  tend  les  bords  de  ta  leure  de  rose, 

1327   Ta  face  me  ressemble  yn  champ  sem6  de  fleurs; 
Quand  l*Hyuer  a  tary  ses  friUeuses  horreurs. 
Cornelie:    La  vostre  vn  clair  fanal,  qui  sauue  du  naufrage, 

Das  lasst  sich  eben  nur  verstehen,  wenn  man  bedenkt,  dass 
Alphonse  d'Est  Herzog  von  Ferrara  ist,  seine  Geliebte  aber 
Cornelie  Bentivole.  Ahnliche  Stellen  finden  sich  »Felisin^ne« 
Vers  1587  ff.,  *AIcee«  Vers  1253—54. 

Corneille  folgt  in  der  antiken  TragSdie  nicht  dem  Gebrauch 
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Hardys,  indem  bereits  in  »M6dee*  das  »vous«  auflrilt.  Der 
Konig  Greon  wird  von  alien  »vous«  angeredet.  Das  »tu« 
kommt  aber,  wie  auch  bei  Hardy,  Untei^ebenen  gegenuber  in 
Anvvendung.  Von  den  Haiiptpersonen  duzt  sich  das  Ehepaar  Jason 
und  M^d6e.  Jason  und  seine  neue  Geliebte  Creusa  nennen  sich 
dagegen  »vous«.  Die  Kegel,  dass  die  Kinder  ihre  Eltern  mit 
»vous«  anreden,  isl  auch  hier,  wie  in  Corneilles  spalern  Trauer- 
spielen  gewahrt. 

Doris  nennt  ihre  Mutter  Chrysante  »vous«  und  »Madanie« 

(»La  Veuvet  156). 
Floridan  seinen  Vater,  den  Konig  Alcandre  »Seigneur€  und 

>Votre  Majestic,  natiirlich  »vous<  (»CIilandre«  li80). 
Celid^   ihren   Vater   Pleirante  sogar   »Monsieur«  (»La 
Galerie*  33). 

Hippolyle  ihre  Mutter  Chrysante  (»La  Galerie«  937). 

Daphnis  ihren  Vater  Geraste  (»La  Suivante«  1044). 

In  Bezug  auf  das  Verhaltnis  der  Liebenden  folgt  Corneiile 
dem  Gebrauch  Hardys.  Nur  so  erklart  es  sich,  dass  im  »Cid« 
Ximene  ihren  Rodrigue  duzt,  er  dagegen  »vous«  sagt,  sie  ist 
eben  die  Grafentochter ,  nur  so,  dass  Don  Felix  die  F^Iismene 
»tu<  nennt,  wahrend  sie  zu  ihm  »vous«  sagt,  nur  so,  dass  Melite 
Tircis  gegenuber  im  weitern  Verlauf  des  Stucks  zum  >tu«  greift,  er 
aber  bei  »vous«  bleibf.  Das  anfangliche  >vous«  kann  man  leicht 
dadurch  erklaren ,  dass  Tircis  ihr  soeben  erst  von  Eraste  vor- 
gestellt  wird,  so  dass  sie  noch  nicht  seine  ^condition*  kennt. 
Marty-Laveaux  sagt  in  der  Einleitung  zu  seiner  Corneilleausgabe 
(Band  XI, Seite  XXIV):  »0n  y  parle  de  la  con  dition  des  per- 
sonnages,  et  on  les  appeile  constamment  Monsieur,  Madame, 
Seigneur.  Corneiile  cependant  a  6t6  moins  loins  dans  cette 
voie  que  ses  pr6decesseurs.«  Wir  wollen  diesen  Ausspruch  da- 
hin  beschranken,  dass  einer  seiner  »predecesseurs€  ganz  ebenso 
verfahrt  wie  spater  Corneiile  selbst  und  das  ist  Alexandre  Hardy. 
In  seinen  Stucken  redet  man  nicht  von  »condition«,  doch 
machen  Stucke,  die  moderne  Stoffe  behandeln,  natiirlich  eine 
Ausnahme,  so  z.  B.  »Fr^gonde*  (Vers  55). 
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5.  Herrorstechende  stilistische  Eigentiimlichkeiten. 

24]  Eine  der  charakteristischen  Stileigentumlichkeiten 
Hardys  ist  die  Wie  der  ho  lung.  Schon  bei  Jodelle  zeigt  sich 
dieselbe  (vgl.  Ebert  S.  108,  Darmesteter,  Le  XVIs.  etc  S.  160). 
Als  Beispiel  moge  dienen : 

Est-ce  ainsi  que  le  Oiel  nos  fortunes  balance! 

Est-ce  ainsi  qu^un  bienfait  le  bienfait  recompense? 

Est-ce  ainsi  que  la  foi  tient  Tamour  arreste?  (>Didon«  II.  1.) 

Selbst  schon  in  Milets  »Destruction  de  Troye<  findet  sie  sich, 

z.  B.  2007  ff.  und  2416  ff. 

Bei  Gamier  ist  die  Wiederholung  ebenfalls  haufig  anzu- 

trefifen,  worauf  W.  F5rster  in  der  Vorrede  (Seite  VII)  seiner 

Neuausgabe  von  Garniers  Tragodieen  (Samnil.  fr.  Neudnicke  3) 

schon  aufmerksam  macht.    Es  wurde  hier  zu  weit  fuhren, 

wollte  man  alle  betrefiFenden  Stellen  aufzahlen,  nur  mochte  Jch 

erwahnen,  dass  es  mir  au^efallen  ist,  dass  seine  Wiederholungen 

nur  selten  drei  oder  mehr  Glieder  zahlen  (z.  B.  »Porcie<  55—57, 

89  -90,  477—479,  1021—1022,  1103-1110,1632-34,  1716—17, 

1721-  23, 1993—1995.),  auch  gewobniich  kurzer  als  die  Halbzeile 

sind  und  sich  nicht  so  bemerklich  machen,  indem  etwa  in  der 

Halfle  derselben  der  Iktenwechsel  mildernd  wirkt;  z.  B.  »Les 

luifvesc  2007: 

Las  qu6  ferdns-nous  pids?  que  ferons-nous  plus  6res? 
Andere  Stellen  ebenda  Vers  1—2,  21-22,  23,  25-26,43,44-45, 
303—304,  335—336,  356,  369,  382,  447—448,  565,  571—572, 
634   635,  663,  u.  s.  w.   Oder  die  Wiederholung  wird  durch 
Wortumstellung  gemiidert,  z.  B.  >Les  luifves*  2061 : 

PlutoCt  lay  nous  meurtrir,  faj-nous  meurtrir  pIutoTt. 
Anderc  Beispiele  »Porcie*  209,  1850;  »Cornelie«  299,  303—304, 
815—817,  1199.   Manchmal  wird  sie  sogar,  wenn  sehr  nahe 
liegend,  verniieden,  so: 

le  vous  falue  aussi,  et  vous  (alue,  d  Dieuz,  (»Porcie«  1025} 
ahnlich  ^luifves*  671—672,  765—766;  »M.  Antoine*  175—176. 

Bei  Hardy  und  Corneille  zeigt  die  Wiederholung  nur  selten 
dieses  Aussehn. 

Urn  nur  einige  Beispiele  fur  die  Wiederholung  bei  Hardy  zu  geben, 
wollen  wir  die  Wiederholung  enaas  der  >  Alph^«  zusanimenstellen : 
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1194   De  ce  pasieur  des  Arcades  la  gloire : 
De  ce  pasieur  ininiuablc  de  foj, 
De  ce  pasieur,  qui  ne  viuoii  qu*en  moy, 
De  ce  pasieur,  qu*a  perdu  rinBOcence: 

83   Done  n'as-tu  veu  (rusiiqne  passeiems,) 
87   Done  n*a8-iu  veu  les  taureaux  negliger 
91    Done  n^as-iu  veu  les  pasaereauz  niignards 

1202   Sur  ce  rocher  qui  ne  peui  plus  m*eniendre, 

Sur  ce  rocher  de  seniimeni  perclus, 
1205   Sur  ce  rocher  qui  uion  suplice  endure, 

318   Si  que  de  ioy  Tingraie  ne  faii  conie, 
De  toy  que  deusi  quelque  ieune  beuui^ 

321    De  toy,  qui  es  des  Saijres  la  gloire. 

434   Vien  uion  pasieur,  vien  ma  seule  esperance, 
Vien,  mais  pluiosi  auiourd'huy,  que  demain, 
Briser  les  ceps  de  ce  pere  inhumain, 
Ceps,  que  pour  ioy  renforce  le  barbare, 
Bien  que  nos  coeurs  Tabeence  ne  separe, 


1231    Ne  m*a  le  choix  de  ce  gendre  pormis, 
Choix  reprouu^  des  a^tres  ennemis, 
Choix  nialheureux,  incouipaiible  en  somme, 

1278   Voicy  dequoy  ia  vengeance  re^jaisire, 
Voicy,  voicy,  qui  ie  vola  son  coeur, 

55   0(1  ie  reduii  vn  vieillard  rigoureux, 
Oh  ton  priniemps  s^ecoule  nialheureux, 
Oh  l^inhumain  tmiie  sa  geniiure 
Com  me  ennemy  iure  de  la  naiure, 
Com  me  il  feroii  les  lyons  &  les  ours, 

169  Approche-ioy ,  approche-ioy  fuiiiue, 

194  Appaise  Amour,  appaise  ia  colere, 

797  Tani  elle  siet,  iani  elle  a  bonne  grace, 

1215  0  miserable!  6  miserable  en^ni! 

615  Adieu  ma  vie,  Adieu  chasic  beauts, 

897  Adieu  volage,  Adieu  n'espere  au  change 

979  Friuola  aienie,  atenie  de  neani, 

1155  l*accepie  ToiTre,  accepie  le  deuoir 

706   Auez-vous  pu  })erinettre  telle  iniure : 

Auez-vou8  ]>A  pei  iueitre  iustes  Dieux, 
44   Vne  beauttS,  dans  Tame  par  les  yeux, 

Vne  beaute  quVn  vain  iu  iiens  voilec 
61    Ne  souffro  |»Iuh  tel  inique  seiuage 
63   Ne  sout'fru  plus  que  ta  douce  beauie 
96    Alph.:  Nous  sipproclions  le  loi^'is  desoimais, 

Daphn  :  Noum  app  roc  Hons  Teclipsp  redouiee 
130   Crai Die  to II jours  que  ce  desasire  arriue. 

Crainte  to uj ours  do  le  voir  pr^uenir 
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199   De  ces  beaut ez  orgueilleuaes  d*auoir 
201   De  ces  beaatez  que  Vkge  fauori«e, 
261   le  la  voyoy  rire  d^-ja  dans  T&me, 

D^-ja  8*ilprendre  aux  rayous  de  ma  fl&me, 
la  la  Yoyoy  ae  plaire  k  ce  present, 
364  Perte,  qu*encor  Timpitoyable  rit» 

Perte,  qu*encor  ie  pleure  k  chaudes  larines, 
489  Cor.:  Apren  de  moy,  rude,  &  simple  nouioe, 
493   Daphn. :  Apren  de  moy,  que  TafeGtion  yraye 
513   Cor.:  Garde  qu*eii  fin  ta  rogue  felonie 
515   Daphn.:  Garde  qu*en  fin  redoublant  mon  courous, 
533   Tu  ne  s^aurois  ^haper  ma  vengeance 
535   Tu  ne  s^aurois,  tygre  au  visage  humain, 
564   L*Hynien  offert,  caution  de  sa  peur, 

L*Hymen  offert,  en- bonne  conscience, 
711   Daphnis  trompeur,  &  perfide,  ne  croy, 
713   Daphnis  trompeur!  homme  qui  vive  au  monde 
837   La  verity  pent  naitre  du  mensonge, 

La  verity  fuit  k  trauers  ce  songe, 
869   Apres  auoir  (cruelle  perfidie!) 
871    Apres  auoir  temeraire  indiscret, 
956   Sat.:  Yne  faueur  pareille  receuoir? 

Cor.:  Yne  faueur  marque  de  ta  folie. 
1016   Ne  la  contraigne  k  dire  verity, 

Ne  la  contraigne  k  t*6ter  de  scrupule, 
1177   Cela  ne  sent  que  Tillusion  pure 
1179   Cela  ne  sent  aucune  illusion, 
1657   11  me  sufit,  que  la  recognoissance 
1659   II  me  sufit,  que  ton  afection 
191   To  us  mes  plaisirs  ne  i)endent  limitez, 
To  us  mes  desirs  que  de  vos  volontez. 
422   Vers  qui  dolente  ore  ie  me  retire, 

Vers  qui  Tamour  furieuz  m*a  reduit 
473   Cor. :  V  e  u  z  - 1  u  m '  aymer,  au  cas  que  ie  le  treuue, 
475   Daphn.:  Veux-tu  me  croire,  &  m*obliger aussy ? 
583    Puis  qu'vn  rayon  de  ce  bel  Orient 
585   Puis  que  ma  peine  heureuse,  outre  ruesure, 
595   0  douz  oracle,  k  moy  plus  precieux, 

A  moy  plus  cher  que  prouenu  des  Cieuz, 
631    Lis 6ns,  belas!  a  grand  peine  mes  yeux 
633    Li  sons,  niais  bas,  car  Timportance  extreme 
1057    La  passion  charge  mon  innocence 
1059    La  passion  te  fait  imaginer, 
1356   Mais  bien  cette  Hydre  infernale  t^toufer, 

Mais  bien  contraindre  k  remettre  en  nature 
1396   Nyniphe  k  qui  doit  Venus  la  primaut^ 
Nymphe,  Thonneur,  les  delices  du  monde, 

1581    Puis  que  ta  loy  d*autorit^  supreme, 
1583   Puis  que  d^-ja  sur  Tarriere  saison 
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150  Excuse  done  Taudace  fortuite, 

L*audace  prise  k  te  raccompagner, 
160  Quec^estk  tort  Tinnocence  offenser, 

Que  c*est  couloir  nourir  sa  defiance, 
1501   Lors  du  tombeau  tu  tires  TArcadie, 

Lors  vne  plainte  aucunement  bardie, 

»Corine*  enthalt  folgende  Stellen:  9-10,  38—39,  49—51, 
50-52,  147,  171,  292-293  ,  434—435  ,  440-441,  471,  517, 
534,  536,  538-539,  691-692,  718-719,  837,  839,  971,  973. 

Stellen  wir  die  analogen  Stellen  aus  der  '^M^liteA  zusammen, 
so  w&ren  das  folgende: 

785   Ecoute,  j*en  ai  vu  de  toutes  les  fft^ons: 

J*en  ai  vu  qui  sembloient  n*dtre  que  des  glafons, 
789   J' en  ai  vu,  mais  beaucoup,  qui  sous  le  fouz  appas 
794   Mais  j*en  ai  vu  fort  pen  de  qui  les  passions 
1696  Gl.:  £t  pour  Tamour  de  vous  je  n'en  ferai  que  rire. 
M.:  £t  pour  Tamour  de  moi  vous  lui  pardonnerez. 
CI.:  Et  pour  Taraour  de  moi  vous  m*en  dispenserez. 
847   Traltre!  c*est  done  ainsi  que  ma  sceur  m^pris^e 
849  C*e8t  ainsi  qu'k  sa  foi  M^lite  osant  manquer 
851   C*est  ainsi  que  sans  bonte  k  raes  jeux  tu  subornes 
1687   On  en  a  vu  Teffet,  lorsque  ta  fausse  mort 
1639  On  en  a  vu  Tetfet,  auand  te  sachaut  en  vie, 
1641   On  en  a  vu  Teffet,  lorsqu*^  force  de  pleurs 
687  L'une  en  t*aimant  s'expose  au  peril  d\m  m^pris: 
L*autre  ne  t*aime  point  que  tu  n*en  sois  ^pris; 
L'une  t*aime  engage  vers  une  autre  moins  belle: 
L* autre  se  rend  sensible  k  qui  n*aime  rien  qu*elle; 
L*une  au  des9u  des  siens  te  montre  son  ardeur, 
Et  Taut  re  apr^s  leur  choix  quitte  un  peu  sa  troideur; 
L'une  .... 

162   E. :  A  pervertir  son  cours  pour  me  faire  un  supplice. 
M.:  Supplice  imaginaire,  et  qui  sent  son  moqueur. 
£.:  Supplice  qui  d^hire  et  mon  kme  et  mon  ccsur. 
1799   Donnez  k  leurs  soubaits,  donnez  k  leurs  pri^res, 

Donnez  k  leurs  raisons  ces  faveurs  singulibres; 
1275   Tout  ce  que  ie  ch^ris,  tout  ce  qui  dans  mon  kme 
1277   Tout  ce  que  ramiti^  me  rendit  precieux, 
1279   Dis  que  j*ai  viol^  les  deux  lois  les  plus  suintes, 
1281    Dis  que  j'ai  corrompu,  dis  que  j*ai  suborne, 

725  N*a  voir  point  d'autre  soin,  n*avoir  point  d'autreesprit 
1014  Ne  vaut  pas  un  soupir,  ne  vaut  pas  un  regret. 
1217   A  quoi  bon  d^mentir?  k  quoi  bon  denier..? 

214  Que  dis-tu  de  Tobjet?  que  dis-tu  de  ma  flamme? 

976  Que  ce  soient  verity,  que  ce  soient  impostures, 

871   Beviens,  reviens  d^fendre  une  place  usurps : 
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781   Ph.:  Ei  de  coeur?   Tircis:  Bt  de  coBur, 
132  Tant  d(*  charmants  appas,  tant  de  brillants  attraits, 
1135   Nour. :  Qui,  ce  nVst  que  par  lit  qu*on  est  oonsidc^rable. 

M.:  Mais  ce  n*efit  que  par  1^  qu  on  devient  m^prieable: 
1507   E.:  Ce  n'est  que  de  vos  yeux  que  part  oette  lumi^re. 

N.:  Ce  n'est  que  de  mes  yeux!   Dessillez  la  paupi^re, 
183   M.:  Et  tie  dementir  pae  le  rapport  de  vob  yeax, 
185   E.:  Le  rapport  de  mes  yeux,  au  d^pens  de  men  larroes, 
105   Maia  il  y  fsiut  venir;  c'est  en  vain  qn'O"  recule, 

C'egt  en  vain  qu'on  refuit,  t6t  ou  ta»*d  ou  g'y  brftle; 
1311    Je  V0U8  en  tends,  grands  Dieux:  c'est  Ik-bas  que  leurs  ftines 
1313   C^est  Ili-bas  qu*a  leurs  pieds  il  fant  vei-ser  mon  sang: 
737   Tes  lettres  ou  sans  fard  tu  d^pedns  ton  esprit, 

Tes  lettres  oil  ton  coeur  est  si  bien  par  t&cnt, 
1293   Mais  je  ni*en  prend  k  vous,  moi  qui  suis  rimposteur, 
Moi  qui  suis  de  leurs  maux  le  detestable  auteur. 
189   E. :  Voyet  que  d'un  second  mon  droit  se  fortifie. 
M.:  Voyex  que  son  secours  montre  qa*il  s*en  defie. 
t525   D^rraais  done  en  vain  je  les  cherche  ici-bas; 

En  vain  pour  les  trouver  je  rends  tant  de  combats. 
1401   J*irai  du  fond  d^enfer  desager  les  Tituns, 
140.)   J'irsii  d*entre  ses  bras  enlever  Proserpine. 

Ninimt  man  aber  die  Varianten  von  1633--57  hinzu,  so 

vermeliren  sich  diese  Stellen  urn  folgende : 

1574   Par  ces  feux  qui  voloient  de  vos  yeux  dans  les  miens. 
Par  mes  flam  mes  jadis  ai  bien  r^compensees, 
Par  ces  mains  si  Mouvent  dans  les  miennes  press^, 
Par  ces  chastes  baisers  qu*un  amour  vertueux 
Par  ce  que  votre  foi  me  permettoit  d*attendre 

(Var.  1633-57.) 
1289   Vou8  en  relevez  done,  et  montrez  aujourd'hui 
1291    Vous  en  relevez  done,  et  vos  ciseaux  barbares 
Vous  en  relevez  done,  et  pour  le  flatter  mieux 
^      ^  (Vur.  1633  -  57.) 

1010   Vit-on  jamais  amant  dont  la  jeune  insolence 
Vit-on  jamais  amant  dont  Tindiscretion 

(Var.  1633-  57.) 
9   Un  seul  de  ses  regards  T^touffe  et  le  dissipe, 
Vn  seul  de  ses  regards  me  seduit  et  me  pipe. 

(Var.  1633  -57.) 
1486    QuMl  nrei^t  bien  mieux  valu  c6der  \  ses  furies! 

Qu'il  nretlt  bien  inieux  valu  soufi^rir  ses  barbariea, 

(Var.  1633.) 

1    Jamais  un  pauvre  amant  ne  fut  si  mal  traitd, 
Et  jamais  un  amant  n*eut  tant  de  ferraete: 

(Var.  1633  -  57), 
372   C'est  moi  qui  Tai  conduit  et  mis  en  sa  puissance; 
C^est  moi  qui  IVngageant  II  ce  froid  compliment, 

(Var.  1633  -  57) 
1288   Falloit-il,  Taveuglant  d'une  indiscrete  erreur, 

Falloit-il  le  forcer  k  depeindre  M^lite         (Var.  1633.) 
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Wir  sehn  also,  dass  Gomeille  gerade  Stellen  dieser  Art,  bei 
der  spatern  Durchsicht  seiner  Werke,  auszumerzen  bemuht  ge- 
wesen  ist,  dass  dieselben  mithin  Stileigenturalichkeiten  seiner 
ersten  Periode  sind. 

Eine  auffallende  Bestatigung  dieser  Ansicht  finden  wir  in 
der  bedeutenden  Abnahme  dieser  Wiederholungen ,  wenn  wir 
sein  nur  wenig  Jahre  spater  gedichtetes  zweites  Lustspiel  »La 
Veuve«  betrachten.  Hier  finden  wir  nur  halb  so  viele  der- 
artige  Stellen,  namlich  folgende: 

1238   Tu  la  veux  faire  heureuse  auz  depens  de  sa  foi; 
Ta  veux  seni  ayoir  part  k  la  douleur  commune; 
Tu  veux  seul  te  charger  de  toute  Tinfortune, 
1948   Plain  s-moi ,  p  1  a i  n  s  mon  malheur,  plains  mon  trop  de  franchise, 
149G  Ott  du  toat  ne  rien  dire,  ou  du  toat  ne  rien  taire, 

54   Change,  pauvre  abus^,  change  de  batterie, 
1201   Plains,  Philistc,  plains-toi,  mais  avec  des  accents 
549   Plus  la  raison  Tattaque,  et  plus  il  se  roidit; 

Plus  elle  rintimide,  et  plus  il  8*enhardit. 
'608   Vengeons-nous  k  loisir  de  notre  indifference, 
Vengeons-nous  k  loisir  de  toutes  ces  langueurs 
76   A.:  Tout  cela  cependant  sans  lui  parler  d*amour? 

Ph.:  Sans  lui  parler  d*amour. 
197   Aprfes  m'avoir  de  \k  longtemps  consid^r^, 
Aprbs  m*avoir  des  yeux  mille  fois  mesur^e, 
1076   Ph.:  Sa  promesse  me  donne  une  enti^re  puissance. 

Chr. :  Sa  promesse,  sans  moi,  ne  la  pent  obligor. 
500   Com  pare  z- lui  Tobjet  dont  vous  fites  blessde; 

Compares- en  Tesprit,  la  fa^on,  Tentretien, 
538  J*ai  su  croitre  sa  flam  me  en  la  contredisant; 

J'ai  su  faire  Plater,  mais  avec  violence, 
1196   Nelaisse  aucun  espoir  k  mon  &me  ^plor^, 

Ne  laisse  k  ma  douleur,  qui  va  finir  raes  jours, 
943   Toi  qui  trahis  ma  flamme  apr^  Tavoir  fait  naltre, 

Toi  qui  ne  m^es  ami  qu'afin  d'etre  plus  traltre, 
1794   Vois-tu  dans  mon  esprit  des  duutes  de  ta  foi? 
Y  vois-tu  des  soup^ons  qui  blessent  ton  courage, 

Gehn  wir  noch  welter  und  betrachten  in  dieser  Hinsicht 
«La  Suivante«  (gedichtet  gegen  das  Jahr  1634),  so  finden  wir 
bei  genauestem  Nachsuchen  nur  folgende  Stellen: 

405    A.:  Autre  objet  que  mes  yeux  devers  nous  vous  attire. 

F.:  Autre  objet  que  vos  yeux  ne  cause  mon  uiartyre. 
707    C:  Le  moyen  de  forcer  n\on  inclination? 

D.:  Le  moyen  de  soaffrir  votre  obstination? 
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709   C. :  Qui  ne  s'obstineroit  en  vous  voyant  si  belle? 

D.:  Qui  voud  pourroit  aimer,  vous  voyant  si  rebelle? 
733   C. :  Ce  n'est  pas  sans  raison  que  nion  kme  est  Uprise. 

D.:  Ce  n'est  pus  sans  raison  aussi  qu'on  vous  meprise. 
886   D*ou  lui  vient  cette  humeur  de  m'gtre  si  facile? 

D'oii  me  vient  ce  bonheur  ot  je  n'osois  penser? 
1273   Flora  me  a  droit  lui  seul  de  captiver  mon  &me; 
F  lor  a  me  vaut  lui  seul  k  ma  pudiijue  flamme 

(s.  die  Varianten  dieses  Verses.) 
1440   £st-ce  votre  dessein  que  je  m*en  orenne  It  vous? 

Est-ce  votre  dessein  d*attirer  mee  blasphbmes, 
1458  Fais-toi,  fais-toi  connoltre  allant  voir  tti  maitresse. 
1611   C*e8t  pour  vous  que  je  change,  et  pour  vous  seulement 

Je  veux  qn*elle  renonce  k  son  premier  aniant. 
1669  Daphnis  me  le  ravit,  non  par  son  beau  visage, 
Non  par  son  bel  esprit  ou  ses  doux  entretiens, 
Non  que  sur  moi  sa  race  ait  aucun  avantage, 

In  »Glitandre*  flnden  wir  die  folgenden :  17—19,  33,  71-72, 
100, 105-107,  200  -201, 203, 286, 339-340,  351  -  352, 361-362, 
365-367,  4%-497,  527,  543  -545,  575  ,  670-671,  679—080, 
726-727,  746-747,  813—814,  830—831,  907-909,  917  -^918, 
942-945,  957—960  ,  962-963  ,  997  -  999,  1010-1011,  1039, 
1062,  1227—1228,  1231,  1367,  1379-1380,  1383—1384,  1440 
—  1441.  Aus  den  Varianten  kommen  noch  hinzu:  34,  812, 
1030,  1057,  1352,  1384. 

In  »L'Illusion<c  aber  nur:  305,  318,  440-441,  524  525, 
1147-1148,  1394-1395,  1431  -  1432,  1467-1468,  1523—1524, 
1550. 

25]  Bel  genauerer  Betrachtung  dieser  Stellen  flnden  wir,  wie 
sicli  schon  der  Ubergang  in  die  Antithese,  Corneilles  spaier  so 
ausserordentlich  bevorzngte  Redeform,  deutlich  bemerkbar  inacht, 
sowie  ein  Bestieben,  trotz  des  Parallelismus  eine  gewisse  Ver- 
schiedenheit  in  die  Gestaltung  der  beiden  sich  entsprechenden 
Satzteile  zu  bringen.  Nur  zwei  der  hier  angefuhrten  Beispide 
aus  »La  Suivante*  (Vers  733  und  1440)  sind  noch  bis  zurVers- 
casur  durchgefuhrte  Wiederholungen. 

(jbrigens  begegnet  die  Antithese  ebenfalls  schon  bei  Hardy, 
wenn  auch  nicht  so  hauflg  wie  bei  Corneille.  Als  Probe  mQgen 
folgendo  Beispiele  dienen,  deren  beide  ersten  ganz  gut  fur  Verse 
Corneilles  passieren  konnten: 
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Oil  ces  yeux  d^bondez  ne  cessent  de  pleurer,  ; 
Ma  bouche  de  geinir,  mon  coeur  de  souspirer. 

(>F^li8m^ne«  315.) 

Moi  qui  suis  de  parens  nez  parauant  la  Lune, 
Tiens  tout  de  iiia  vertu,  &  rien  de  la  Fortune, 

(»Arsacome«  133.) 

Reson  toy  Ik  desaus,  que  resout  ie  lui  porte 

Le  destin  de  sa  mort,  ou  de  reuiure  inorte. 

(»Ar8aconie«  65.) 
Vuei Uez  borner  mes  jours,  ou  finir  mon  soucy. 

(»Ar8acome«  92). 

Tu  sers  autant  icy  comme  Ik  tu  nuirois, 

(»Arsaco]ue«  408.) 
L*asseurence  de  Tvn,  de  Tautre  est  Ie  danger, 

(»Ari8tocl6e«  163.) 

Mais  drs  illusions  ordinaires  d'Amour 

Heuiennent  k  nies  yeux,  trauaillent  ma  pens^e, 

(»F^lism^ne«  1509.) 
Vieillard,  de  qui  depend  mon  salut,  ou  ma  niort 

(»Th6ag.  &  Car  *  S.  U.) 
De  recevoir.vn  gendre?  ou  d*enterrer  vn  mort. 

(»Th^.  &  Car.«  S.  43.) 
Pour  moy  ie  doy  mourir,  pour  elle  ie  dois  viure 

(»Th6ag.  &  Car.«  S.  202.) 
Le  beau  nous  semble  laid,  le  laid  nous  semble  beau. 

(»Th^.  &  Car  «  S.  272.) 
Ma  charge  roe  defend  de  croire  de  leger. 
La  votre  de  subir  trop  auant  le  danger, 
L*yn  craint  pour  son  honneur,  rautre  pour  sa  patrie, 

(»Th^.  &  Car  «  8.  412.) 
Lui  a  fourny  de  pont,  &  k  nous  de  douleur. 

(»Th^g.  &  Car.c  S.  422.) 
Le  donne  k  Sisimethre,  homme  meur,  homme  sage, 
Du  vice  la  terreur,  &  des  vertus  Timage. 

(^Theag.  &  Car.<  S.  492.) 
Changer  ton  fiel  en  doux,  ta  tristesse  en  plaisirs. 

(»Th&ig.  &  Car.«  S.  520.) 
Le  sort  ^branleroit  k  peine  ma  Constance, 
Amour  la  trouueroit  foible  de  resistance.   (»Dori8e«  77«) 

Bel  Corncille  begegnet  die  Antithese  naturlich  ungleich 
haufiger,  selbst  in  seinen  ersten  Stucken.  »M^lite«  ist  zwar 
nocii  ziemlich  frei  davon,  aber  schon  vClitandre*  zeigt  zahlreiche 
Beispiele : 

134  II  n^a  d*yeux  que  pour  toi,  que  mepris  pour  ma  flamme; 

287  Mon  reste  de  vigour  ne  pent  Teffectuer; 

J*en  ai  trop  pour  mourir,  trop  pen  pour  me  tuer: 
L*un  me  manque  au  besoin,  et  Tautre  me  r^siste. 
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566   Je  sauve  mon  amour,  ei  je  manque  It  ma  haine. 
Gee  contraires  auccds,  demeurant  sans  effet, 
Font  naitre  mon  malheur  de  mon  heur  imparfait. 
576   L*offense  vint  de  toi,  le  secours  du  hasard. 
738   Et  vouloir  nradoucir,  c*e8t  vouloir  me  deplaire. 
771    11  te  donne  beaucoup  en  ce  qu'il  t'interdit, 
Et  tu  gagnes  beaucoup  d^y  perdre  ton  credit. 
1047   Miraculeux  effet!  Pour  traitre  que  je  Bois, 

Mon  sang  Test  encor  ])1ub,  et  sert  tout  k  la  fois 
De  pleurs  k  ma  douleur,  d*indiceR  k  ma  prise, 
De  peine  k  mon  forfait,  de  vengeance  a  Dorise. 
1102   Et  vengez  mon  affront,  ou  souffrez  ma  vengeance! 
1U7   Tremble  sans  craindre  trop;  h^site,  mais  aspire; 
Attends  de  ma  bont6  au*il  me  plaise  tout  dire, 
Et  sans  en  concevoir  d*esDoir  trop  affermi, 
N^esp^re  qu*2i  demi,  quana  je  parte  k  demi. 
1417   Espbre,  mais  hesite;  hesite,  mais  aspire  (Var.  1660  -  63.) 

Andere  Beispiele  bieten  nocli:  Vers  542,  776,  1066,  1234, 
1356,  1391.  Ferner:  »La  Veuve*  Vers  594,  1345—1346,  1374, 
1557,  1690;  »U  Suivante*  Vers  111-112,  1335-1338,  1568; 
»L'IIlusion*  Vers  258,  516,  800-801,  994,  1004,  Var.  845. 

26]   Eine  andere  Stileigentumlichkeit  Hardys  besteht  in  langern 

Aufzahlungen.  Zum  Beispiel: 

La  sant<$,  les  amis,  la  prouesse,  les  biens   (»F^1i8mbne«  11.) 
L*Honneur,  la  chastett^,  la  vertu,  les  merites, 
La  gloire,  la  beauts,  Tamour  &  les  Gharites 

(>F61ism6ne«  1349.) 

De  nature  courtoise,  accorte,  liberale, 

Meur,  discrete  moder^,  (»F^i8mene«  18.) 

Fayneante,  inutile,  ocieuse,  inconnug,   (»Felismbne<  149.) 

Dispost,  alaigre,  inuentif,  courageux,  (»AIpbee«  :V23.) 

Aucuns  demons,  characteres,  ny  charmea, 
Sumissions,  prieres,  feintes,  larmes    (9Alphee«  1013.) 

Tcune,  gaillarde,  alaigre,  vigourense  (»A1ph^«  1117.) 

Glac^,  p&le,  tremblant,  sans  poux  &  sans  haleine 

(>Th^ag.  &  Car.€  S.  1%.) 
Orphelin,  vagabond,  inconu,  soufreteux. 

(»Th^g,  &  Car.«  S.  196). 
Mon  &me,  ma  moiti^,  mon  Soleil,  ma  pens^^"! 

(»Th6ag.  &  Oar.«  S.  317.) 
Son  Oreille,  son  oeil,  son  Ph&re  &  sa  conduite 

(»Th«$ag.  A  Car.c  8.  376.) 
La  beaut^^  les  honneurs,  la  nation,  le  sang 

(»Th^g.  &  Oar.«  S.  378.) 
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Andere  Stellen  finden  sich:  »L' Amour  victorieux*  309, 
»Arsacome«  391,  433,  »Gigantoa)achie«  79S. 

Bei  Gorneille  finden  wir  in  »M61ile« : 
117   La  beauts,  les  attraits,  Tesprit,  la  bonne  mine, 
283   J*ainie  bien  ces  discours  de  plaintes  et  d*alurni<>8, 

De  soupirs,  de  sanglots,  de  tournients  et  de  larrnes: 

Andere  Stellen  sind:  »Llllusion«  250,  252,  348. 

Zu  hochst  koniischem  Eindruck  steigert  er  solche  Aufzah- 

lung  in  »L'Illusion€  750,  wo  Matamore  sagt: 

Faites,  luttes,  chevrons,  uiontants,  courbes,  fili^res, 
Kntretoises,  sommiers,  colonnes,  soliveaax, 
Parnes,  soles,  appuis,  jambages,  traveteaax, 
Fortes,  ffriiles,  verrous,  serrures,  tuiles,  pierre, 
Plotiib,  ter,  pl&tre,  ciment,  peinture,  marbre,  verre, 
Caves,  puits,  cours,  perrons,  salles,  chambres,  greniers, 
Offices,  cabinets,  terrasses,  escaliers. 
Juge  un  pea  quel  d^sordre  aux  yeux  de  ma  charmeuse; 

27]  Eine  fernere  Eigentumlichkeit  der  Spraehc  Hardys  ist  der 
Ausruf,  der  oft  selbst  zwei  ganze  Verse  umfasst.  So  z.  B. 
»Ravis5ement«  971 : 

0  ninlheur !  6  doulenr !  d  perte  irreparable ! 
0  prodige  trop  vrayl  6  Ciel  inexoraole! 

Wahlen  wir  aus  den  vielen  Beispielen  bel  Hardy  nur  fol- 
gende  aiis: 

0  desespoir  horrible!  d  rage  insupportable!  (»Proci8«  732.) 
0  rage!  6  desespoir!  6  enorme  iniiamie!  (»Feli8m^ne«  153;^.) 
Ne  le  pr^tendre  plus!  6  desespoir!  6  rage! 

(»Th6ag.  &  Car.c  S.  329.) 
0  nialheur!  6  malheur!  6  rage!  6  desespoir! 

(»Theag.  &  Car.«  S.  120.) 
0  cruelle  reponce!  d  r&ge,  6  desespoir! 

(»Th^.  A  Car.«  S.  246.) 
Le  desespoir  me  tient,  la  rage  me  maStrise. 

(»Th^.  &  Car.€  S.  276.) 
0  honte,  0  desespoir,  he?  quoy  sans  soutenir 

(»ThAig.  &  Car.c  S.  413.) 
0  honte,  6  desespoir,  6  malheur,  d  nialheur. 

(»Th6ag.  it  Car.«  S.  421.) 
0  outrage!  6  affront!  6  tort  irreprochable !  (»Ravi8s.c  77.) 
0  creuecoeurl  d  honte,  6  lasche  que  ic  suis!  (»Bavi8S.c  87.) 

(Ahnliche  Ausrufe  finden  sich:  »Ravissement«  277, 
1301,  1384—85;  •Force  du  Sang*  235—36,  719,  853  -  55, 
945,  1045,  1453;  >Giganloinachie*  365—366,  721,  789, 867; 
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»F6lismfene«  715,  1016,  1045,  1167,  1197,  1256, 1281,1533, 
1583;  »Dorise«  361, 509, 1023;  »Corine«  115, 166—167,  313, 
563,  1039,  besonders  »Arsacorae€  921—27), 
und  vergleichen  hiermit  die  Varianleder  Ausgaben  vonlG32-57 
zu  Vers  345  des  »Clitandi'e«: 

0  faonte!  6  cr^ve-coeur!  6  d^sespoir!  6  rage! 
SO  sehn  wir  hier  alle  vier  Lieblingsworte  Hardys  vereinigt,  und 
scheiiit  dieser  Vers  Gorneille  sehr  gut  gefallen  zu  haben,  da  er 
ihn  v5Hig  gleichlautend  in  »La  Veuve«  wiederholt  (Variante  zu 
Vers  1914).  Spaler  hat  er  im  »CIitandre«  das  nicht  sehr 
poetische  »creve-c(Eur«  in  ^d^plaisirsc  geandert  und  in  »La 
Veuve«  den  Vers  mit  mehreren  andern  gestrichen. 

Aber  auch  spSter  noch,  im  »Cid«,  finden  wir  Vers  237: 
0  rage,  6  desespoirl  6  vieillesse  ennemie! 

28]  Sentenzen  galten  zu  Hardys  Zeit  als  grosser  Schmuck 
des  Dramas.  Hardy  bezeichhet  sie  sogar,  wie  auch  Gamier 
und  andere,  der  besondern  Hervorhebung  wegen,  meisi  durch 
Anfuhrungszeichen : 

»0n  doit  hair  lea  vices,  seuleraent 

»Poiir  Tamour  d'euz,  leurs  botes  nuUement!    (»Alph4e€  487. j 
Ofters  hebt  er  auch  dieSprichwortlichkeiiderselben  besonders 
hervor : 

L^occasion  (dit  certaine  sentence) 

Traine  compagne  apres  la  repeutence:       (»Alphee«  1161.) 

Le  vieil  prouerbe  icy  te  reglera 

>Tel  different,  ayme  qui  t*aymera.  (»Alph^€  391.) 

Als  Beispiele  fur  Sentenzen  bei  Hardy  mdgen  dienen: 
»Alphee«  80,  113—15,  315-316,  394,  478,  493-96,  598,  618, 
829—830,  1235-1236,  1415-1416. 

Obwohl  Gorneille  sich  gegen  die  zu  haufige  Anwendung 
solcher  Sentenzen  spater  sehr  heftig  ausspricht ') ,  so  wendet 
er  sie  in  seinen  Jugendwerken  oft  genug  an. 

Als  Probe  ra5gen  einige  Stellen  aus  »GIitandre«  dienen: 

d47   Le  courronx  d*une  femme  imp^tueux  d'abord, 

Promet  tout  ce  qu*il  ose  k  son  premier  transport; 


1)  Discours  du  PoSme  dramatique.   Ed.  Marty-Laveanx  I,  18. 
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Miiis  comme  il  n'a  pour  lui  que  sx  seule  iinpuiBsance, 

A  ['ovi'o.  do  grossir  il  nieurt  on  sa  naissancc; 

()u  s'etonftant  8oi-m6nie,  a  la  fin  ne  produit 

Que  point  ou  peu  d'effet  apies  beaucoup  de  bruit. 
1475    Un  roi  doit  se  donner,  quand  il  est  irrite, 

Ou  plus  de  retenue,  ou  inoins  d'autorit^. 
733    Le  geni^reux  orgueil  des  Ames  magnanimes 

Par  un  noble  d^dain  salt  pardonner  les  crimes; 
124   Ce  n'est  que  faute  d'air  que  le  feu  s'amortit. 
1521    (Jn  crime  attire  I'autre,  et  de  pour  d'un  supplice, 

On  tache,  en  etouffant  ce  qu'on  en  voit  d'indice, 

De  paroitre  innocent  h  force  de  forfaits, 

Fernere  Stellen:  if^L'Illusionc  789—90,  838,  860,  1075-76, 
1479-80. 

29]  In  seinem  Argument  zu  *La  Veuve*  (Ed.  Marty-Laveaux  I, 
396)  sagt  Corneille:  »Cette  comedie  peut  faire  connoitre  Taver- 
sion  naturelle  que  j'ai  toujours  eue  pour  les  a  parte.*  Auch 
bei  Hardy  finden  wir  diesclben  nur  sehr  selten. 
30]  Wortspiele  und  witzige  Stellen  kommen  bei  beiden  Diclt- 
tern  vor,  sogar  ganz  gleich  unlogische  Stellen. 

So  sagt  Venus  bei  Hardy  zu  ihreni  gottlichen  Solme: 

Quelle  malice  inliumaine  te  meut        (»Corine«  873.) 
In  gleicher  Weise  beklagt  sich  Clitandre: 
293    Voyez,  D  i  e  u  x  i  n  h  u  m  a  i  n  s  .  .  . 

Freilich  geht  Hardy  eininal  sogar  noch  weiter,  indem  er 

die  Venus  sagen  lasst: 

Deux  Nymphes,  deux  superbes  de  beaute 
Me  font  mourir  de  leur  deloyaut^, 
Me  font  mourir  de  voir  leur  tyrannic 
Sur  leurs  aiuanta  s^exercer  infinie, 

(>L*Amour  victorieux«  31  -34.) 

Eine  von  beiden  Dichtern  sehr  bevorzugte  Form  ist  die 
contradictio  in  adiecto.  Oft  lassen  sich  sogar  gleicheBei- 
spiele  hierfur  bei  beiden  Diclitern  nachweisen. 

....  en  son  malheur  heureux,  (»Alph^c  715.) 

....  en  son  malheur  heureux, 

(»La  Force  du  Sang*  908.) 
.  .  .  .  heureux  en  mon  malheur        (»Dorisec  294.) 

AuBg.  n.  Abh.  (Nftgel).  3 
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Bei  Corneille: 

Si  noire  heureux  malheur  a  produit  ce  miracle, 

(•Clitandrec  1433.) 

Et  que  r heureux  niulheur  qui  vous  a  menace 

(>Clitandre«  675.)') 

Andere  Beispiele  bei  Hardy  sind: 

A  peu  de  bruit  luy  parlant  sans  parler, 

(>Coriiie€  448.)*) 

Yne  laideur  belle  luy  represente,         (>A1ph^€  770.) 

La  iuste  peur  d*vne  iniuste  poursuite,  (»Corine€  940.) 

Bei  Corneille: 

A  rayir  la  beauts  qui  lui  ravissoit  Vkme; 

(»La  Veuvec  1576.) 

Ne  Y0U8  estimez  pas  qui  tie  pour  la  quitter, 

(>La  Suivante*  1539.) 

31]  Lotheissen  (Band  II,  S.  163)  sagt,  indem  er  von  dem 

Klassicismus  jener21eit  spricht:  »Man  begreift  aber,  wie  fremd- 

ariig  es  auf  die  Zuschauer  wirken  niuf^te,  wenn  in  der  »Meiite«, 

einem  modernen  Zeitbild,  von  den  Gottern  und  der  Unterwelt 

die  Rede  war,  wenn  in  »Clitandre«  ein  Madchen  erklarte,  es 

woUe  zu  den  »VestaIinnen«  fluchlen.  So  war  allerdings  sclion 

die  Sprache  der  »Astraa«  gewesen  und  auch  Racan  hatte  in 

seinen  »Bergeries«  so  geredet.€ 

Hier  k5nnen  wir  hinzufugen ,  dass  Hardy  ganz  denselben 

Gebrauch  hat  und  selbst  in  modernen,  meist  spanischen  Stucken. 

Beispiele  fur  mythologische  Anspielung  sind  bei  beid«n  Dichtern 

sehr  bauflg,  oft  sogar  ganz  gleiche: 

L^hoiume  peut,  yertueux,  des  autres  triomfer, 
Peut,  Alcide,  au  berceau,  ces  monttres  ^touffer, 

(Hardy:  >Fregondec  8—4.) 

Avant  k  retirer  cette  mane  du  poin 

D  vn  redoutable  Alcide  ft  qui  frappe  de  loin, 

(Hardy:  »Ari8tocl^€  451.) 
Que  Loncate  vn  Alcide,  vn  precieux  modelle, 

(Hardy:  >Ar8acome€  990.) 

1)  Que  le  sort  m*a  rendue  heureuse  en  mon  malheurl 

(Racan :  Berg.  Act  III,  V.  4,  S.  69.) 

2)  Qioant  son  taint,  qui  rougit,  et  son  coBur,  qui  souspire 
En  8*approchant  de  mor,  me  disent,  sans  parler, 
Le  mal  que  le  reapect  luy  contraint  de  celer. 

(Racan:  BerserieB,  Act  II,  Scene  2,  riertletste 
Zeile.   Bibl.  Elzevirienne  I,  49.) 
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Fernere  Slellen  finden  sich  bei  Hardy :  >Theag.  &  Car.« 
S.  22,  248,  489;  »Fregonde«  549 ;  ^Fflismene*  1372;  »Phranrte* 
706,  1263;  »Aristocl^e«  462.  Selbst  in  derMehrzahl  gebraucht: 
reatime  qu*il  faloit  de  plu8  vaillans  Alcides 

(>Tbeag.  ft  Car.<  S.  230.) 

De  qui  naitront  vn  iour  des  enfans  valeureuz, 
Des  Alcides,  T^iroy  de  touie  tirannie. 

(»Th^.  A  Car.«  S.  464.) 

Ebenso  bei  Corneille: 

Ainsi  qu^un  autre  Alcide,  en  m'arrachant  des  fers, 

(»Clitandre€  1303.) 

Eine  ahnliche  Vorliebe  fQr  die  Bezeichnung  >AIcide«  finden 
wir  auch  bei  Rotrou  und  lasst  sich  das  Wort  aus  seinem  1618 
verfassten  Erstlingswerke ,  deni  »L'Hypocondriaque« ,  zweimal 
belegen  (Oeuvres  5  vol.  Paris  1820:  Bd.  I,  Seite  8,  Vers  13  und 
Seile  37,  Vers  1). 

Wie  fuhlt  man  sich  aber  erst  an  Hardy  zuruckerinnert, 
wenn  man  im  »Glitandre«  Vers  1280  llest: 

Et  je  saurai  changer  sea  myrtes  en  cypres. 
Eine  Redewendung,  die  man  aus  Hardy  sehr  zahlreich  belegen 
kann,  man  vergleiche  z.  B.:  »Ravissement  de  Pluton«  1246, 
»La  Force  du  Sang«  1526,  »F^lismdne«  1324,  ^Dorise*  140, 
*Theag.  &  Car.«  S.  288. 

32]  Corneille  sagt  am  Scliluse  seiner  Vorrede  zu  »Glitandre« 
(Marly-La veaux,  1,  264):  »de  sorte  qu'en  Tetat  que  jedonne  cette 
piece  au  public,  je  pense  n'avoir  rien  de  commun  avec  la 
plupart  des  ^crivains  modernes,  qu'un  peu  de  vanity  que 
je  t^moigne  ici.«  Hardy  gehorte  damals  allerdings  nicht  mehr 
ganz  zu  den  »^crivains  modernes«. 

Die  Ahnliclikeit  der  Ansichten  unsrer  beiden  Dichter  er- 
kennt  man  z.  B.,  wenn  man  folgende  Stellen  nebeneinanderlialt: 
Theophane  von  seiner  Tochter: 

Son  sexe,  que  veux-tu,  se  fait  prier  souuent, 
De  chose  ot  son  desir  aspire  plus  feruant. 

(»Ari8tocl^€  1871.) 

Rosidor  zu  seiner  Geliebten: 

Ton  sexe,  qui  defend  ce  que  plus  il  desire, 

(>Glitandre€,  Var.  su  1884,  Bd.  I,  S.  867.) 
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Aber  nicht  nur  in  solchen  Dingen  gehen  ihre  Meinungen 
Hand  in  Hand,  sondern  audi  in  der  so  wichtigen  Frage  betrefifs 
des  Zulassigen  bei  Abfassung  von  Theat^rstucken. 

Corneille  spricht  seine  Meinung  in  folgenden  Worten  aus: 

»CepeiidaDt  mon  avis  est  celui  de  Terence :  piiisque  nous  faisons 
des  po^mes  pour  6tre  repr^ut^s,  notrc  premier  but  doit  gtre  de 
plaire  k  la  cour  et  au  peuple,  et  dVttirer  un  grand  monde  k  leura 
repr^entations.  11  faut  8*il  se  pent,  y  ajouter  lea  regies,  afin  de  ne 
d^plaire  pas  aux  aavants,  et  recevoir  un  applaudissement  univerael; 
niais  surtout  gagnona  la  voix  publique;<  (Epitre  dddica- 
toire  zu  »La  Suiyante«.   £d.  Marty-Laveauz  II,  119.) 

Vergleichen  wir  hiermit  Hardys  Ansicht,  die  er  in  seinem 

Briefe  an  Payen  ausspricht: 

>Tout  ce  qu'aprouue  Vvsage  et  ce  qui  plait  au  public  deuient 
plus  que  legitime. c 


Marburg.   Vnivrrtiliu-Bachdruckerei  (R  Friran.  h-. 
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ist  bekannt,  dass  die  franzdsische  Literatur  des  Mittel- 
alters  kaum  ein  Werk  hervorgeteacht  hat,  welches  soviel  Ver- 
brdtung  gefunden,  so  eifrige  Bewunderung  auf  der  einen  Seitd 
erregt  und  so  heftige  Angriffe  0  ^uf  der  andem  ef fahren  hat^ 
als  der  Roman  de  la  Rose.  Man  isi  doruber  einig,  dads  es 
vorzugsweise  die  Kiibnheit  s^er  Ideeti^  die  Scbarfe  seiner 
Satire  und  seine  den  Neigungen  des  dreizebnten  und  vierzehnten 
Jabrbunderts  entsprecbenden  Liebestheorieen  in  ihrem  alle- 
goriscben  Gewande  sind,  welcben  das  Gedicbt  eine  so  allgetneine 
Beacbtung  verdankt.  An  Analysen  und  Besprechungen  ^)  seines 
kuUurgeschichtlicb  so  interessanten  Inbaltes  ist  desbalb  auch 
kein  Mangel,  wabrend  seine  spracblicbe  und  poetische  Form 
noch  nicht  Gegenstand  einer  Uniersucbung  gewesen  ist.  Es 
mag  daher  im  Hinblick  auf  seine  Bedeutung  gerecbtfertigt  er- 
scheinen,  wenn  auch  einmal  den  stilistischen  Formen  des  Roman 
de  la  Rose  eine  eingehendere  Betracbtung  zu  teil  wird. 

Fiir  eine  solche  erscheint  es  vor  allem  geboten,  zwiscben 
der  Scbopfung  des  Guillaume  de  Lords  und  der  seines  Fort- 
setzers  zu  untei'scheiden.  Wenn  auch  eine  fliichtige  Lektiire 
den  Schein  erweckt,  als  sei  das  Ganze  aus  einer  Feder  geflossen, 
so  diirfte  es  doch  gerade  bei  der  im  allgemeinen  schablonen- 
haft  einformigen  Darstellung  von  Interesse  sein,  zu  erfahren, 

1)  So  von  Christine  de  Pipan  und  Gerson. 

2)  Ich  erwS.hne  nur  die  besonders  ausfuhrlichen  Inhaltsangaben  von 
Paulin  Paris  in  der  Histoire  liit^raire  de  la  France,  Band  XXIII,  von 
D.  Nisard  in  seiner  »Histoire  de  la  litt^rature  fran9ai6e.  Paris  1854—61, 
von  C.  Lenient  in  seinem  Bache  »La  satire  en  France  au  mojen-age<. 
Paris  1877. 

Auflg.  u.  Abbandl.   (F.  HelnrloliJ.  1 
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inwieweit  Gmllaume  de  Lorris  und  Jean  de  Meung  ihrem  StO 
den  Stempel  des  Personlichen  aufgepragt  haben,  ob  sich  hie 
und  da  in  der  Wahl  des  Ausdrucks,  in  dem  Vorherischen 
besonderer  Formen  ein  individueller  Zug  erkennen  lasst. 

Die  vorliegende  Untersuchung  beabsichtigt,  den  Stil  des 
Roman  de  la  Rose  ohne  Rucksicht  auf  den  Inhalt  des  Gedichtes 
darzustellen,  indem  sie  die  asthetischen  Formen  der  Rede  aus- 
zuscheiden  und  nach  gewissen  Gesichtspunkten  geordnet 
zusainmenzustellen  unternimmt.  Sie  will  zunachst  nur  eine 
Sammlung  des  stilistischen  Materials  geben;  weitarbin  etwa  vor^ 
handene  stilistische  Verschiedenheiten  zwiscben  GuUlaume  de 
Lorris  und  Jean  de  Meung  nachzuweisen  versuchen.  In  der 
Zusammenstellung  der  Formen  wird  sie  von  den  bei  ibrer  Ab* 
fassung  benutzten  Arbeiten  ^)  insofem  abweichen ,  als  sie  den 
Versuch  raachen  will,  die  unter  dem  Namen  der  >Tropen<  oder 
des  vbildlicben  Ausdrucksc  gewdhnlich  begriffenen  Mittel  der 
poetischen  Rede  im  wesentlichen  auf  Metapher  und  Vergleichung, 
als  auf  ihre  Hauptformen,  zuruckzufahren.  Diese  Art  der  Dar- 
stellung  wird  vielleicht  eine  Ueber^cht  uber  den  Stil  leichter 
machen,  als  die  Gruppirung  der  einzelnen  Erscheinungen  unter 
viele  verwandte  Begriffe  (Personifikation,  AUegorie,  substan- 
tivische,  adjektivische,  verbale  Metapher  u.  s.  f.),  zwischen  denen 
es  bis  jetzt  noch  nicht  gelungen  ist,  voUkommen  scharfe  Grenzen 
zu  Ziehen  und  einzuhalten. 

1)  Es  sind  die  folgenden:  B.  Grosse:  >Der  Stil  des  Crestien  von 
Troiesc.  In  den  franzOsischen  Studien  von  G.  KOrting  and  E.  Koschwiti. 
Bd.  I.  p.  127.  M.  Hannappel:  »Poetik  AUun  Chartiersc.  Ebendaaelbrt 
p.  261.  Ferdinand  Eanlen:  »Poetik  Boileaa8«,  ein  Beitrag  zur  Qeschichte 
der  franzaeischen  Poesie  im  17.  Jahrhondert  Hannover  1882.  Dr.  E.  J. 
Groth:  »Vergleich  zwischen  der  Bhetorik  im  altfranz.  Bolandslied  and 
in  Karls  Pilger£a.hrtc.  Im  Archiv  fGUr  das  Studium  der  neueren  Spraches 
und  Literaturen  herausgegeben  von  Ludwig  Herrig.  Bd.  69.  p.  891.  Femer 
warden  benatzt:  W.  Wackemagel:  »Poetik,  Rhetorik  and  Stilirtik«, 
herausgegeben  von  Ludw.  Sieber.  Halle  1873.  Friedr.  Tbeodor  Viacfaer: 
>Aesthetik  oder  Wissenschaft  des  SchOnen.«  III.  Teil.  2.  Abschnitt  Statt- 
gart  1857.  Zu  Grande  gelegt  wurde  von  mir  die  Ao^gabe  des  Roman  d» 
la  Rose  von  Frandsque  Michel.  Paris  1864. 
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Abktlrzungen  und  Zeichen. 

L.  bezeichnet  das  Gedicht  des  Guillaume  de  Lorris,  M. 
dasjenig^  des  Jean  de  Meung. 

Die  eckigen  Elammern,  [],  enthalten  die  aus  dem  syn- 
taktischen  Zusammenhange  zu  erganzenden  Worte. 

Drei  Punkte,  . . .,  bedeuten  die  Weglassung  von  Satzgliedern 
Oder  ganzen  S&tzen. 

Die  einzelnen  Beispiele  sind  mit  fortlaufenden  Nummern 
yersehen ;  in  ihrer  Anordnung  ist  so  verfaliren  worden ,  dass 
das  beiden  Dichtern  Gemeinsame  vorangestellt  wurde,  dann 
L.9  und  zuletzt  M.  folgte. 


AbBchnitt  L   Die  Metapher. 

1. 1.  Metaphern,  welche  sioh  anf  Peroonen  and  persBnlioh 
gebrauehte  B^griSe  0  benehen. 

AmorSf  li  diex  d' Amors.  1)  Amors  prend  le  paage 
des  jones  gens  L.  22.  —  2)  [AmorsJ  c'est  maladie  moult 
cortoise  L.  2189.  —  3)  [Amors]  le  cuer  justise  L.  3097.  — 
4)  Amors  tint  [NarcisusJ  en  ses  roisiatis  L.  1447.  Aebn- 
lich:  2658.3386.3288.  —  5)  Amors  [les]  tient  en  prison  L.2631. 
cf.  1924  *).  —  6)  [Cupido]  sema  ici  d' Amors  la  graine  L.  1596.  — 
7)  Amors  porte  le  gon/mton  de  CSortoisie  et  la  bani^re 
L.  1956.  cf.  1184.  —  8)  [Li  diex  d' Amors]  trait  k  moi 
par  tel  devise  Que  parmi  Toel  m'a  au  cuer  mise  La  sajete 


1)  Unter  >pers5Dlich  'gebraacfatenc  Begriffen  werden  hier  solche 
abstrakte  Besriffe  ventanden,  welche  in  Iftngerem  ZusammenhaDge  durch 
Bede  Oder  Mndlung  belebt  auftreten  und  dadurch  die  Bedeutung  von 
wirklichen  Penonen  erhalien.  Yon  diesen  werden  in  §.  2—4  einfiwh  als 
»abBirakte  Begriffe«  sobhe  unterschieden,  welche  nor  an  der  betreffenden 
Stelle,  nicht  aber  im  ganzen  Gedichte  ihre  abstrakte,  unpersdnliche 
Geltang  yerloren  haben. 

2)  Duroh  »cf.c  wird  anf  die  Stellen  verwiesen,  wo  sich  derselbe 
metaphorische  Aasdruck  findet. 
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L.  1701.  —  9)  AJtnors  ne  velt  aiitres  oisiama  [que  damoiseles 
et  daraoisiaus]  L.  1599. 

10)  Amors  qui  90t^  et  atise  La  brese  qu'il  t'a  au  cuer 
mise  M.  6526.  •—  11)  Fine  Amors  d'amer  est  yvre  Car  grant 
douceur  Amor  enyvre  M.  4482.  —  12)  [Amors]  hors  de  ma 
teste  par  une  pele  Quant  aus  sermons  sdant  m'aguete  Par 
une  des  oreilles  giele  Quanque  Raison  en  Tautre  bpute  M.  4757. 

—  13)  Amors  sagt:  mes  lasses  esles  Despenai  toutes  desrom- 
pues  Tant  les  ai  de  duel  desbatues  M.  10661.  —  14)  Amors 
en  ses  resiaus  Tenlace  M.  21212.  cf.  4598.  4719.  21839.  — 
15)  Moult  r^o^us  dolereus  hoste  Quant  Amors  onques  hoatelas 
Mauves  hoste  en  ton  hostel  as  M.  4727. 

Bel'Acueil.   16)  Bel-Acueil  a  trop  longue  longe  L.  3588. 

—  17  En  Bel-Acueil  n'a  ...  autre  encloeure  Fors  qu'il  n'est 
plains  d'envoiseure  L.  3598. 

Cupido.  18)  [Gupido]  fist  ses  las  environ  iendre  L.  1599. 
cf.  1621. 

Losengier.  19)  Li  losengier  tout  le  monde  par  parole 
oignent  L.  1045. 

En  vie.  20)  [Envie]  fondoit  d'ire  et  ardoU  L.  287.  cf. 
262-264. 

Uamante  wird  genannt:  21)  Le  safUuaire  precieus 
Dont  mon  cuer  est  si  envieus  L.  2320.  2739. 

Von  Pa  or  und  llonte  wird  gesagt:  22)  Tout  li  megre 
du  cul  lor  tremble  L.  3656. 

Venus.  23)  [V4nus]  tint  un  hrandon  flamant  En  sa  main 
destre,  dont  la  flame  A  eschauflfee  mainte  dame  L.  3434.  — 
24)  V^nus,  qui  tous  dis  guerroie  Chastee  L.  3430. 

Fortune,  25)  [Fortune]  ceus,  qu'el  seult  par  devant 
oindre  Seult  ausinc  par  derri^re  poindre  M.  6872.  —  26)  [For- 
tune] tant  m'oint  les  iex  d'un  fin  colire  M.8188.  —  27)  [For- 
tune] les  uns  de  ricliesces  avugle  M.  6031.  —  28)  [Fortune] 
est  orfenine  de  robe  M.  6280.  —  29)  [Fortune  les  tumbe]  autor 
de  sa  roe  Du  sommet  envers  en  la  boe  M.  5014.  4980.  6616. 
cf.  6030.  —  30)  [Fortune]  lor  assiet  comme  maraslre  Au  cuer 
un  dolereus  emplastre,  Destrempe,  non  pas  de  vinaigre  Mais 
de  povrete  lasse  et  maiere  M.  5016  -—  31)  Puis  li  mist  [Fortune] 
au  col  la  bride  M.  6619.  —  32)  [Fortune!  ses  graces  giete  en 
leu  de  poties  Par  putiaus  et  enfangeries  M.  6692.  —  33)  Tant 
la  tient  Fortune  en  balance  M.  6697.  —  34)  Une  taverne  plani^ref 
Dont  Fortune  la  taverniere  Trait  aluine  et  piment  en  coupes 
Por  faire  k  tout  le  monde  soupes  M.  6948.  —  36)  Li  gieu  de 
boute-en  corroie^  Que  Fortune  set  si  partir  M.  6985. 

Bar  at.  36)  De  tout  le  monde  est  empereres  Baras  BL 
12218.  cf.  5523. 
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Male^-Bouehe.    37)  Male-Boache,  mi  envenime  et  qua 

entouche  Tous  ceus,  dont  il  faitsamatire  M.4111.  —  38)  Male- 
Bouche,  li  fleutieres  M.  12771. 

Jones ee.  39)  Ainsinc  Di^lit  enlace  et  maine  Les  core  et 
la  pens^e  humaine  Par  Jonesce,  sa  chamberiire.  Qui  de  tnal 
faire  est  coustumi^re  M.  4590.  —  40)  [Jonesce],  qui  de  vanit^s 
Vabevroit  M.  4660. 

Vieillesce.   41)  II  la  [vieillesce]  lient  et  enfergentM.i^id. 

Nature.  42)  Nature  en  moi  mauves  fil  a  M.  21238.  — 
43)  Nature  sagt  von  sich:  tout  a  ma  cordele  tirent  M.  19320. 

Pecune.  44)  II  languissent  en  son  [de  P6cune]  servaige 
M.  5333.  -  45)  Li  vaillant  homme  Vassaillent  [Pecune]  Et 
la  chevauchent  et  porsaillent  Et  tant  as  esperons  la  hatent 
M.  5340. 

Povrete.    46)  Povret^  ra'a  vei  le  pas  M.  8075. 

Jalousie.  47)  cf.  44.  Ne  soffr^  k  nesun  fuer,  Que  Jalousie 
la  sauvage  Mete  vastre  cuer  en  servage  L.  4016.  —  48)  [Qu'il 
puissent]  tous  les  chastiaus  despecier  Qu'el  [Jalousie]  osera 
jam^  drecier  M.  10826. 

Mort.  49)  Se  mort  ne  te  fait  desvaler  Ou  tens  de  Jonesce 
en  sa  cave,  Qui  moult  est  t^nebreuse  et  have  M.  4639. 

£glise,  50)  figlise,  tu  es  mal-baillie  Se  ta  cite  est  as- 
saillie  M.  11292.  —  51)  Sainte  Eglise,  lor  mere  M.  6885. 

Eolus,  52)  Eolus,  li  diex  des  vans,  Quant  il  les  [nues] 
a  bien  ateles^  Car  il  n'ont  autre  charretier.  Qui  sache  lor  chevaus 
traitier.  Lor  met  es  piez  si  bones  eles,  Que  nus  oisiaus  n'ot 
onques  teles  M.  18323. 

In  §.  1  erscheint  L.  verhaltnissmassig  stark  vertreten. 
Besonders  ist  es  der  Begriflf  der  Liebe  und  ihm  verwandte,  an 
welche  die  Dichter  metaphorische  Ausdrucke  knupfen  (No.  1—15). 
Am  haufigsten  gebraucht  hier  L.  das  Bild  mit  dem  Netze,  das 
einzige,  welches  sich  auch  bei  M.  findet  (No.  14).  M.  hat  etwas 
krafligere  Bilder  als  L.  (No.  10—15,  besonders  No.  12). 

Die  Qbrigen  metaphorischen  Ausdrucke  dieses  §.  beziehen 
sich  bei  L.  auf  andere  BegrifTe,  als  bei  M.,  und  bewegen  sich 
bei  beiden  Dichtem  mit  wenigen  Ausnahmen  in  dem  Kreise 
der  gewohnlichsten  Anschauungen. 

Das  Wort  »oindre«  gebrauchen  beide  Dichter  metaphorisch 
(No.  19.  25.  26).  Im  ganzen  unterscheidet  sich  M.  von  L.  durch 
einige  Kuhnheit  in  seinen  Bildern  (z.  B.  in  No.  30,  45,  52). 


Digitized  by  Google 


f.  2.  Metaphern,  welohe  rich  anf  abstrakteBegriffe  bwieheiL 

Li  cuers.  53)  Tel  gamisan  [au  cuer]  av6s  mise  Qui 
moult  le  guerroie  et  iustise  L.  1999.  —  54)  lion  cuer  seul  por- 
quoi  i  envoie?  L.  23l3.  —  55)  Li  cuer  oolit  ses  dolors  Et  les 
tinebres^  oil  il  i6re  L.  2754.  —  56)  Donte  ton  cuer  et  refrain 
L.  3079.  3089.  —  57)  Cuer  . . .  volage  L.  3071.  —  58)  Ai^  de- 
dans cuer  d'atmen^  L.  4021.  —  59)  Ses  felons  cuers  Vari  et 
detrenche  L.  265.  —  60)  Fetes  [au  cuer]  cte/  L.  2002.  —  61)  D 
ne  puet  son  cuer  aplaier  a  servir  L.  2139.  —  62)  Gardes  bien, 
que  tu  n'el  presies  Pe  cuer]  L.  2260.  —  63)  Feras  ton  cuer 
frire  et  larder  L.  2354.  —  64)  Alume  son  cuer  et  larde  L. 
2358.  —  65)  Li  diex  d' Amors,  qui  tout  dimece  Mon  cuer,  dont 
il  a  fait  bersatU  L.  1828.  -  66)  J'ai  dedans  le  cuer  endose 
Une  moult  pesante  maladie  L.  2900. 

67)  Au  departir  mon  cuer  li  le^  Jit  ne  seront  autres  mi 
les  M.  4231.  —  68)  Li  aver,  qui  ne  vuelent  lor  cuer  laver  De 
la  grant  ordure  et  du  vice  M.  4924.  —  69)  . . .  N'en  puis-ge 
mon  cuer  refrener  M.  7050.  —  70)  Se  tu  as  [le  cuer]  ou  mien 
plants  M.  7020.  —  71)  II  ne  set  si  son  cuer  polir  M.  6701  — 
72)  [Av^]  les  cuers  d^une  verge  touchies  M.  9482.  —  73)  Plus 
art  son  cuer  et  frit  et  larde  M.  4713.  21513.  —  74)  [Nature] 
nos  cuers  atise  M.  14475.  —  75)  En  vos  cuers  si  les  [^ersj 
Jichies  Qu'il  n'en  puissent  estre  sachies  M.  16906.  —  76)  Cuers 
...  est  entechies  M.  9^7.  —  77)  Cuer  qui  d'Amor  sunt  enivri 
M.  4735.  —  78)  Cuers  volages  M.  13945.  -  79)  Cuer  bUcii 
M.  10647.  —  80)  Cuer  porri  M.  10619.  —  81)  Vous  escrivfe 
ou  livre  du  cuer  . ..  tons  mes  enseignemens  M.  13821.  —  82)  [II] 
aura  le  cuer  en  balance  M.  16887.  —  83)  De  trois  glaives  le 
cuer  lor  percent:  Li  premiers  est  travail  d'aquerre,  LL  secons 

Zui  le  cuer  lor  serre,  C'est  paor  qu*en  n'es  tole  ou  emble,  . . . 
i  tiers  est  dolor  du  lessier  M.  5315. 

Parole,  Mot.  84)  Lors  Fa  par  parole  asatUis  L.  3545.  — 
85)  Gar^ns  qui  ...  de  paroles  le  vont  chuant  L.  3642. 

86)  Moz  mordans  M.  15518.  —  87)  [Li  meschtons]  par  sa 

Sarole  se  pent  M.  16862.  —  88) . . .  il  en  ose  un  seul  mot  tinier 
[.  11216.  —  89)  [11]  sevent  [lor  maris]  bien  de  paroles  pestre 
M.  14744. 

Songes.  90)  Songes  ...  qui  ne  sunt  mie  mensongier 
L.  3.  —  91)  Songes,  tons  farcis  de  plesans  men^onges  M.  10022. 

Es  sind  nur  wenig  abstrakte  Begriffe,  an  welche  sich  bd 
L.  und  M.  metaphorische  Ausdrucke  knupfen.  Die  meistm  ge- 
brauchen  beide  Dichter  von  dem  Begriff  vHerzc ,  welcber  hier- 
bei,  besonders  von  L.,  vielfieich  personificirt  wird.  Gemeinsam 
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sind  bier  L.  und  M.  die  Ausdrucke:  »refrener  le  cuer«  (No.  56 
und  69);  »cuer  volagec  (No.  57  und  78);  »frire  et  larder  le 
cuer«  (No.  63,  64  und  73)\  cf.  No.  126. 

Auch  hier  weist  M.  etwas  kuhnere  Ausdrucke  auf :  z.  B. 
No.  68,  70,  77,  80,  81.  No.  83  ist  ein  Beispiel  von  Metonymie, 
wie  sle  fur  den  Roman  de  la  Rose  charakteristisch  ist;  cf.  z.  B.: 
»sajetesc  des  »diex  d'Amorsc  L.  1723  ff.  Bei  No.  86  und  90 
ist  zu  bemerken,  dass  hier  auch  Personifikation  von  »moz€  und 
»songes«  vorliegt. 

(.  8.  Tereinselte  metaphorisohe  Ausdrflcke,  welohe  sioh  aof 
abstrakte  Begriffe  besiehen. 

92)  Geus,  qui  li  maus  d'amer  enlace  L.  2656.  —  93)  Bien 
seront  mi  mal  rackets  L.  2479.  —  94)  [Li  solas]  ...  est  moult 
. . .  savoreus  L.  2733.  —  95)  Lor  losenges  les  gens  poignent  Par 
derriere  dusques  as  08  L.  1046.  —  96)  [La  clef]  est  de  mon 
eserin  d^ame  2016.  —  97)  Ele  me  pest  et  replenist  de  joie 
L.  2466.  —  98)  Par  un  poi  que  ge  ne  fans  d'ire  L.  4048.  — 
99)  L'ire  et  le  corrous  despiece  L.  2662.  —  100)  II  espoire  sa 
garison  [des  maux  d'amer]  L.  2632. 

101)  Ne  savoie,  ou  querre  mire  De  ma  tristece,  ne  de 
m*ire  M.  4235.  —  102) ')  [Fortune]  tons  les  pest  de  gloire  value 
M.4978.  —  103)  [Fortune]  les  norrist  en  ignorance  M.  5011.— 
104)  n  sunt  tuit  serf  k  lor  deniers  M.  5280.  —  105)  La  plaie 
dolereuse  De  detraccion  venimeuse  M.  5056.  —  106)  G'est  de 
tons  maus  la  racine  M.  4548.  —  107)  II  se  rent  C!omnie  serf 
et  ch6tis  et  nices  Au  prince  de  trestous  les  vices  M.  4546.  — 
108)  Uordure  de  tons  ces  vices  M.  20190.  —  109)  II  est  sers 
k  trestous  les  vices  M.  19553.  —  110)  II  vindrent  au  pot-t  de 
salu  M.  17922.  —  111)  [II]  prent  un  mantel  cFypocrisie  Dont 
en  fuiant  son  penser  cuevre  M.  16249.  —  112)  [J'aim]  miex 
affubler  ma  renardie  Du  mantel  de  papelardie  M.  11834.  — 
113)  L'acier  de  fors^nerie  M.  15857.  —  114)  [Les  ypocrites] 
tous  vis  menguent  les  homes  O  les  dens  de  detraccion  M. 
15589.  —  115)  Oianemens  d'amors  M.  10726.  —  116)  venin 
...  de  ma  dolor  M.  10561.  -  117)  Mal  et  ptehi^,  Dont  U 


1)  Die  Metaphem  No.  102  und  103  aind  nicht  unter  dem  Begriff 
»Fortune«  in  §.  1  anfoefUhrt  worden,  well  ne  niohts  fOr  denselben 
Charakteristiacnes  enthalten. 
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monded  est  mtichies  M.  5694.  —  118)  Biefa  [de  ceste  amcN*] 
fut  li  mondes  laves  M.  5509.  —  119)  Tant  les  art  convoitise  et 
ffuile  . . .  M.  5219.  6117.  —  120)  EI  ne  voit        richesce  luire 
Oscurcir  la  convient  et  fiiire,  Et  quant  richesces  li  reluisent 
M.  4916.  —  121)  Faillir  \k  Tamor]  cottvient  et  estaindre  M. 
4897.  —  122)  Ceste  [amorl  a  toute  vertu  s'amori  M.  4886.  — 
123)  Gil,  qui  a  cele  ovre  s^amordent  M.  4677.  —  124)  Gis  jore 
de  clarte  presente  rit  M.  20332.  —  125)  [II]  escorcent  les  con- 
fessions M.  20165.  -  126)  n  en  fHt  tout  de  l^cherie  M.  20127. 
—  127)  [Dire  quelque  chose]  por  ses  desloiautes  estaindre 
M.  18061.  —  128)  Avarice  les  avugle  M.  17884.  —  129)  Avarice, .. . 
les  gens  atice  M.  17880.  —  130)  Bontes  reluit  en  li  toute  M. 
17507.  —  131)  Jalousie,  qui  les  amans  art  M.  14514.  — 
132)  Amor  ...  V enlace  M.  13992.  —  133)  S'il  fait  folie,  si  la 
hoive  VL  12961.  —  134)  Sofimet  qui  la  cons^ence  envenime 
M.  12465.  —  135)  Vives  raisons  M.  6450.  —  136)  Outrageuses 
cretines  M.  18251.  —  137)  Sens  nus  M.  16351.  —  138)  Veni- 
meuse  entencion  M.  15591.  —  139)  Les  vois  as  choses  voisines 
Doivent  estre  a  lor  Faiz  cousines  M.  15510.      140)  [La  d^esse 
qui]  les  p6chi6s  de  nuit  espesse  &  les  baras  de  nues  cueuvre 
M.  %91,  —  141)  [II  vont]  les  grans  richesces  peschant  As  say- 
nes  et  as  trainaus  M.  11201.  —  142)  Bien  puet  en  robe  ae 
colors  Sainte  religion  florir  M.  11251.  —  143)  Qui  les  mangue 
en  lor  grevance,  II  mangue  son  dampnement   M.  11683.  — 
144)  V6rit6s  ne  quiert  nus  angles  M.  11745,  —  145)  Ge  ni'i 
[au  monde]  plonge  et  afonde  Et        a^e  et  baigne  et  noe 
Miex  que  nus  poissons  de  sa  noe  M.  12031.  —  146)  Vous  ai 
dit  du  sens  Cescorce  ...  Or  vous  en  voil  la  moele  espondre 
M.  12179.  —  147)  [Ge]  raetrai  le  cors  et  Tavoir  Voire  certes 
Tame  en  balance  M.  15107.  —  148)  Sol  foir  ...  est  medicine 
[de  cesti  veninli  M.  16935.  —  149)  La  nuit  .  . .  fait  [des  estoiles] 
ses  chandeles  Au  soir  quant  de  met  sa  table  M.  17245.  — 
150)  [11]  deslient  le  neu  de  ceste  question  M.  17601.  —  151)  Ceste 
amor  est  en  tel  balance  M.  4894.  —  152)  [Geste  emor]  or  est 
clere  or  est  oscure  Si  tost  cum  dovrete  Tafuble  De  son  bideus 
mantel  onuble  M.  4912.  —  153)  Tout  metoit  en  une  balance 
Bonne  aventure  et  mesch^ance  Et  les  faisoit  egal  peser  WL 
5978.  —  154)  En  foi  bons  champions  M.  12232. 

Wie  wir  es  noch  spater  bei  den  Vergleichungen  beobachten 
werden,  so  k5nnen  wir  schon  hier  wabrnehmen,  dass  M.  mehr 
als  L.  es  liebt,  tropischen  Ausdruck  mit  abstrakten  Begriffen 
zo  verbinden.  Zwei  metaphorisciie  Ausdrikke  L.'9  in  diesem 
§.  finden  sich  auch  bei  M. :  lenlacerc  (No.  92),  bei  M.  in  No.  39 
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und  132;  »pestre«  (No.  97)  bei  M.  in  No.  102.  >La  clef«  (No.  96) 
kommt  noch  vor  in  No.  60;  »despiece€  (No.  99)  in  No.  65. 

Folgende  metaphorische  Ausdrucke  kommen  bei  M.  an 
mehreren  Stellen  vor:  »§tre  serfc  in  No.  104,  107,  109;  »il  art* 
in  No.  73,  119,  131;  »luire€  in  No.  120,  130;  »estaindrc«  in 
No.  121,  127;  »avugler«  in  No.  27,  128;  »alise,  alice*  in  No. 
74,  129;  »envenimer,  venimeux,  veninc  in  No.  37,  116,  134, 
138;  »§tre  en  balance*  in  No.  82,  147,  151,  153;  ^mantel*  in 
No.  Ill,  112,  152. 

§.  4.   Metaphern,  welche  an  die  Stelle  TOn  abstrakten 
Begiiffen  getretan  sind  0- 

A.  Ausdrucke  fur  die  Bezeichnung  des  menschliclien 

Charakters. 

155)  Je  n'i  lesse  raie  atouchier  Chascun  vilain,  chascun 
porchier  L.  1947. 

156)  Nule  tele  heste  ne  doit  estre  amie  clam^e  M.  4693.  — 
157)  Li  ch^tis  boterel  terrestre  M  5285.  —  158)  Die  »Larrons« 
sagen  von  sich:  Dehors  sembloiis  agniaus  pitables,  Dedens 
somes  Ims  ravissables  M.  12038.  —  159)  S'il  a  .  .  .  de  tox 
loviaus  Entre  ces  apostres  noviaus,  Eglise,  tu  es  mal-baillie 
M.  11290.  —  160)  Vous  faites  de  moi  chape  a  pluie  M,  8652. — 
161)  Biau  tres-douz  fiz,  bele  char  tendre  M.  13322. 

B.  Ausdrucke  fur  die  Bezeichnung  eines  mensch- 

lichen  Seelenzustandes. 

162)  Sous  ceste  clef  sunt  mi  joiau  L.  2014.  -  163)  En 
regardant  aviveras  le  feu  ardent  L.  2355.  —  164)  Cle  est  ma 
mors,  ce  est  ma  vie,  De  nule  riens  n'ai  plus  envie  L.  2917.  — 
165)  Garis  fust  qui  or  la  v6ist  L.  2502.  —  166)  Comment  hons 
. . .  puet  vivre  un  mois  en  tel  enfer  L.  2606.  —  167)  [Solaus], 
fai  d^partir  la  nuit  obscure  Et  son  anui,  qui  trop  me  dure  L. 
2515.  —  168)  Le  feu,  qui  I'art  et  qui  Talume  L.  2362. 


1)  Diese  Metaphern  sind  von  den  in  den  beiden  Torigen  Para^fiphen 
aufgef&hrten  insofern  zu  unterecheiden ,  als  ein  abstrakter  Hegriff  ganz 
duruh  sie  ersetzt  wird,  w&hrend  er  vorher  nur  durch  die  Metapher 
belebt  wurde. 

Aiug.  a.  Abhandl.   (F.  Helnrlch).  1* 


Digitized  by  Google 


10 


169)  II  art  tous  jors  de  plus  aquerre  M.  5193.  —  170)  [Vous 
passeres]  parnii  la  flambe  qui  tout  art  M.  13071.  —  171)  [Avarice] 
les  fait  vivre  en  tel  martire  Qu'il  n'est  riens  qui  lor  puist  soffire 
M.  17882.  —  172)  D^tors,  metaphorisch  gebraucht  M.  22167. 

C.  Ausdrucke  fur  menschliche  Tatigkeiten, 

173)  II  geite  as  gens  et  parole  L.  3601. 

174)  Se  li  glous  ne  chaiemelast  Paor  et  Honte  me  c^last 
M.  7406.  —  175)  Plumer  [homes  riches]  M.  13428. 14018.- 176)  Les 
faisoie  desf riper  M.  13091.  —  177)  Les  nomerai  sans  ordre, 
Por  plus  tost  a  ma  rime  mordre  M.  10594.  —  178)  Dame, 
certes  bien  me  pates  M.  5824.  —  179)  [De  dons]  pestre  [quel- 
qu'un]  M.  14065.  -  180)  S'ele  plusors  en  acroche  ...  M.  13922. 

D.   Metaphern  fur  verschiedene  Begriffe. 

181)  [El  sunt]  par  lor  ordes  vies  soilliees  M.  4681.  — 
182)  Quant  il  lerra  Vessil  present  . . .  M.  5143.  —  183)  Ck-jus 
en  ce  mondain  desert  M.  6471.  —  184)  La  bele  chafene  dor^e. 
Qui  les  quatre  <5lemens  enlace  M.  17105.  —  Metaphorisch  ge- 
braucht werden  die  Worte :  » Venins«  M.  9290,  vChemins  et  sen- 
tiers«  M.  13295,  >Rosier«  und  vrosesc  M.  7735.  7759.  7773. 


§.  5.    Metaphern,  welche  an  die  Stella  von  Ifingeren  ab- 
strakten  Aosdriicken  and  Sfitaen  getreten  sind. 

A.   Ausdrucke  fur  die  Bezeichnung  menschlicher 
Seelenzustande  und  Charaktere. 

185)  Gele,  qui  a  ton  cuer  en  garde  L.  2588.  —  186)  La 
bele,  qui  ton  cuer  emble  L.  2706.  —  187)  Tours  jors  en  vostre 
cuer  vivroie,  Et  se  devant  moi  mories,  Tous  jors  ou  mien  re- 
vivries  M.  8285.  8293. 

188)  Quant  ele  oit  bruire  le  vent  Ou  el  ot  saillir  deu$ 
langotes.  Si  Ten  ^ivenneni  fievres  et  gotes  L.  3896.  —  189)  Or 
sui  cheois,  ce  m'est  avis,  De  grant  enfer  en  paradis  L.  3365. 
3802.  —  190)  En  plusors  sens  seras  destrois,  line  hore  chaus 
et  autre  frois  L.  2287.  3209.  —  191)  Si  li  [a  Tami]  desclos  Ven- 
cloeure,  Dont  ge  me  sentoie  encloeL.  3124.  —  192)  Me  merveil. 
Comment  hons,  s'il  n'iere  de  /er,  Puet  vivre  un  mois  en  tel 
enfer  L.  2604. 

193)  Gil  qui  sires  est  de  la  foire  Doit  par  tout  prendre 
son  tolin  M.  13467.  —  194)  Vous  aves  trop  le  bee  jaune  M. 
13135.  — 195)  Voil  ma  parole  abregier,  Por  vos  oreilles  alegier 


Digitized  by  Google 


11 


M.  19788.  —  196)  Tant  ai  ride  la  face,  Qu'il  n'ont  garde  de 
ma  menace  M.  13248.  —  197)  Le  brandon  seniires  M.  13074.— 
198)  Maus  gans  de  mes  mains  enformoi  M.  8637.  —  199)  Bien 
voi,  de  quel  pie  vous  clochies  M.  9483.  —  200)  Moult  sunt  en 
moi  mue  li  vers  M.  11378.  —  201)  Que  donra,  qui  son  coutiau 
leche?  M.  11563.  —  202)  Sor  lor  espaules  lor  posent  [gries 
faiz],  Mais  o  lor  doi  movoir  ties  osent  M.  11938.  —  203)  Ge 
remes  en  la  balance  M.  4275.  —  204)  Vous  [vous|  baigneres 
en  Vestuve,  Ou  Venus  les  dames  estuve  M.  13072.  —  205)  II 
me  virent  sous  la  roe  de  Fortune  abatu  M.  8180.  —  206)  Garder 
la  propose,  Tant  que  la  bouche  li  soil  close  Et  que  male  mort 
Tacravant  M.4944.  —  207)  Se  tu  viaus  bien  eschever  Qu' Amors 
ne  te  puisse  grever,  . .  .  Ne  puis  buevre  si  bon  breuvage  Comme 
penser  de  li  foir  M.  4365.  —  208)  Ta  nef  vendra,  quant  si 
bien  nages,  a  bon  port  M.  10535.  13081.  16707. 

B.   Ausdrueke  fiir  mensehliche  Tatigkeiten. 

209)  n  beent  faire  tant  par  lor  flavele,  Qu'il  vous  traient 
a  lor  cordele  L.  4058.  —  210)  [Li  fans]  m'avait  prise  a  sa 
corde  M.  14827. 

211)  Tost  porroie  issir  de  la  voie  L.  2057.  —  212)  [Veillesce] 
les  ramaine  a  droite  voie  M.  4608.  —  213)  Tous  li  mondes  vail 
ceste  voie  M.  4355.  —  214)  Passer  vous  convient  ceste  planche 
M.  6676. 

215)  [Honte  ne  s'est  mie  bien  poignie],  de  toi  garder  et 
tenir  court  L.  3557.  —  216)  Mai  se  fait  a  tel  rain  tenir  M. 
8867.  —  217)  [II]  la  iient  corte  M.  9614. 

218)  Je  lor  vodre  chierement  vendre  L.  1978. 

219)  Ge  le  vodroie  avoir  pendu,  Qui  si  m'a  mon  poivre 
espandu  M.  8010.  -  220)  Dames  lor  braceront  tel  poivre  M. 
11051.  —  221)  A  cui  pareS'Woxxs  ces  chastaifpies?  M.  8650. 
10775.  —  222)  [Li  vrais  Diex]  ne  sert  pas  la  gent  de  tel  sause 
M.  18099.  -  223)  Ge  vous  ferai  d'autel  pain  soupe  M.  14637. 

224)  Si  fais  ch^^oir  dedans  mes  pieges  le  monde  M.  11380. 
-  225)  Vez,  de  quiex  fers  li  las  s'enferge  M.  19555.  —  226) 
Estre  prises  a  Camegon  M.  21913.  —  227)  Advocas  et  phisicien 
Sunt  tuit  lie  de  cest  lien;  ...  Trestuit  a  ceste  hart  sei  pendent, 
M.  5210.  —  228)  Les  bras  an  col  doit  Ten  mener,  Son  anemi 
pendre  M.  7563.  -  229)  [Ameor]  oui  les  dames  soloient  prendre 
As  las,  que  lor  voloient  tendre,  Tant  que  par  lor  mis^ricorde 
Lor  ostassent  du  col  la  corde  M.  7614.  Aehnliche  Beispiele: 
M.  7779.  13149.  13910. 

230)  Puis-ge  voter  avec  les  grues?  Voire  saillir  outre  les 
nues?  Cum  fist  li  cine  Socrates?  M.  5544.  —  231)  [II]  cuide 
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prendre  au  del  la  grue  Quant  il  se  met  ilec  en  mue  M.  4564.  — 
232)  Nous  estudions,  Par  quele  eschiele  il  puet  monter  . . .  De 
s'eschiele  les  eschilons  Ainsine  copons,  et  I'essillons  De  ses  amis 
. . .  M.  1 1968, 72.  —  233)  Li  mdistes  fes  piejg  eles  M.  15896.  cf.  52.  — 
234)  Emprise  a  merveilleuse  paine:  II  b^e  a  boivre  toute  Saine 
M.  5200. 

235)  A  son  avis  morte  seroit,  Se  ne  li  sailloit  de  la  louche, 
S'il  i  a  p^ril  ou  reprouche  M.  16685.  —  236)  Li  ias,  qui  en  li  se 
fie  Saves- vous  qu'il  fait?  il  se  lie  Les  mains  et  se  cope  la 
geule  M.  166%. 

237)  Quant  one  osai  tel  champ  arer  ...  M.  11747.21597.— 
238)  Avfe-vous  Urres  A  partir?  M.  8672.  —  239)  Sai  que 
n'avfe  pas  vendu  Tout  vostre  bois  gros  et  menu  M,  10387.  — 
240)  El  fait  si  volentiers  Qu'el  ie  trace  par  tons  setitiers  M. 
4632.  —  241)  Vous  n'enterres  jamais  fes  lices  M.  20191  — 
242)  Onqiies  ne  fu  m'entencion,  De  parler  contre  home  vivant 
.  De  quelque  robe  gu'il  se  cueuvre  M.  15571.  —  243)  Meilre 
la  veillent  en  broche  M.  13923.  —  244)  A  tous  doit  son  croc 
aiachier  M.  13915. 

G.   Metaphern  fur  versehiedene  abstrakte  Satze. 

245)  Qui  en  eel  mireor  se  mire  Ne  puet  avoir  garant  de 
mire,  Que  tel  chose  a  ses  iex  ne  voie,  Qui  d'amer  Ta  tost  mis 
en  voie  L.  1583.  —  246)  rtji  Rois  c^lestres]  C'est  li  biaus  miroers 
ma  dame  M.  20217.  —  247)  El  scet  toute  la  vielle  dance  L.  3946.  — 
248)  Des  or  est  moult  changie  li  vers  L.  3771.  —  249)  Male- 
ment  est  changies  li  vers  M.  9626. 

250)  Quant  Atropos  vous  efiforra  M.  20215.  -  251) ')  En(ans 
qui  coilli6s  les  floretes  Et  les  freses  fresches  et  netes,  Ci  gist  li 
frois  serpens  en  I'erbe.  Fui^s,  enfans,  car  il  enherbe  Et  em- 
poisonne  ...  —  252)  Lors  est  tornee  la  rocteM.9610.  -  253)  Se 
bien  retenus  les  [comans]  as,  Tu  n*as  pas  gcte  ambesas  M.  — 

254)  Prise  [ta  seignorie]  sera  sans  cop  sentir  De  mangonel,  ne 
de  perriere.   Sans  desploier  au  vent  bani^re  M.  11299.  — 

255)  Pense  d'aillors  enraciner  Les  entes,  oil  tu  vufe  fruit  prendre 
M.  11313.  —  256)G'en  pren  le  grain  et  laizla  puilleTA,  11373. 
—  257)  De  folic  m'entremetroie ,  Se  en  lit  a  chien  suing 
querroie  M.  11564.  —  258)  Gil  sunt  moult  d  cler  seme  M. 
17765.  -  259)  fDiex]  tous  peseroit  a  pois  oni  M.  17498.  — 
260)  Ge  sera  chose  souz  pierre  M.  16843.  —  261)  Sans  besie 
vendre  M.  13328.  —  262)  [II  cuida]  par  ses  doctrines  Fairt 
leschier  miel  sor  espines  M.  13310.  —  263)  Lors  t'aurai  le  neu 

1)  Diese  Metapher  ist  aas  Virgil,  Bucolica,  eclog.  III.  v.  92  ent- 
nommeD. 
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desnoe  Que  tous  jors  troveras  noe  M.  4303.  —  264)  N'ois  n'i 
soies  ne  v6us  Tant  que  cis  vcns  soil  tous  chius  M.  7452.  — 
265)  D'autre  part  c*est  bien  plaine  chose,  Ge  ne  vous  i  metrai 
jk  gloscj  Ou  texte  vous  poes  fier  M.  7700. 

§.  6.  Metaphern,  welche  sich  anf  Goncretes  beziehen. 

A.   Der  mensehliche  Korper  und  seine  Teile. 

266)  [IIJ  ot  la  langue  moult  punese  Et  moult  poignant  et 
moult  amere  L.  3528.  —  267)  Sa  langue  desloiaus  et  fauce 
M'a  porchaciee  . . .  L.  3805.  —  268)  Langues  cuisans  et  veni- 
meuses  et  nuisans  M.  16984.  —  269)  [II]  eust  la  langue  dohlee 
En  di verses  plicacions^  A  trover  escusacions  M.  18441.  — 
270)  Langue  doit  estre  refrenee  M.  7172,  7177, 7192, 12504, 16980. 

271)  Se  vostre  main,  qui  m'a  navr6  Ne  me  donne  la 
garison  . . .  L.  1922.  -  272)  Mains  esperitiex  M.  11791. 

273)  Les  yex  ot  si  envoisi6s,  Qu'il  rioient  tous  iors  avant 
Que  la  bouchete  par  convant  L.  850.  —  274)  Tu  voaras  moult 
ententis  estre  A  tes  iex  saouler  et  pestre  L.  2349.  —  275)  Li 
oel  cum  droit  messagier,  Tout  maintenant  au  cuer  envoient 
Noveles  de  ce  que  il  voient  L.  2750.  —  276)  Ge  sai  bien,  par 
quel  poison  Tu  seras  tret  a  garison  L.  2043.  —  277)  Onques 
fievres  n'eus  si  males  Vermaus  une  hore,  une  autre  pales  L. 
2289.  —  278)  [Un]  baisier  ...  qui  me  mist  une  odor  au  cors 
L.  3783.  —  279)  Quant  g'i  puis  mes  pi6s  envoier  Apr^s,  por 
mon  cuer  convoier^  Se  mi  oil  mon  cuer  ne  couvoient  L.  2315. 

280)  Tuit  se  plongent  en  lor  lermes  M.  6175.  —  2-^1)  En 
nos  plors  n'ot  ne  frains  ne  brides  M.  10674.  —  282)  Plor  de 
fame  n'est  fors  agait  M.  13702.  —  283)  Por  riens  hons  ne  me 
pleroit  Qui  de  son  cors  marchie  feroit  M.  7774.  —  284)  [II]  fait 
sa  voiz  voler  as  vens  M.  9518.  —  285)  Garde  les  por  tes  de  ta 
bouche  M.  17014. 

B.  Tiere. 

286)  Lais  d'amors  et  sonnes  corlois  Chantoit  chascun  oisel 
en  son  patois  L.  708.  —  287)  [II  avoitj  grans  escoles  De 
roietiaus  et  torteroles  L.  651. 

288)  Gil  oisel  chascun  matin  S'estudient  en  lor  latin  M. 
,8548.  —  289  [Connins]  aloient  entre  eus  tornoiant  L.  1309. 

C.   Leblose  Gegenstande  der  Natur. 

290)  Trop  par  estoit  la  terre  cointe,  Qu*ele  i^re  piolee  et 
pointe  De  flors  de  diverses  colors  L.  1415.    -  291)  [II]  sachierent 
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des  entrailles  [de  la  terre]  Ses  anciennes  r^postailles  M.  9710.  — 
292)  [II]  firent  ...  la  terre  escorchier  M.  9709.  —  293)  . . .  il 
vous  fust  avis,  que  la  terre  Vosist  emprendre  estrif  et  guerre 
Au  ciel  d'estre  miex  estelee  Tant  iert  par  ses  flors  revelee  M. 
8565.  —  294)  De  haus  lorlers  et  de  haus  pins  Refu  tous 
pueples  li  jardins  L.  1361.  —  295)  La  pree  d'erbe  et  de  flors 
enluminee  M.  10156. 

296)  Encor  ai  au  cuer  enclose  La  douce  savor  de  la  Rose 
L.  3787.  -  297)  Avoit  la  color  pale  et  morte  L.  433.  — 
298)  Chardon  felon  et  poignant  M'en  aloient  moult  esloigiiant 
L.  1683.  —  299)  [La  floiche  fu]  de  felottie  toute  taiate  et  enve- 
nimee  L.  968.  —  300)  Amors  a  moult  bien  la  pointe  D'un 
oignement  pr^cieus  ointe  L.  1857.  —  301)  Quant  les  nues 
raparcoivent,  Que  Tair  si  resbaudi  resolvent,  Adonc  se  resjoisseni 
eles,  Et  por  estre  avenans  et  beles  Font  robes  apres  lor  dolors 
. . .  Et  metent  lor  toisons  sechier  M.  18304.  —  302)  [Les  nues] 
filentj  et  quant  ont  fil6  Si  font  voler  de  lor  file  Grans  airaillies 
de  fil  blanches  Ausinc  cum  por  coudre  lor  manches  M.  18314.  — 
303)  [Les  nues]  font  ateler  lor  chevaus  M.  18320.  —  304)  11 
reprent  [aux  nues]  corage  D'aler  loing  en  pelerinage  M.  18318. 
—  305)  Le  noir  mantel  qu'el  [les  nues]  ont  vestu  M.  18241. 

306)  [La  mer]  n'est  Uex  au'ele  ose  grondir  Ne  ses  floz 
faire  rebondir  M.  19268.  —  307 j  Par  b6hordeis  de  vans  Les 
undes  de  mer  eslevans  Font  les  flos  as  nues  baisier  M.  19264.  — 
308)  [Les  iaues]  toutes  de  puor  escumans  M.  6155.  — -  309)  laues 
si  docereiises,  Si  savourees,  si  mielleuses  . . .  M.  6110.  —  310)  Les 
ruissiaus  vivens  estancha  M.  2*)451.  —  311)  [Dui  flueves],  qui 
moult  sunt  de  diverses  vaines  M.  6109.  —  312)  [Li  fluns]  niene 
tel  grondillement  M.  6127.  —  313)  La  mer  grouce  et  tance 
M.  6051.  —  314)  [Li  flos]  maintes  fois  tant  i  cotissent,  Que 
toute  en  mer  la  roche  ensevelissent  M.  6055.  -  315)  Li  flos 
. . .  tons  jors  a  [la  roche]  se  combatent  M.  6052.  —  316)  [Fon- 
taines] qui  sordent  par  estranges  vaines  M.  20799. 

317)  Des  durs  vens  les  assaus  orribles  M.  6218.  —  318)  Li 
dolerens  vens  de  bise  A  contre  li  bataille  emprise  M.  6164. 
6168.  —  319)  [Zephirus]  fauche  les  floretes  et  la  verdure,  A 
Vespee  de  sa  froidure  M.  6069.  —  320)  Plorer  a  grossrs  lemics 
Refont  [les  tempesles]  Fair  en  diverses  termes  M.  18236. 

321)  Une  roche  ...  qui  sus  la  mer  en  haut  se  lance  M. 
6048.  —  322)  La  roche  . . .  aucune  fois  se  redespoille  M.  6056. — 
323)  [La  roche]  saut  en  Fair  et  si  respire  M.  6059. 

3!24)  [Les  floretes]  flamboieni  par  les  herbages  M.  20284.— 
325)  A  plusors  vont  les  flors  morir  M.6083.  —  326)  Devroient 
apeler  ce  livre  Le  :»Miroer  as  amoreus*  M.  10803.  —  327)  Li 
poisson,  qui  lor  flueve  sivent  ...  car  se  sunt  lor  propres  maisons 


Digitized  by  Google 


15 


M.  18259.  —  328)  [L'arbre]  est  de  foilles  orphenine  M.  6079.  — 
329)  Les  autres  estrumens,  Qui  sunt  piliers  et  argumens  A 
soustenir  nature  humaine  M.  7096.  —  330)  Quant  les  chanes 
vous  assaudront  ...  M.  14864.  —  331)  En  haut,  ou  chief  de 
la  montaigne  . . .  Descent  la  maison  de  Fortune  M.  6206.  — 
332)  [Si  solaus]  la  nuit  en  essil  envoie  M.  20876.  —  333)  Cierge 
qui  ne  fut  pas  de  cire  vierge  M.  19806. 

§.  4  und  5  bestatigen  die  Beobachtung,  dass  vorzugsweise 

M.  Abstraktes  durch  bildlichen  Ausdruck  zu  versinnlichen  liebt. 

Es  fmden  sich  hier  bei  ihm  sehr  mannigfaltige  met^iphorische 

Ausdrucke  fur  abstrakte  Gedanken.    In  §.  6  dagegen  tritt  L. 

wieder  mehr  in  den  Vordergrund.    M.  hat  in  diesem  §.  eine 

grosse  Anzahl  Naturbilder  (No.  305  f.).   No.  248  und  249  zeigen 

bei  beiden  Dichtern  das  gleiche  Bild.    In  No.  268  kehrt  der 

melaphorische  Ausdruck  von  No.  37,  116,  134,  138,  in  No.  270 

der  von  No.  56  und  69  wieder. 

§.  7.  UnperBBnliche  Dinge,  welche  persSnlich  belebt  werden. 

A.   Abstrakte  Begriffe. 

CuerSy  sens.  334)  Ses  felons  cuers  Tart  et  d^trenche 
L.  265.  —  335)  Vers  le  bouton  tant  me  tr^it  mes  cuers 
L.  1735.  —  336)  Ne  pooie  refuser,  ce  que  mes  cuers  me  com- 
mandoit  L.  1766.  —  337)  Qui  toutes  hores  son  cuer  croit  .. . 
L.  3083.  —  338)  Li  cuer  oblit  ses  dolors  et  les  t^n^bres,  ou  il 
i6re  L.  2754.  —  339)  G'i  puis  mes  pies  envoier,  ...  Por  mon 
cuer  convoier  L.  2315.  —  340)  Mon  cuer  seul  porquoi  i  en- 
voie?  L.  2313. 

341)  Lermes  les  cuei-s  de  tiex  gens  sachent  M.  7622.  — 
342)  Onques  cuers  loiaus  nel  degut  M.  7433.  —  343)  Ja  n'iert 
mes  cuers  d'autre  do^^s  M.  7355.  —  344)  [Amors]  de  ton  cuer 
les  iex  avugle  M.  7034.  —  345J  Moult  i  entendist  volentiers 
Mon  cuer  et  plus  en  apr^ist  M.  4288.  —  346)  Voldront  li  cuer 
...  g6sir  En  oiseuses  et  en  d6Iices  M.  17843.  —  347)  Se  ses 
cuers  Yen  pressast  .  . .  M.  12618.  —  348)  Ses  cors  n'avoit  pas 
p6chi6,  Quant  li  cuers  ne  volt  le  p6chi6  M.  8770.  —  349)  Mon 
fol  cuer  son  travail  a  mis  . . .  M.  8257.  —  350)  Li  cuer  se  des- 
voient  M.  9065.  351)  Le  sens  ...  fait  a  son  mestre  com- 
paignie  M.  8466.  —  352)  Si  sui  par  mon  fol  sens  trais  M.  8258. 

Nature,  353)  Foilles  ...  que  Nature  par  grant  mestire 
I  ot  assises  tire  tire  L.  1670.  —  354)  [Une  color]  com  Nature 
la  pot  plus  faire  L.  1668.  —  355)  Nature  ...  ot  dedens  la 
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pierre  escrite  . . .  letres  petites  L.  1443.  —  356)  Dedens  une 
pierre  de  marbre  Ot  nature  par  grant  mestrise  Sous  le  pin  la 
fontaine  assise  L.  1440. 

357)  Nature  rit  ...  quant  hie  et  hec  joi^ent  ensemble 
M.  22150.  —  358)  Tous  jors  Nature  retorra,  Ja  por  habit  ne 
demorra  M.  14344.  —  359)  Nature  ou  cuer  ne  se  niuce  M.  14331. 

Amors.  360)  Amors  n'a  cure  d'omme  morne  L.  2188.  — 
361)  Amors  a  moult  bien  la  pointe  D'un  oignement  pricieus 
ointe  L.  1857.  —  362)  Amors  le  me  prie  et  commande  L.  33. 

363)  Qui  sus  amis  treroit  s'esp6e  N'auroit-il  pas  Tamor 
cop6e?  M.  5050.  —  364)  Amors  autre  chose  n'atant,  Ains  s'art  el 
se  d^lite  entant  M.  4399.  ~  365)  Se  loial  amor  ne  ment . . .  M.  8263. 

Verschiedene  abstrakte  Begriffe.  366)  Se  ntavestie 
ne  le  te  tost . . .  L.  2037.  —  367)  Se  mavestie  ne  le  te  tost . . .  M.4 192. 

368)  Espcrance  par  soffrir  vaint  L.  2639.  —  369)  Moult  est 
Eperavce  cortoise  L.  2643. 

370)  Li  songes  recontoit  L.  30. 

371)  Coveitise  ne  set  entendre  A  riens  qu'k  Tautrui  acro- 
chier  L.  192.  190.  191.  194. 

372)  Coifiterie  n'est  mie  orguiex  L.  2147. 

373)  Li  tens  qui  noient  ne  dure,  . . .  Car  il  gaste  tout  et 
menjue  L.  377.  374.  —  374)  Li  tens  s'en  va  . .  •  sans  repos 
prendre  L.  361. 

375)  Nus  qui  de  sr€  jus  ne  se  boute,  Ne  puet  [au]  jambet 
[de  Fortune]  ch6oir  M.  6019.  —  376)  Gar  que  Fortune  ne 
t'abate  M.6004.  —  377)  Quant  Fortunf:  fait  ses  esfors  M.  6007. 

378)  Richesce  qui  le  d6?oit  M.  5093.  —  379)  [La]  nature 
[des  richesces]  est,  que  doivent  corre,  Por  la  gent  aidier  et 
secorre  M.  5304.  —  380)  Les  richesces  . . .  se  vengent  honorable- 
ment,  Gar  apres  eus  honteusement  Les  trainent,  sachent  et 
hercent,  De  trois  glaives  le  cuer  lor  percent  M.  5309.  5312.  — 
381)  De  lor  avoir  [ilj  ont  fait  lor  mestre  M.  5284. 

382)  Jonesce  bout  homme  et  tame  M.  4552.  —  38:i)  La 
bone  ...  oil  jonesce  tent  M.  14765.  -—  384)  Viellesce  . . .  qui 
chascun  jor  de  nous  s'api  esse  M.  14768. 

385)  La  nuit  . . .  fait  ses  chandeles  [des  estoiles  et  de  la 
lune]  M.  17245.  —  386)  Tant  sache  [au  jor)  la  nuit  luitier  M. 
20329.  —  387)  Icel  jor  . . .  ne  nous  toldra  fors  que  le  cors  M.  8274. 

388)  U'ciex  vers  moi  s'aquitentM.  19280.  —  389)  As  cieux 
desplaist  et  anuie  Tens  de  tempeste  et  tens  de  pluie  M.  18300. — 

390)  Biaute  se  puet  trop  pen  garder  M.  8461. 

391)  [Ma  hiaute]  qui  ces  valez  faisoit  triper  M.  13090.  — 
392)  Mors  son  droit  des  cors  prendra  M.  8273.  —  393)  La 
male  mort  Tenosse.  M.  11570. 

394)  La  place,  qui  de  tra'ison  ot  la  face  M.  12332. 


Digitized  by  Google 


1? 


395)  VUniversite  qui  lors  fere  Endormie,  leva  la  chi^re, 
Du  bruit  du  livre  s'esveilla  N'onc  puis  gaires  ne  someilla  M.  — 
396)  Lor  ames  qui  laborerit  Et  par  le  monde  ainsinc  s'en- 
corent  M.  18760.  —  397)  Ses  vices,  qui  le  sens  li  troble  et 
enivre  M.  18184.  —  398)  Argument  ...  a  robe  religieuse  M. 
11207.  —  399)  Le  voloir  toils  jors  en  porte  M.  928:2.  — 
400)  Povre  besonj^neus,  cui  honfe  a  si  la  bouche  close  que  . . . 
M.  8233.  —  401)  Ivdiyence,  qui  si  ses  hostes  d^savance  M. 
8324.  —  402)  Dessous  [I'abitJ  orgoil  n'abit  M.  12276.  — 
403)  Loquetice  qui  bret  et  crie  M.  12532.  —  404)  Ainsinc  dSlil 
enlace  et  maine  Les  cors  et  la  pens6e  humaine  M.  4590. 

B.   Concrete  Gegenstande. 
«.  Tiere. 

405)  Lors  s'esvertue  et  lors  s'envoise  Li  papegaus  et  la 
kalandre  L.  76.  —  406)  Les  oisel6s  ...  qui  de  chanter  moult 
s'engoissoient  . . .,  jolis,  gais  et  pleins  de  16esce  L.  101. 

407  J  [Oisiaus  et  poissons]  sunt  si  trds-bon  escolier,  Qu'il 
traient  tout  k  mon  colier  M.  19310.  —  408)  [Li  poisson]  s'en 
vont  comme  seignor  et  maistre  M.  18260.  18290.  —  409)  [II] 
tolent  as  bestes  sauvaiges  ...  lor  h6ritaiges  M.  18264.  — 
410)  [L'aube  du  jor]  qui  tout  . . .  fait  [a  oisiaus]  les  cuers 
muer  M.  8551. 

fi.  Leblose  Dinge. 

411)  Sajetes  . ..  d'aler  loing  prestes  L.  1319. 

412)  Sajetes  barbel6es,  De  grans  promesses  empenees  M. 
16130.  —  413)  [Targe]  qui  fust  nom6e  Doute  de  maleRenom^e 
M.  15784.  15638.  -  414)  De  traison  une  potence  M.  12413.— 

415)  Espee  avoit  de  plesant  vie  M.  15793.  15782.  15837.  — 

416)  Escu  d'aise  . . .  bord6  de  solas  et  de  joie  M.  15794.  15653. 
15719.  15814.  15841.  15859.  15914.  -  417)  De  larrecin  ot  un 
bordon  . . .  De  ti  iste  pens6e  roussi,  Elscharpe  ot  plaine  de  soussie 
M.  12398.  —  418)  Une  coie  esp6e  M.  15808.  —  419)  »Arc€ 
und  »floiches«  werden  personlich  belebt  M.  13382. 

420)  Quant  li  oel  sunt  en  d6duit  II  sunt  si  apris  et  si 
duit,  Que  sens  ne  seven t  avoir  joie  L.  2745.  —  421)  Li  oel  . . . 
au  cuer  envoient  Noveles  de  ce  que  il  voient  L.  2750.  — 

422)  Moult  ont  au  matin  bon  encontre  li  oel  L.  2737. 

423)  Le  santuaire  pr6cieus,  De  quoi  [li  oel]  sunt  si  envieus 
L.  2739.  —  424)  Se  vos  iex  devant  eus  plorent,  Ge  vous  iert 
moult  grant  avantage  M.  7593.  —  425)  lex  qui  parses  les  voient 
M.  9064. 

426)  Li  solaus  qui  tout  aguete  L.  1551.  —  427)  Li  biau 
solaus  de  ses  rais   Vous  essuera  cors  et  face  M.  6653.  — 

Au8g.  a.  Abb.  (F.  Helnricb).  2 
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428)  Li  solaus  les  fars  cflestres]  piole  M.  18343.  18850.  - 

429)  L'iaue  esbanoiaiit  L.  127.  —  430)  Fontaines  sorabondans 
et  covertes  Comme  dolenles  de  lor  pertes  M.  18278.  —  431)  L'en 
ne  voit  boisson  ne  haie,  Qui  en  mat  parer  ne  se  voille  Et 
covrir  de  novele  foille  L.  50.  —  432)  [L'arbre]  en  fruit  porter 
se  d6porte  M.  6077.  —  433)  Contre  la  vigne  estrive  Torme  Et 
li  tolt  du  roisin  la  forme  M.  6098.  ~  434)  L'olive,  qui  doit 
estre  empreignant  et  vive  M.  6094. 

435 1  La  terre  meisnies  s'orgoille  Por  la  rousee  qui  la  moille 
Elt  oblie  la  poverty,  Ou  ele  a  tote  I'yver  este  L^55.  —  436)  La 
terre  miex  se  prise  L.66.  —  437)  Lors  devient  la  terre  si  gobe, 
Qu'el  volt  avoir  novele  robe  L.  59.  —  438)  [La  terre]  scet  si 
cointe  robe  faire,  Que  de  colors  i  a  cent  paire  ...  L.  61.  — 
439)  Cis  mirrors  m'a  deciu  L.  1617.  —  440)  Maint  vaillant 
hoinme  a  mis  a  glaive  cis  mirrors  L.  1587.  —  441)  Ses  umbres 
Tot  si  trahi,  que  . . .  L.  1794.  —  442)  Li  leus  d'oisiaus  her- 
bergier  L.  478. 

443)  [Les  nues]  un  arc  en  lor  poing  prendre  seulent,  Ou 
deux  ...  qui  sont  apel6s  »ars  c61estre«  M.  18338.  —  444)  [Les 
nues]  plorent  si  parfond6ment,  Si  fort  et  si  espessement,  Qu'el 
font  les  flueves  desriver  M.  18246.  —  445)  S*en  ont  si  grant 
piti^  les  nues,  Que  s'en  despoillent  toutes  nues  Ne  ne  prisent 
lors  un  festu  Le  noir  mantel  qu'el  ont  vestu  M.  18238.  — 
446)  [La  chalor  et  li  movemens  aus  nues]  fait  les  ventres  crever 
M.  18209.  —  447)  Les  nues,  quant  lasses  sunt  et  recr^ues 
M.  18832.  -  448)  Quant  Fair  verroient  forsener  . . .  M.  18001.  — 
449)  Z6phirus  ...  sur  mer  chevauche  M.  6068.  —  450)  [Li  vens] 
les  fons  et  les  plaingnes  fait  entr'eus  batailler  M.  6108-70.  — 
451)  Li  dolereus  vens  de  bise  A  contre  li  bataille  emprise 
M.  6164.  —  452)  La  roche  .  .  .  se  desguise  ct  se  treschange, 
Tous  jors  se  vest  de  forme  estrange  M.  6062.  —  453)  Li  flos  . . . 
tous  jors  a  la  roche  se  combatent  M.  6052.  —  454)  [Ceste  robe 
cousteuse]  qui  tant  me  grieve  et  ataine  M,  8986.  —  455)  [La 
maison]  d'une  part  se  tient  orguilleuse  ...  D'aulre  tremble 
toule  esfrafe,  Tant  se  sent  foible  et  esba6e  M.  6236.  —  456)  Si 
n'est  rage  de  vent . . .  qu'il  ne  . . .  conviengne  soffrir  [a  la  maison] 
M.  6211.  —  457)  Clarte  joieuse  M.  17263.  —  458)  Chapelez 
renvoisi6s  M.  8561. 

Im  vorhergehenden  §.  sind  die  metaphorischen  Ausdrucke 
von  No.  366  und  367  L.  und  M.  gemeinsam. 

Das  personlich  Belebte  ist  nicht  uberall  Subject:  N.  339, 
344  u.  s.  w.  No.  344,  395,  398  zeichnen  sich  durch 
Kuhnheit  aus.    Die  Art,  abstrakte  Begriflfe  als  concrete  zu 
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gebrauchen,  wie  wir  sie  in  No.  412  f.  finden,  ist  fur  Jean  de 
Meung  bezeichnend.  In  erweitertem  Gebrauche  werden  solclie 
abstrakte  BegrifTe  dann  noch  pcrsonlich  belebt  und  zu  den  soge- 
nannten  allegorischen  Personen,  deren  Gesprache  fast  den  ganzen 
Rom.  d.  1.  Rose  ausfullen.  Ein  Verzeichnis  derselben  folgt  anbei. 


Anhang. 

Alphabetisches  Verzeichnis  der  bei  L.  und  M.  vor- 
kommenden  allegorischen  Personen'). 
1.    Guillaume  de  Lorris. 
Amis  3121.  Avarice  195. 

Bel-Acueil  2804.  Biau-Semblant  (Pfeil  des  Liebesgolles)  953. 
BiauWs  (allegorische  Person)  996.  Biaut6s  (^Pfeil  des  Liebes- 
gottes)  942. 

Chaste^  2858.  Compaignie  (Pfeil  des  Liebesgottes)  948.  Gor- 
toisie  (allegorische  Person)  784.  Cortoisie  (Pfeil  des  Liebes- 
gottes) 1773.   Coveitise  169. 

Dangiers  2839.  D6sesp6rance  (Pfeil  des  Liebesgottes)  971. 
Diex  d'Amors  870.  Dous-Parlers  2683.  Dous-Pensers  2657. 
Dous-Regars  910. 

Envie  235. 

Felounie  152.  Franchise  (allegorische  Person)  1197.  Franchise 
(Pfeil  des  Liebesgottes)  946. 

Hai'ne  139.  Honte  (allegorische  Person)  2848.  Honte  (Pfeil 
des  Liebesgottes)  970. 

Jalousie  2872.   Jonesce  1267. 

Largfece  1133.  L6esce  734. 

Male-Bouche  2847.   Mesfez  2853. 

Novel-Penser  (Pfeil  des  Liebesgottes)  972. 

Oiseuse  584.  Orguex  (allegorische  Person  und  Pfeil  des  Liebes- 
gottes) 965. 

Paor  2848.   Papelardie  407.   Piti6  3261. 

Eaison  2987.   Richesce  1021. 

Simplece  (Pfeil  des  Liebesgottes)  944. 

Tristece  291. 

Y6nus  3430.*  Viellece  339.  Vil6nie  (Pfeil  des  Liebesgottes)  967. 
Vilonie  156. 


1)  Unter  I  sind  diejenigen  allegorischen  Personen  aufget'uhrt,  welche 
L.  eingeftthrt,  und  M.  grSsatenteils  mit  herabergenommen  hat,  unter  II 
diejenigen,  welche  M.  allein  angeh()ren.  Die  Verszahlen  besseichnen  die 
Stelle,  wo  die  betreffendo  Person  zum  ersten  Male  aufbritt. 
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IL  Jean  de  Meung. 

Ars  16336. 

Baras  5274.   Bien-C61er  10605. 

Chevance  11484.  Conlrainte-Astenance  10605.  Guers-faillis  9686. 
D61is  10601. 

Faux-Semblant  10606.  Foi  19927.   Fole-Largesce  8038.  Franc- 

Voloir  17789. 
Genius  16604.   Gentillesce  6695. 

Habonde  18744.   Hardemens  10600.   Honors  10600.  Humility 
10604. 

Larrecin  9681.   Laverne  9688.   Leidors  9115. 
Male-Aenture  9()68. 

Nature  16212.  Naturel  Franchise  19190.  Noblesce  de  cuer  10598. 
Pacience  10604.   P6chi6s  %68.   Porchas  11486.  Povrel6. 
Sains-Esperis  12221.   S6urt6s  10602. 


Abschnitt  IL    Die  Vergleichung. 

Unter  dem  Namen  >Vergleichung«  fassen  wir  Vergleich 
und  Gleichnis  zusammcn,  da  sich  beide  nur  ausserlich  in  ihrer 
Ausfiihrlichkeit,  nicht  aber  in  ihrem  Wesen  (cf.  Kaulen,  Poetik 
Boileaus  p.  44)  unterscheiden.  Eine  Trennung  beider  hatte 
auch  bei  unserer  Einteilung  nach  dem  Gegenstande,  auf  welchen 
sich  die  Vergleichung  bezieht,  Anlass  zu  Wiederholungen  gegeben. 

§.  8.  Tergleichungen,  welche  sich  anf  lebende  Wesen  besiehen. 

A.  Vergleichung  von  Porsonen. 
a,   Aeussere  Eigenschafben  und  Zustande. 

1)  Von  schonen  Menschen  wird  gesagt:  II  sembloient  tout 
por  voir  anges  empenn^s  L.  728.  —  2)  II  sembloit  que  ce  fust 
uns  anges  Qui  fust  tantost  venus  du  ciau  L.  906.  —  3)  El  fu 
si  cointe  et  si  tifee,  El  resembloit  deesse  ou  Ke  L.  3437  — 
4)  |Elel  fut  clere  comme  la  lune,  En  vers  qui  les  autres  es- 
toiles  Kesemblent  petites  chandoiles  L.  1000.  1246.  —  5)  II 
resembloit  une  painture,  Tant  ere  biaus  et  acesmds  Et  de  tous 
membres  bien  formes  L.  816.  —  6)  Ere  blanche  comme  nois 
L.  1199.  -  7)  Blanche  fu  comme  flor  de  lis  L.  10Q5.  — 
8)  Bien  resembloit  rose  novele  de  sa  color  L.  844.  —  9)  Fu 
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simple  comme  tins  coulons  L.  1204.  —  10)  Simple  fu  comme 
une  espous^e  L.  1004.  —  11)  Ele  iere  nue  comme  vers  L.  445.  — 
12)  Ge  les  voie  les  jengleors  Plus  eras  qu'abWs,  ne  que  priors 
L.  2567.  —  13)  En  pensant  t'entroblieras  Et  une  grant  pi^o 
seras  Ainsinc  cum  une  ymage  mue,  Qui  ne  se  crole  ne  remue 
L.  2295. 

Innere  Eigenachaften  und  Zust&nde. 

14)  Ge  resemble  le  paiVant,  Qui  giete  en  terre  sa  semence 
Et  a  joie  quant  ele  commence  A  estre  bele  et  drue  en  herbe, 
Mes  aincois  qu'il  en  coille  gerbe,  L'empire,  tele  hore  est,  et 
grieve  line  male  nue  qui  crieve,  Quant  li  espi  doivent  florir 
Si  fait  le  grain  dedens  morir,  A  Tesperance  au  vilain  tost,  Qu'il 
avoit  6ue  trop  tost.  Si  crieng  ausinc  avoir  perdue  Et  m'es- 
p^rance  et  m'atendue ,  Qu*  Amors  . . .  L.  3970.  —  15)  Tout 
ausinc  come  la  lumiere  Les  t6nebres  devant  soi  chace,  Tout 
ausihc  Dous-Regars  esface  Les  t6nebres,  ou  li  cuers  gist,  Qui 
nuit  et  jor  d'amor  languist  L.  2756. 

16)  M'amie  est  autresi  froide  Cum  en  un  pez  et  aussi  roide, 
Que  quant  ge  por  baisier  i  touche,  Toute  me  refroidist  la  bouche 
M.  21276.  —  17)  [La  damoisele]  le  vaillant  homme  arriere 
boute  El  prent  le  pire  de  la  route,  La  norrist  ses  amours  et 
couve,  Tout  autresinc  cum  fait  la  louve,  Cui  sa  folie  tant  empire, 
Qu'el  prent  des  lous  trestout  le  pire  M.  7902.  —  18)  Tous  jors 
doit  fame  metre  cure  Qu'el  puist  la  louve  resembler,  Quant  el 
vuet  les  berbis  embler  M.  13903,  —  19)  [Prodefame]  c'est  oisel 
cler-sem6  en  terre,  Si  16gier('ment  cognoissable  Qu'il  est  au  cine 
noir  semblable  M.  8847.  —  20)  [Contrainte-Astenance]  resem- 
bloit,  . . .  Le  cheval  de  FApocalipse  Qui  s^nefie  la  gent  male, 
D'ypocrisie  tainte  et  pale,  Cfar  ce  cheval  sor  soi  ne  porte  Nule 
color  fors  pale  et  morte.  D'itel  color  enlangor6e  lert  Aslenance 
color6e  M.  12388.  —  21)  II  lor  est  vis  qu'el  n'ont  mestier 
D'estre  aprises  de  lor  mestier ...  Si  cum  li  chas  set  par  nature 
La  science  de  surg^ure  Ne  n'en  puet  eslre  destom6s,  Qu'il  est 
tous  a  ce  sens  tornes  N'onques  n'en  fu  mis  a  escole.  Ainsinc 
fait  fame,  tant  est  fole  M.  10104.  —  22)  M  Nus  viex  senglers 
h^rici^s  Quant  des  chiens  est  bien  aticies,  N'est  si  crueus,  ne 
lionesse  Si  tristre  ne  si  f61onesse,  Quant  li  venierres  qui  Tassaut 
Li  renforce  en  ce  point  Tassaut,  Quant  el  alaite  ses  chaiaus,  Ne 
nus  serpens  si  desloiaus  Quant  Ten  ii  marche  sus  la  queue, 
Qui  du  marchier  pas  ne  se  geue,  Cum  est  fame,  quant  ele  trueve 
Son  ami  o  s'amie  nueve  M.  9932.  —  23)  Cil  qui  vuet  sa  fame  batre 


1)  Diese  Vergleichung  ist  entlehnt  aus  Ovid,  art.  amat.  lib.  II.  v.  373. 
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. . .  c'est  cil  qui  pour  aprivoisier  Bat  son  chat  et  puis  le  rapele  Por 
le  lier  a  sa  cordele  M.  9874.  —  24)  Si  di  por  ma  parole  ovrir,  Qui 
vodroit  un  femier  covrir  De  dras  de  soie  ou  de  floretes  Bien  co- 
lorees  et  bien  netes,  Si  seroit  certes  li  femiers  Qui  de  puir  est 
coustumiers  Tex  cum  avant  estre  soloit.  Et  se  nus  hons  dire 
voloit:  Se  li  femiers  est  lais  par  ens  Defors  est-il  plus  biaus 
parens,  Tout  ainsinc  les  dames  se  perent  Por  ce  que  plus 
beles  en  perent,  Ou  por  lor  16dure  respondre  M.  9048.  —  25)  Je 
voi ,  que  qui  cheval  achete  N'iert  ja  si  fox ,  que  riens  i  mete. 
Comment  que  Ten  Tait  bien  convert  Se  tout  n'el  voit  a  des- 
couvert.  Par  tout  le  regarde  et  descuevre.  la  fame  si 
bien  se  cuevre,  Ne  n'i  sera  descouverte,  Ne  por  gaaigne, 
ne  por  perte,  Ne  por  solas,  ne  por  mesese,  Por  ce  sans  plus, 
qu'el  ne  despl^se  Devant  qu'ele  soit  espousee  M.  8810.  — 

26)  Ainsinc  cum  fait  li  oiselierres,  Qui  tent  k  I'oisel  comrae 
lierres  Et  Tapele  par  dous  sounds,  Mucins  entre  les  buissonn^s, 
Por  li  faire  a  son  brai  venir,  Tant  que  pris  le  puisse  tenir. 
Li  fox  oisiaus  de  li  s'aprisme,  ...  Si  cum  fait  li  cailliers  la 
caille,  Por  ce  que  dedens  la  rois  saille,  Et  la  caille  le  son  es- 
coute  Si  s'en  apresse  et  puis  se  boute  Sous  la  rois,  que  cil  a 
tendue,  Sor  Ferbe  en  printens  fresche  et  drue,  Se  n'est  aucune 
caille  vielle.  Qui  venir  au  caillier  ne  veille,  Tant  est  eschaudee 
et  batue,  Qu'ele  a  bien  autre  rois  veue,  Dont  el  s'ert  espoir 
eschap6e.  Quant  ele  i  dut  estre  hap6e  Par  entre  les  herbes 
petites.  Ainsinc  les  vielles  devant  dites  ...  De  loing  lor  aguez 
apar<;oivent ,  Par  quoi  plus  envis  les  regoivent  M.  21874.  — 

27)  Qui  prendroit,  biau  filz,  un  chaton.  Qui  onques  rate  ne 
raton,  Veu  n'auroit,  puis  fust  noris.  Sens  ja  veoir  ras  ne  soris, 
Lone  tens  par  ententive  cure  De  d^licieuse  pasture,  Et  puis 
veist  soris  venir,  N'est  riens,  qui  le  p(§ust  tenir  Se  Ten  le 
lessoit  eschaper,  Qu'il  ne  Talast  tantost  haper.  Trestout  ses 
mez  en  lesseroit  Ja  si  fameilleuxne  seroit;  N'est  riens  qui  pez 


sauroit,  Qui  norrir  un  polin  sauroit,  Qui  jument  veue  n'auroit 
..  .  Ainsinc  est-il,  biau  filz,  par  m'arae!  De  tout  home  et  de 
toute  fame.  Quant  a  naturel  ap6tit  M.  14358-14407.  —  Zwei 
weitere  Vergleichungen  dieser  Art  flnden  sich:  M.  13467  und 
14262. 

28)  S'est  plus  cornar  qu'un  cers  rames  Riches  horns,  qui 
cuide  estre  ames  M.  4928.  —  29)  En  ce  cas  n'est-il  mie  sages, 
Ne  quels  est  uns  biaus  cers  ramages  M.  4934.  —  30)  A  Socrates 
seras  semblables,  Qui  tant  fu  fers  et  tant  estables,  Qu'il  n'iert 
\\6s  en  prosperity,  Ne  Iristes  en  aversites  M.  5974.  —  31)  L'en 
te  devroit  en  un  putel  Tooiller  cum  un  viex  panufle  M.651K  — 
32)  Onques  fromage  de  gaain  Miex  ne  se  cuit  qu'il  [les  portiers] 


entr'eus  feist  Por 


Ten  i  mcHst.   Qui  norrir  un  polin 
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se  cuiront  M.  7675.  —  33)  Si  cum  li  loirres  afaite  Por  venir 
au  soir  et  au  main  Le  genlil  espervier  a  main,  Ainsinc  sunt 
afaitie  par  dons  A  doner  graces  et  pardons  Li  porlier  as  fins 
amoreus  M.  7659.  —  34)  Gil  ne  puist  eschaper  De  lor  mains 
en  nule  mani^re,  Tant  qu'il  ait  fait  sa  darreniere,  Si  cum  cil, 
qui  geue  as  noiaus  Tant  lor  doint  deniers  et  joiaus  M.  14039.  — 
35)  [Tel  papelart]  c'est  li  mastins  qui  gloutement  Retorne  a 
son  vomissement  M.  12288.  —  36)  [Beguins]  qui  reseinblent 
borce  a  caillier  M.  12264.  —  37)  [Jalousie]  est  si  crueuse  et  si 
gloute,  Que  tel  chose  vuet  avoir  toule,  S*ele  en  lessoit  a  chas- 
cun  prendre,  Qu'el  ne  la  troveroit  ja  mendre,  Moult  est  fox 
qui  tel  chose  esperne,  C'est  la  chandele  en  la  lanterne,  Qui 
mil  en  i  alumeroit  3k  mains  de  feu  n'i  troveroit.  Ghascuns 
set  la, similitude.  Si  moult  n'a  I'entendement  rude  M.  7546. — 
38)  A  D^dalus  prenent  exemple,  Qui  fist  eles  a  Ycarus  ... 
Tout  autel  font  cil  k  Pecune,  II  i  font  eles  por  voler  M.  5345. 
5349.  -  39)  Li  roi  resemblent  les  paintures,  Dont  tel  exemple 
nous  apreste  Gil  qui  nous  escril  I'Almageste,  Se  bien  i  savoit 
prendre  garde  Gil  qui  les  paintures  regarde,  Qui  plesent  cui 
ne  s'en  apresse,  Mes  de  pr^s  la  plesancc  cesse  M.  18887.  — 
40)  In  Bezug  auf  einen  Belruger  wird  gesagt:  L'en  ne  voit  pas 
tous  jors  le  leu,  Ains  prent  bien  ou  tart  la  berbis.  Tout  la  gart 
Fen  par  les  herbis  M.  12819.  —  41)  Von  scheinheiligen  Per- 
sonen  heisst  es:  Qui  de  la  toison  dan  Belin  En  leu  de  mantel 
sebelin  Sire  Ysangrin  afubleroit,  S'il  o  les  brebis  demorast, 
Guidies-vous ,  qu'il  n'es  d^vorast?  M.  11278.  —  42)  Nus  ours, 
quant  il  est  bien  bet^s  N'est  si  ch6tis  ne  si  ales  Gum  vous 
seres  s'ous  i  al^  [au  repentir|  M.  10275.  —  43)  Gil  dui  comme 
folz  gargonn^s  Roz  et  fierges  et  paonnes  Et  chevaliers  as  gieus 
perdirent  Et  hors  de  Teschiquier  saillirent ,  ...  d'estre  mat 
n'avolent-il  garde  M.  6790.  —  44)  Eschec  et  mat  li  ala  dire 
Desus  son  destrier  auferrant  Du  trait  d'un  paonnet  errant  Ou 
milieu  de  son  eschiquier  M.  6779.  -  45)  D'Ercules  vous  p^ust 
mem  brer,  Quant  il  vol  Gacus  desmembrer,  Trois  fois  a  la 
porte  assailli  Trois  fois  hurta,  trois  fois  failli,  Trois  fois 
s'assist  en  la  vallee,  Tout  las,  por  avoir  s'alenee,  Tant  ot 
soEfert  paine  et  travail.  Et  ge  qui  si  tant  me  travail  .  .  . 
Sui  bien,  ce  cuit,  autant  lass6s  Gum  Hercules  et  plus  asses 
M.  22004.  —  44))  Ausinc  cum  fait  li  bons  16chierres  Qui  des 
morsiaus  est  congnoisierres  Et  de  plusors  viandes  taste  En 


Quant  entrer  puet  en  la  cuisine;  Et  set  loer  et  set  blasmer, 
Liquex  sunt  dous,  liquex  amer.  Gar  de  plusors  en  a  goust^s. 
Ausinc,  sachife  et  n'en  dout6s,  Que  qui  mal  essai6  n'aura, 
Ja  du  bien  gaires  ne  saura;   Et  qui  ne  set  d'onor  que  monte, 


pot,  en  rot,  en  soust,  en  paste. 
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Ja  ne  saura  cognoistre  honte  M.  21936.  —  47)  [Metre  vous 
en  prison  o  li]  Ne  seroit  autre  chose  faire  Fors  que  par  araoretes 
fines  Metre  renart  o  les  gelines  M.  15331.  —  48)  Quant  [Bel- 
Acueil]  vous  re^ut  en  sa  porprise  II  vous  cuidoit  faire  servise, 
Et  vous  tend^s  a  son  damage  Par  foi !  tant  en  a  chien  qui  nage 
Quant  est  arrives  s'il  aboie  M.  15217.  —  49)  C'est  li  fox  poisson 
qui  s'en  passe  Parmi  la  gorge  de  la  nasse,  Qui,  quant  il  s'en 
vuet  restorner,  Maugr6  sien  Testuet  sejorner  A  tous  jors  en 
prison  16ans,  Gar  du  retorner  est  n6ans;  Li  autres  qui  dehors 
demorent,  Quant  il  le  voient,  ici  acorent  Et  cuident  que  cil 
s'esbanoie  A  grant  deduit,  a  grant  joie,  Quant  \k  le  voient 
tornoier,  Et  par  semblant  esbanoier  Et  par  ice  mdismement 
Qu'il  voient  bien  apertement  QuMl  a  16ans  assfe  viande  Tele 
cum  chascun  d'eus  demande,  Moult  volentiers  i  enterroient. 
Si  vont  entor  et  tant  tornoient,  Tant  i  hurtent,  tant  i  aguetent, 
Que  truevent  le  trou  ets'i  getent;  M^  quant  il  suntl6ans  venu, 
Pris  a  tous  iors  et  retenu,  Puis  ne  se  pu6ent-il  tenir,  Que 
hors  ne  voillent  revenir,  La  les  convient  a  grant  duel  vivre 
Tant  que  la  mors  les  en  d61ivre.  Tout  autel  vie  va  qu^rant 
Li  jones  hons,  quant  il  se  rent  M.  14300. 

B.   Vergleichung  des  menschlichen  Korpers  und 
seiner  Teile. 

50)  La  face  avoit  comme  une  pomme  Vermoille  et  blanche 
toute  entour  L.  808.  —  51)  Rose  sus  rain  ne  noif  sor  branche 
N'est  si  vermeille  ne  si  blanche  [que  son  cors  et  sa  face]  M.  165G2. 

52)  [Face]  bele  cum  flor  de  Lis  en  mai  novele.  —  53)  La 
char  plus  tendre  qu'uns  pocins  L.  528.  —  54)  S'ot  la  char 
tendre  Qu'en  la  li  p6ust  toute  fendre  A  une  petitele  ronce 
L.  845.  —  55)  Tendre  ot  la  char  comme  rous6e  L.  1003.  — 
56)  Les  yex  ot  plus  vairs  c'uns  faucons  L.  533.  —  57)  Li  oel 
qui  en  son  chiei  estoient,  A  deus  estoiles  ressembloient  L.  2993. 
—  58)  Ot  les  iex  rouges  comme  feu  L.  2935.. —  59)  La  gorgete 
ot  autresi  blanche  Cum  est  la  noif  dessus  la  branche,  Quant 
il  a  freschement  n6gi6  L.  545.  —  60)  Sa  teste  estoit  chenue 
Et  blanche,  comme  s'el  fust  florie  L.  346.  —  61)  Gheveus  ot 
blons  com  uns  bacins  L.  527. 

()2)  Ses  biaus  crins  blondoians   Gomme  undes  ensemble 

ondoians  M.  21516.  —  63)  Saturne  . . .  cui  Jupiter  copa  les  c  

Ausinc  cum  se  fussent  andoilles  M.  5664.  —  64)  [Li  ventres] 
est  li  merveilleus  triangles  Dont  Tunit^  fait  les  trois  angles 
M.  19450.  —  65)  [Membre]  plus  olans  que  pomme  d'embre 
M.  21125. 
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C.  Vergleichung  von  Tatigkeiten. 

66)  Les  v6issi6s  entre  aus  deus  Baisier  comnie  deus  co- 
lumbiaus  L.  1282.  —  67)  Gum  deus  columbiaus  s'entrebaisent 
M.  21550. 

68)  II  chantoient  ud  chant  itel  Cum  s'il  fussent  esp6ritel 
L.  667.  —  69)  GhanWs  comme  une  seraine  M.  8614.  —  70)  [IIJ 
s'escrie  cum  forcen6s  L.  2937.  —  71)  As  est6  sans  mot  sonner 
Lez  li,  cum  fox  et  entrepris  L.  2380.  — -  72)  Ele  corut  comme 
desv^e  L.  3541.  —  73)  Comme  chien  honteus  en  un  coignet 
[il]  se  cropoit  L.  454.  —  74)  Sor  cost6  t'estovra  torner  Une 
bore  envers,  autre  bore  adens^  Cum  fait  bons  qui  a  mal  as 
dens  L.2442.  —  75)  Tressaudras  au  revenir  en  effraor,  Ausinc 
cum  bons  qui  a  paor  L.  2302.  —  76)  Li  diex  d'Amors  ma  s6u 
Endementiers  en  agaitant,  Com  li  venieres  qui  atant,  Que  la 
beste  en  bel  leu  se  mete,  Por  lessier  aler  la  sajete  L.  1428. 

77)  Tu  plores  Cum  alambic  sus  alutel  M.  6509.  —  78)  Qui 
me  tient,  que  ge  ne  vous  froisse  Les  os  cum  a  poucin  en  paste 
A  ce  pestel  ou  a  cest  baste  M.  9501.  —  79)  Et  la  contrefait 
comme  smges  M.  16350.  —  80)  Prie  et  requiert  et  demande 
Comme  mendians  et  truande  M.  16340.  —  81)  Comme  leus  les 
ddveurent  M.  11854.  —  82)  Se  desfent  comme  li6pars  M. 
15723.  —  83)  Ravissent  com  uns  escofles  M.  14037.  —  84)  [For- 
tune] les  aleite  comme  mere,  Qui  ne  semble  pas  estre  aniere 
M.  4970.  —  85)  [Fortune]  s'en  joe  a  la  pelote  Comme  pucele 
nice  et  sole  M.  6684.  —  86)  [La  vielle]  de  vous  promener  ne 
fine,  Si  cum  Fen  fait  destrier  k  vendre  M.  9498.  —  87)  Secor- 
cife-vous  pardevant  Aussinc  cum  por  cull lir  le  vent  M.  21022.  ~ 
88)  Ja  puist  estre  bome  as6ur,  De  li  (le  cuer  de  fame]  lenir  par 
nule  paine,  Ne  plus  que  s'il  lenoit  en  Saine  Une  angiiille 
parmi  la  queue,  Qu'il  n'a  pooir  qu*el  ne  s'esqueue,  Si  que 
tantost  est  escbapie,  Jk  si  fort  ne  Taura  bap6e  M.  10045. 

Die  Betracbtung  der  Vergleichung  bei  L.  und  M.  Ulsst 
deutlichere  Unterschiede  z\vii>chuu  beiden  Dichtern  zu  Tage 
treten,  als  sie  bei  der  Metapher  erkcnnbar  waren. 

In  §.  8  ist  zu  bemerken,  dass  M.  Vergleichungeri  fiir  kor- 
perliche,  aussere  Eigenschaften  fehlon  (a),  wahrend  er  deren 
einen  grossen  Vorrat  fur  abstrakle  Diiige  hat.  §.  8.  A.  (i  zeigt 
eine  sebr  starke  Vorliebc  von  M.  fiir  die  Vergleichung,  bcson- 
ders  die  ausfuhrlicbe  (No.  22. 24.  25.  26. 27.  45.  46.  49).  L.  hat 
nur  ein  einziges  Beispiel  einer  langeren  Vergleichung:  No.  14. 

Auag  a.  Abhandl.   (F.  Heinrich).  2* 
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Sammtliche  ausfuhrlichen  Vei^leichungen  M.'s  von  No.  16-27 
beziehen  sich  auf  die  Frauen  und  entstehen  aus  der  Satire, 
welche  der  Dichter  gegen  dieselben  schleudert. 

Sehr  realistisch  und  barock  ist  M.  in  den  Vergleichen 
No.  25,  31,  32,  35,  36,  63,  64,  77,  78. 

In  §.  8  A  lasst  sich  kein  Vergleich  zwischen  L.  und  M. 
Ziehen,  da  sich  eben  die  Vergleich ungen  dem  Inhalte  nach 
nicht  beruhren.  Bei  B  hat  M.  nur  drei  Vergleichungen,  welche 
auf  korperliche  Schonheit  gehen:  No.  51,  62  und  65.  Das  Bild 
der  Rose  und  des  Schnees  fur  das  Rotli  und  Weiss  der  Haut- 
farbe  wendet  auch  L.  an  (No.  6,  8  und  51),  hat  aber  noch 
inanche  andere  Anschauungen ,  um  die  Zartheit  der  Haut  zu 
versinnlichen :  die  Lilie  (52),  das  Kuchlein  (53),  die  Empfind- 
lichkeit  der  Haut  gegen  einen  Dom  (54),  den  Thau  (55)  zieht 
er  zum  Vergleich  heran. 

Unter  C  kommt  dasselbe  Bild  eines  Taubenpaares  fur  zwei, 
die  sich  kussen,  bei  beiden  Dichtern  vor  (No.  66  und  67). 
No.  68  und  69  zeigen  verschiedene  Vergleiche  fur  dieselbe 
Tatigkeit:  M.  neigt  hier,  wie  wir  es  auch  noch  spaler  beobachten 
werden  (§.  10),  mehr  der  Anspielung  zu,  wahrend  L.  sich  mit 
einem  gewohnlicheren  Ausdruck  begnugl.  Auch  die  Vergleiche 
L.'s  in  No.  70-75  sind  wenig  gewahlte ,  besonders  No.  75. 

%.  9.  Tergleichnngen,  welche  sich  anf  leblose  Dinge  besiehen. 

A.    Vergleichung  von  concreten  Gegenstanden. 

89)  L'iaue  ...  aussi  froide  Comme  puiz  ou  comme  fontaine 
L.  110.  —  90)  Les  iaues  en  sunt  ensoufr^es  T6n6breuses,  roal 
savories  Comme  chemin6es  furaans  M.  6152. 

91)  Boulon  qui  sent  miex  que  basme  L.  2795.  3784.  — 
92)  La  rosele  qui  oloit  miex  que  violele  L.  1763.  —  93)  [Le 
bouton  de  rose!  la  coe  ot  droite  comme  jons  L.  1673.  — 

94)  Les  d61itables  floretes  .  . .  tant  sunt  fresches,  tant  sunt 
noveles    Cum  esleles  reflamboians  M.  20271.  6064.  cf.  57.  — 

95)  Les  flors  en  olent  miex  que  basme  M.  12998.  10727.  — 

96)  [La  floiche]  iert  trenchans  cum  rasoir  d'acier  L.  1866.  — 
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97)  [La  pierre]  iert  dure  cum  aiment  L.  3854.  —  98)  La  gra- 
vele  qui  paroit  au  fons  plus  clere  qu'argens  fins  L.  1534.  — 
99)  [Li  ars]  estoil  plus  noirs  que  mores  L.  918.  —  100)  Li 
fust  estoient  et  li  fer  Plus  noirs  que  d6ables  d*enfer  L.  963.  — 
101)  Ymage  . . .  aussi  vert  com  une  cive  L.  200.  —  10^)  Et  por 
faire  la  chose  entendre  Un  essample  vous  voil  apprendre: 
Ainsinc  com  11  mir^ore  montre  Les  choses  qui  li  sunt  en- 
contre  . . .  Trestout  ausinc  vous  dis  por  voir ,  Que  li  cristal 
sans  d6cevoir  Tout  Testre  du  vergier  accusent  L.  1561.  — 
103)  Tout  en  autretel  maniere  Comme  la  pierre  de  Taiment 
Trait  a  soi  le  fer  soutilment  Ainsinc  atrait  les  cuers  des  gens 
Li  ors  qu'en  donne  et  li  argens  L.  1164. 

104)  Une  coiesp6e  ainsinc  cum  de  langue  cop6e  M.  15808.  — 

105)  Bien  puet  Ten  en  leu  de  glose  A  briez  moz  un  exemple 
metre  Por  miex  faire  esclaircir  la  letre.  Si  cum  li  voirres  tres- 
parens,  Oil  li  rais  s'en  passent  par  ens,  Qui  par  dedens  ne 
par  derriere  N'a  riens  espes  qui  les  refiere,  Ne  puet  les  figures 
nionstrer  Quant  riens  ne  pueent  encontrer  Li  rais  des  yeux 
qui  les  retiengne,  Par  quoi  la  forme  as  yeux  reviengne,  Mes 
plonc  ou  quelque  chose  espesse  Qui  les  rais  trespasser  ne  lesse, 
Qui  d'autre  part  metre  vorroit  Tantost  la  forme  retorroit,  Ou 
s'aucuns  cors  polls  i  i[e]re  Qui  poist  ref6rlr  lumiere,  Et  fust 
espes  d'autre  ou  de  soi,  Retorroit-ele,  bien  le  soi:  Ainsinc  la 
lune  en  sa  part  clere,  Dont  est  resemblable  a  Fespere  Ne  puet 
pas  les  rais  retenir,  Par  quoi  luor  II  puist  venir  M.  17174.  — 

106)  [Li  solaus]  se  tient  ou  milieu  comme  rois  M.  17232.  — 

107)  [Li  vens  au  fleuvel  fait  les  fons  et  les  plaingnes  Saillir  en 
guise  de  montaignes  M.  6168.  —  108)  [Gil  charboucles]  c'est 
11  solaus  qu'il  ont  16ans  M.  20873.  —  109)  [Les  nues]  s'enfuient 
comme  des  vans  M.  18322.  —  110)  Diex  ...  quant  il  biaut6 
mist  en  Nature  11  en  fist  une  fontaine,  Tous  jors  corant  et 
tous  jors  plaine,  De  qui  toute  biaut^  desrive  M.  16552.  — 
111)  Autant  cum  par  sa  grant  valor,  Soit  de  clart6,  solt  de 
cbalor,  Sormonte  li  solaus  la  lune,  Qui  trop  est  plus  troble 
et  plus  brune^,  Et  li  noiaus  des  nois  la  coque  . . .  Tant  sor- 
monte ceste  Evangile  Geus,  que  11  quatre  6vang61istres  Jh&u- 
Crist  firenl  a  lor  tistres  M.  12134.  —  112)  Dons  de  fames,  a 
dire  voir  Ne  sunt  fors  laz  a  d6cevoir  M.  14750. 

B.   Vergleichung  von  abstrakten  Begriffen. 

113)  La  mer  n'iert  ja  si  apaisie,  (Qu'el)  ne  soit  troblee  a 
poi  de  vent,  Amors  si  se  change  sovent  L.  3504.  —  114)  G'est 
Tamors,  qui  vient  de  Fortune,  Qui  s'esclipse  comme  la  lune, 
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Que  la  lerre  obnuble  et  enumbre,  Quant  la  lune  chiet  en  son 
umbre,  S'a  tant  de  sa  clart6  perdue  Cum  du  soleil  pert  la 
v^ue;  Et  quant  ele  a  Tumbre  pass6e,  Si  revient  toute  enlu- 
niin^e  Des  rais,  que  li  solaus  li  monstre,  Qui  d'autre  part 
reluist  encontre.  Ceste  amor  est  d'autel  nature  Gar  or  est 
elere  or  est  oscure ;  Si  tost  cum  povret^  Fafuble  De  son  hideos 
mantel  onuble,  Qu'el  ne  voit  m^  richesce  luire,  Oscurcir  la 
convient  et  fuire;  Et  quant  richesces  li  reluisent,  Toute  clere 
la  reconduisent  M.  4902.  —  115)  Amors  est  ...  Caribdis  la 
p^rilleuse  M.  4317. 

116)  Li  tens  qui  ne  puet  s^jorner  Ains  vait  tous  jors  sans 
relorner,  Com  Tiaue  qui  s'avale  toute,  N'il  n'en  retome 
arriere  goute  L.  374.  —  117)  Souspirs  et  pointes  et  fri^ons 
Qui  poignent  plus  que  heri^ons  L.  2338.  —  118)  N'i  a  si  petite 
diose  . . .,  Dont  d^monstrance  ne  soit  taite,  Cum  s'ele  iert  es 
cristaus  portraite  L.  1575.  —  119)  Mes  si  cum  li  ombre  ne  pose 
En  I'air  oscurci  nule  chose  Foi-s  d^faillance  de  lumi^re,  Tres- 
tout  en  autele  maniere  En  creature  ou  bien  desfaut,  Mai  n'i 
met  riens  fors  pur  desfaut  M.  6440.  —  120)  Cis  ot  les  cuers 
plus  durs  que  pierre  M.  6319.  —  121)  Li  mariniers,  qui  par 
mer  nage  Gerchant  mainte  terre  sauvage,  Tout  regarde-il  a 
une  estoile,  Ne  queurt-il  pas  tous  jors  d'un  voile;  Ains  le  tres- 
change  moult  souvent  Por  eschever  tempesle  et  vent.  Ausinc 
cuers  qui  d'amer  ne  cesse,  Ne  queurt  pas  tous  jors  d^une 
lesse  M.  7690.  —  122)  Ghascune  qui  les  [mots  obscenes]  va 
nommant  Les  apele  ne  sai  comment  . . .  Ausinc  cum  ce  fussent 
espines  M.  7282.  —  123)  [Les  choses  ici  contenues]  sunt  trufles 
et  fanfelues  M.  20669.  —  124)  [Biaute]  tantost  a  faile  sa  vesprte 
Gom  les  floretes  on  la  pree  M.  8462.  —  125)  U  n'i  covenaroit 
ja  grant  ost,  Gomme  il  feroit  k  Gharlemaigne  S*il  voloit  con- 
querre  Alemaigne  M.  8059. 

Eine  ausgedehnte  Vergleichung  des  Gluckes  mit  einem 
Felsen  im  Meere  bietet  M.  6048—6205. 

In  diesem  §.,  wie  im  vorigen,  lasst  sich  als  Hauptunter- 
schied  zwischen  L.  und  M.  die  Neigung  des  letzteren  zu  langen 
Vergleichungen  bezeichnen:  No.  105,  111,  114,  119,  121,  und 
die  langgedehnte  Vergleichung  v.  6048-6205. 

Inhaltlich  beruhren  sich  die  Vergleichungen  beider  Dichter 
wenig;  man  wird  bei  M.  poetischere  Bilder  finden  (No.  114, 
119,  121).  Den  Duft  der  Blumen  vergleichen  beide  Dichter 
mit  »Balsam« :  No.  91  und  95,  L.  hat  aber  auch  bier,  wie  ge- 
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wShnlich  bei  der  Beschreibung  des  Sch5nen  und  Angenehmen, 
noch  einen  anderen  Ausdruck  (No.  92).  Die  funkelnden  Sterne 
gebraucht  M.  (No.  94)  als  Bild  fur  frische  Blumen,  L.  (No.  57) 
passender  fur  schone  Augen.  Bei  L.  ist  auch  No.  100  insofem 
bemericenswert,  als  das  Bild  eines  concreten  Gegenstandes  hier 
einmal  eine  abstrakte  Beimischung  enthalt,  denn  vplus  noirs 
que  d^bles  d'enfer«  durfle  wol  nicfat  rein  concret  zu  nehmen  sein. 

Was  die  Form  der  in  §.  8  und  9  aufgefuhrten  Vergleiche 
betrifll  so  ist  der  haufigste  Ausdruck  fur  die  Verbindung  des 
Verglichenen  mit  dem  Bilde  bei  beiden  Dichiern  das  einfache 
»comme«  oder  »cuni€:  bei  L.  in  No.  4.  6.  7.  9.  10.  11.  50.  52, 
55.  58.  61.  66.  70.  71.  72.  73.  74.  76.  93.  94.  96.  97.  116;  bei 
M.  in  No.  31.  62.  67.  69.  77.  78.  79.  80.  81.  82.  83.  84.  85.  90. 
106.  109.  114.  124.  125.  Weniger  oft  wenden  beide  Dichter 
folgendeZusammensetzungen  mit  »cum«  und  yquec  an:  »Ainsinc 
cumc  (L.  in  No.  13.  102;  M.  in  No.  26.  104.  122);  »autresi 
cumc  und  >tout  autresine  cumc  (L.  in  No.  59;  M.  in  No.  16. 
17);  »ausinc  cum«  und  »tout  ausinc  cumc  (L.  in  No.  15.  75. 
89.  101;  M.  in  No.  46.  63.  87);  >8i  que*  (L.  in  No.  54;  M.  in 
No.  42.  51);  *plus  quec  (L.  in  No.  12.  53.  56.  98.  99.  100.  117; 
M.  in  No.  28.  65.  88.  120);  »miex  quec  (L.  in  No.  91.  92;  M. 
in  No.  32.  95).  »Sembler€  und  »rescmbler€  dienen  auch  beiden 
Dichtern  zur  Verbindung:  L.  in  No.  1.  2.  3.  4.  5.  8.  14.  57; 
M.  in  No.  18.  20.  36.  39.  Auch  ohne  Vei^leichwort  fuhren 
beide  Dichter  Bilder  ein:  L.  in  No.  113,  M.in  No.  40.  41.  43.  44. 

L.  allein  ist  eigen  die  Form  »comme  si«  (No.  60.  68.  118) 
und  der  in  No.  103  vorkommende  Ausdruck  >tout  en  autretel 
maniere  commec. 

M.  dagegen  wendet  mehrere  Formen  an,  die  L.  fehlen: 
»estre  semblable«  (in  No.  19.  30);  das  einfache  »estre€  ziemlich 
hauflg  (in  No.  19.  23.  35.  37.  49.  64.  108.  112.  115.  123); 
»autant  cum*  (No.  Ill);  das  blosse  »ausinc«  und  »tout  ainsinc* 


1)  §.  10  kommt  fUr  die  Form  der  Vergleicbung  wenig  in  Betracht 
und  wird  sp&ier  besondera  besprochen  werden. 
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(No.  121.  24);  »ne  quec  (No.  29);  »en  guise  de«  (No.  107). 
Ferner  leitet  M.  die  Vergleichung  ein  durch  ^prendre  exemple  ac 
(No.  38),  >vous  p6ust  membrer  dec  (No.  45).  Er  stellt  einmal 
auch  das  Bild  einfach  mit  »m^«  neben  den  verglichenen  Gegen- 
stand  (No.  25).  Besondere  Verbindungen  des  G^enstandes 
mil  deri)  Slide  hat  M.  in  No.  47.  48.  110. 

Eine  ausdruckliche,  langere  ESnfuhrung  der  kommenden 
Vergleichung  findet  sich  bei  L.  nur  in  No.  102:  »et  por  faire 
la  chose  entendre,  un  essaraple  vous  voil  apprendre«;  bet  M.  in 
No.  24:  >si  di  por  ma  parole  ovrirc  und  in  No.  105:  »Bien 
puet  Ten  en  leu  de  glose,  en  briez  moz  un  exemple  metre,  por 
miex  faire  esclaircir  la  letrec. 

Endlich  ist  es  eine  Eigenthumlichkeit  von  M.,  hin  und 
wieder  das  Bild  dem  Gegenstande,  welchen  es  veranschaulicht, 
voranzustellen :  No.  22.  24.  25.  26.  46. 

§.  10.   Yergleichnngen,  welche  eine  SchStsnng  ansdrBcken  0- 

A.   Angemessene^)  Vergleichungen. 

«.   Vergleichung  yon  Personen  in  Bezug  auf  ihre  TUtigkeiten 
und  Zust&nde. 

126)  Ge  le  congnois  cum  un  denier  L.  3146.  —  127)  11  a 
plus  poine,  Que  n'ont  hermite  ne  blanc  moine  L.  3061.  — 
128)  Tant  par  estoit  de  grant  viellune,  Qu'el  n'alast  mie  la 
montance  De  (juatre  toises  sans  potance  L.  358.  —  129)  Ge 
. . .  m'en  esjoi  Si  durement  quant  les  oi,  Que  n'en  pr^isse  pas 
cent  livres  Se  le  passage  fu  d^livres.  Que  ie  n'entrasse  L.  487. 

130)  Adte  vaut  miex  amis  en  voie,  Que  ne  font  deniers 
en  corroie  M.  5066.  —  131)  One  linz,  se  ses  iex  i  meist,  Ce 
que  ge  vi,  pas  ne  vdist  M.  8194.  —  132)  Povrete  set  le  chemin 


1 )  Da  iede  Sch&tzung  einen  Ver^leich  des  Gesch&tzten  mit  dem  xur 
Sch&tzuqg  benutzten  Begriffe  einschliesst,  bo  werden  in  diesem  §.  auch 
solche  S&tze  aufgefuhrt,  welchen  die  {Lussere  Form  der  Vergleichung  fehlt, 
die  aber  dem  SSinne  nach  eine  solche  enthalten. 

2]  Mit  diesem  Worte  sollen  derartige  Vergleichun^n  bezeichnet 
werden,  welche  ein  in  der  Wirklichkeit  mOgliches  Yerh&itniB  aussprechen, 
im  Gegensatze  zu  den  unter  B  aufgefdhrten ,  welche  eine  Ueberfo-eibung 
enthalten. 
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Miex  par  cuer  que  par  parchemin  M.  10350.  —  133)  Plus  ni'ont 
menti  li  flat^r(s)  Et  fois  et  seremens  jadis,  Qu'il  n'a  de  sainz 
en  paradis  M.  14109.  —  134)  II  en  ont  plus  d'avantages,  Que 
cil  qui  cort  as  cers  ramages  M.  18974.  —  135)  [Diex  d'Amors) 
plus  se  vuet  vers  mes  euvres  traire,  Que  ne  fait  for  vers 
.  aiment  M.  19657.  —  136)  Plus  en  a  les  mains  mani^res  C'on- 
ques  n'ot  Amphion  de  TTi^bes  M.  21401.  —  137)  Forgier  savoit 
miex  c'onques  Dedalus  ne  sot  M.  21749.  —  138)  Miex  porroit 
uns  ribaus  de  Grieve  S6ur  et  seul  par  tout  aler  . . . ,  Que  li 
rois  0  sa  robe  vaire  M.  5399.  —  139)  Mainfroi  . . .  Henri  . . . 
Corradin,  Qui  firent  pis  que  Sarradin  De  commencier  bataille 
amere  M.  6881. 

p.    Vergleichang  von  Personen  in  Bezug  auf  ihre  fiigenschaften. 

140)  Vous  estes  plus  simple  . . .  que  torterele  ne  coulons 
M.  8656.  —  141)  [Fame]  plus  bele  que  Ke  M.  10091.  — 
142)  [Valez  et  damoiseles]  plus  cnvoisids  que  papegaus  M. 
10239.  -  143)  Cis  me  fait  pis  que  uns  loviaus  M.  19371.  — 
144)  Lors  si  serai  mortel  pechierres  Voire,  par  Diex,  pire  que 
lierres  M.  4770.-145)  Sui-ge  plus  sage  que  Tulles?  M.5538.— 

y.   Vergleichung  von  K5rperteilen. 

146)  Je  ne  vous  sai  du  n6s  que  dire,  L'en  n'el  f^ist  pas 
miex  de  cire  L.  853. 

147)  [Le  vis]  plus  noir  que  more  M.  8082.  —  148)  S'il 
^ussent  iex  de  lins  M.  9072.  cf.  131. 

d.    Vergleichang  von  leblosen,  concreten  Oegenstanden. 

149)  [L'iaue]  estoit  peu  mendre  de  Saine.  Mes  qu'ele  l^re 
plus  espandue  L.  112.  —  150)  Vestue  ot  une  sorquanie,  Qui 
ne  fu  mie  de  borras,  N'ot  si  bele  jusqu'a  Arras  L,  1216. 

151)  [L'esp^e]  plus  fu  clere  que  nul  b6ril  M.  15840.  — 
152)  Mitre  plus  clere  que  cristal  ne  vitreM.  19796.  —  153)  [L'iaue 
est]  plus  clere  qu'argens  fin  M.  20749.  —  154)  Haire,  qui  plus 
est  ague  et  poingnans  . . .  Que  ne  seroit  uns  p61icons  De 
piaus  velus  h^ri^ons  M.  20541.  —  155)  La  plus  grant  mon- 
taigne  Qui  soit  entre  France  et  Sardaigne  M.  18474.  — -  156)  II 
n'en  croist  nule  tele  [lance]  en  Bi^re  M.  15648.  —  157)  Li  uns 
[tonneaus]  est  dous  et  Tautre  amer,  Plus  que  n'est  suie  ne  la 
mer  M.  10786. 

t.   Vergleichang  von  abBtrakten  Begriffen. 
158)  Lors  aurfe  le  cuer  plus  dolant  Qu'onques  Karles  n*ot 
por  Rolant,  Quant  en  Ronceval  mort  re^ut  Par  Guenelon  qui 
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le  d6?ut  M.  8004.  —  159)  Cr^es-les  [dits]  comme  patemostres 
M.  16077.  -  160)  [Lor  dit  sunt]  voir  cum  fetoire  St.  16075.  — 

161)  [Les  paroles]  croient  ausinc  cum  ce  fustEvangile  M.  4997.  — 

162)  [Barat  et  guile]  .ausinc  voir  cum  fivangile  M.  21851.  — 

163)  [La  chose]  dont  mon  cuer  fera  gregnor  feste,  Que  de 
trestout  Tor  d^Alixandre  M.  15125.  —  164)  II  sorroonteroit  de. 
largece  Le  roi  Artus,  voire  Alixandre,  S'il  6ust  autant  a  des* 
pendre  D'or  et  d'argent  come  cil  orent,  Onques  cil  tant  donner 
ne  sorent  Que  cil  cent  tans  plus  ne  donasl  M.  12987.  — 
165)  Se  mestre  Argus  li  bien  contens  I  vosist  bien  metre  ses 
cures  Et  venist  o  ses  dix  figures,  Par  quoi  tout  certifie  et 
nombre,  Si  ne  p6ust-il  pas  le  nombre  Des  grans  contens  cer- 
tefier,  Tant  s6ust  bien  monteplier  M.  13111.  —  166)  Proth^us 
qui  se  soloit  Muer  en  tout  quanqu'il  voloit,  Ne  sot  one  tant 
barat  ne  guile  Cum  ge  fais  M.  11338.  —  167)  Jc  n'cw  pas 
vaillant  un  denier  M.  8177  cf.  126.  —  168)  Bien  vesquist  tant 
que  li  dent  Li  fussent  ch^it  par  vieillesce  M.  5499. 


B.   Uebertreibende  (hyperbolische)  Vergleichungen. 

a.   Vergleichungen,  welche  eine  aberm9.B8ige  VergrOBserung 

enthalten. 

o.  Vergleichang  von  Personen  in  Bezug  auf  ihre  T&iigkeiten  and  ZuBt&ode. 

169)  [11]  s*enfoi  plus  tost  c'uns  egles  M.4274.—  170)  [Dan- 
glers] s'enfui  plus  tost  que  cers  en  lande  M.  21652.  —  171)  [j>oi6s] 
plus  vistes  que  uns  escureus  M.  20007.  —  172)  [Soies]  plus 
fegiers  et  plus  movans,  Que  ne  pnet  estre  oisel  ne  vans  M. 
20008.  19759.  —  173)  Vous  soli^  avoir  les  fi^vres  Cfent  tens 
plus  coardes  que  li^vres  M.  15879.  —  174)  Tant  les  plumasse 
. . .  Que  mengier  les  feisse  as  vers  Et  g^ir  tons  nuz  es  fumiers 
M.  13231.  —  175)  Ge  sai  tant  de  repostaille  Que  plus  tost  en 
un  tas  de  paille,  Si  m'alst  Diex  et  sains  Remi,  troveroit  un  oef 
de  fremi,  Que  celi  quant  repost  Tauroie  M.  14986.  —  176) 
N'emporteroit  hons  vivans  Pas  tant  cum  emporte  li  vens 
M.  15358.  —  177)  [Home]  plus  grans  que  dix  g6ans  M.  18541.  — 
178)  Essains  [de  males  fames]  plus  grans  que  de  roousches. 
Qui  se  recuillent  en  lor  rousches  M.  8864.  —  179)  Mes  s'il 
pooit  voler  jusqu'as  nues  Ou  si  haut  lever  ses  v4ues,  Qu'il 
peust  d'ilec  sans  ch^ir,  Tons  les  fais  des  homes  veoir,  Et 
s'apensast  tout  k  loisir  Si  faudroit-il  bien  k  choisir,  En  quel 
p6ril  il  est  ch^us,  S'il  n'a  tous  ses  baras  veus  Por  soi  garanUr 
et  tenser  Dont  fame  se  set  porpenser  M.  9536. 
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p.  Vergleiohang  von  leblosen,  concreten  Gegenst&nden. 

180)  Ne  USsi  en  nul  Paradis  Si  bon  estre  cum  il  faisoit 
ou  vergier  L.  644.  639.  —  181)  Onques  en  si  bel  paradis  [que 
ce  parcj  Ne  fu  formes  Adans  jadis  M.  20912. 

182)  Li  donnoit  autant  deniers  Com  s'el  les  puisast  en 
flreniers  L.  1131.  cf.  126.—  183)  El  despent  ausinc  ses  deniers 
Cum  s'el  les  puisast  en  greniers  M.  8098. 

184)  Puis  Earles  le  fils  Pepin  Ne  fu  ausinc  biau  pin  veus 
L.  1436.  —  185)  [La  picrre]  vosist  h,  un  prodomme  Miex  que 
trestous  li  ors  de  Romme  L.  1081.  —  186)  Se  ge  v^isse  ilec 
plovoir  Quarriaus  et  pierres  pelle-melle  Ausinc  esp^s  comme 
chiet  grelle  L.  1795.  -  -  187)  Tant  estoit  cil  chans  dous  et  biaus, 
Qu'il  ne  sembloit  pas  chans  d'oisiaus,  Ains  le  p6ust  Ten  aesmer 
A  chant  de  seraines  de  mer  L.  673. 

188)  Autant  cum  la  soris  est  mendre  Que  li  lions  et  mains 
cremue  De  cors  de  force  et  de  value,  Autant,  sachi^  en 
loiant^,  Ot  cele  ymage  mains  biaut^  Que  n'a  cele  que  tant 
ci  pris  M.  21603.  —  189)  [L'ymage  Pygmalion]  nor  ndant  fust 
un  angelos,  Tant  est  de  contenance  simple  M.  21323.  — 

190)  Onques  H^laine  ne  Lavine  Ne  furent  de  color  si  fine  Ne 
de  si  bele  fa^on  n^es,  Tant  fussent  bien  enfa^nn^es,  Ne  de 
biaut^  n'orent  la  disme  [de  Tymage  Pygmalion]  M.  21204.  — 

191)  De  cele  part  est  li  chastiaus  Si  fi6bles,  qu'uns  rostis 
gastiaus  Est  plus  fors  a  partir  en  quatre  M.  8054.  10178.  — 

192)  One  plus  espes  ne  noif  ne  gresle  Ne  vi  voler,  que  li  cop 
volent  M.  15941.  —  193)  Ovraingne  plus  soutil,  que  fil  d'araigne 
M.  13388. 

Vergleichung  von  abstrakten  Begriffen. 

194)  Li  tens  . . .  de  nous  se  part  et  emble  Si  cel66ment, 
quMI  nous  semble  Qu'il  s'arreste  adte  en  un  point  L.  363.  — 
195)  Ne  qu'en  puet  espuisier  la  mer  Ne  porroit  Ten  les  maus 
d'amer  Conter  en  rommant  ne  en  livre  L.  2617.  —  196)  I 
avoit  d'oisiaus  trois  tans  Qu'en  tout  le  remanant  de  France  L.  482. 

197)  [Ma  parole]  est  cent  tans  plus  pr^ieuse,  Que  saphirs, 
rubis  ne  balai  M.  ^9241.  —  198)  Miex  vosist  puis  deux  mile 
mars  Avoir  perdu  dans  Vulcanus,  Que  ceste  euvre  s^ust  j4 
nus  M.  14483. 

b.   Vergleichungen,  welche  eine  tiberm&ssige  Verkleinerang 

enthalten. 

a,  Vergleichung  von  Personen,  ihrer  T&tigkeiten  und  Zastftnde. 

199)  Fox  est  qui  en  vous  s'asseure  De  garder  rose  ne 
bouton,  Ne  qu'en  la  queue  d'un  mouton  L.  3690.  —  200)  Cote 

▲nag.  a.  Abh.  (F.  Heinrloh).  3 
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avoit  [Avarice]  vi^s  et  desrumpue,  Comme  s'el  fust  as  chiens 
remese  L.  208.  —  901)  Certes  el  n'avoit  poissance  . . .  ne  force 
ne  sens  Ne  plus  e'un  enf^s  do  deus  ans  L.  392. 

202)  Certes  ge  ne  yail  un  bouton  M.  8631.  —  203)  [11] 
ne  me  priseront  un  festu  M.  9319.  204)  Sans  moi  prisier 
un  oef  vatllant  M.  13173.  ^  205)  6e  ne  doi  prisier  un  landon 
Moi,  mon  arc  el  mon  brandon  M.  16096.  —  206)  [De  Prode- 
fame  il  est]  mains  que  de  fi6nis,  pjar  ma  teste  Si  8836.  — 
207)  [De  Prodefame  il  est]  voire  mains  que  de  blans  corbiaus, 
Gombien  qu'el  aient  les  cors  biaus  M.  8838.  —  208)  Dix  homes 
ne  redotoit  ne  que  dix  pomes  M.  9346.  —  209)  Se  c'iert  Ovides 
ou  Omers  Ne  vaudroit-il  pas  deus  deniers  M.  13940.  cL  126. 
167.  —  210)  Tex  n'a  pas  vaillant  deus  miches,  Qui  est  dIus 
a^  et  plus  riches,  Que  tex  a  cent  muis  de  froment  M.  5098.  ~ 
211)  Ele  ne  prise  trestous  ceus  du  monde  un  festu  M.  6261. 
cf.  203.  —  212)  Ge  ne  priseroie  trois  chiches  Socrate  M.  7044.  — 
213)  Jus  se  boute  com  s'el  ne  v^ist  goute  M.  6277.  —  214)  S'en 
saur^  plus  que  buef  d'arer  M.  13411. 

/9.   Vergleichung  von  unpenODlieheD,  eoncreien  Gegenstftnden. 

215)  Ne  priseras  une  prune  Toute  la  roe  de  Fortune  M. 
5972.  —  216)  Lor  cors  ne  vaut  une  pome  Oultre  le  core  d'un 
charruier  M.  18909.  19349.  —  217)  [Diex]  ne  prise  deus  festus 
[I'abit]  M.  12279.  cf.  203.  211.  —  218)rLetres  qui]  ne  valurent 
une  tartre  M.  13543.  —  219)  [Chose]  ne  vaut  une  guimple 
M.  17549. 

r,   Vergleichumg  yon  abetrakteo  Begriffen. 

220)  Tu  ne  prises  un  festu  ce  que  . . .  te  sermon  M.  4793. 
cf.  203.  211.  217.  —  221)  L'en  ne  doit  pas  croire  fol  home 
De  la  value  d'une  pome  M.  4149.  6681.  cf.  216.  —  222)  Ne 
pris  mte  sa  jangle  deus  pomes  M.  12945.  cf.  216.  —  223)  Tex 
diz  ne  vaut  deus  navez  M.  18225. 

224)  As  autres  biens  . . .  n'as  tu  vaillant  uns  vi65  lorain 
M.  5456.  —  225)  Ne  prisent  tr&or  deus  pipes  M.  5173.  — 
226)  Ne  prise  une  prune  contre  amis  les  biens  de  Fortune  M.  8212. 

227)  [Argument]  ne  vaut  pas  un  coutel  troine  M.  11210.  — 
228)  Ne  plus  que  dam  Tibers  li  chas  Ne  tent  qu'^  soris  et  k 
ras  N'entens-ge  k  riens  fors  qxi%  baras  M.  11223.  —  229j  [Les 
maus]  ne  valent  un  fans  denier  M.  13345.  cf.  126.  167.  — 

230)  [Aquerre]  ne  vaut  pas  un  grain  de  mostarde  M.  14775.  — 

231)  Tout  me  vaille  Amors  un  denier  M.  4777.  cf.  126.  167.  — 

232)  Sa  force  ne  vaut  deux  pomes  M.  5417.  cf.  222.  —  233)  Des- 
fenore  k  boire]  ce  ne  vaudroit  un  grain  de  poivre  M.  5873.  — 
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234)  Vostre  orguel  ne  vaut  une  coque  M,  6646.  -  235)  El  ne 
prise  tout  une  bille  M.  6694.  —  236)  Ne  prisi6s  trestout  une 
escorce  M.  7830.  —  237)  Tout  ne  vaut  une  cive  M.  16789. 
5468.  —  238)  Ce  qu'el  ne  prise  une  chastengne  M.  14629. 

Afitumg. 

I.   Uebertreibungen  (Hyperbeln),  welche  nicht  eine 
Vergleichung  enthalten. 

1.  Alltftgliche  Bedenaarten. 

239)  si  douce  m^lodie  Ne  fu  d'hotnme  mortel  oie 
L.671.  -  240)  Nule  plus  bele  ne  pot  estre  L.  3846.  —  241)  11 
n'ot  si  riche  en  tout  le  monde  L.  3856.  —  Dieselben  und  ann- 
liche  Ausdrucke  flnden  sich:  L.  649.  554.  806.  820.  862.  1646. 
2446.  2931.  2937.  4066. 

242)  One  ne  fUt  horns  de  mire  nfe  Qui  de  li  nul  mal 
entendist  M.  12973.  —  248)  Nus  cuers  ne  portoit  penser  Ne 
bouche  d'oninie  recenser  Les  grans  biaut^s  M.  20692.  —  Die- 
selben und  ahnliche  Ausdrucke  finden  sich:  M.  4108.  4173. 
5934.  5941.  6268.  7939.  10711- 

2.  Schfttaraogen  mit  Zahlen. 

244)  Se  tu  n^en  p^usses  traire  Fors  seulement  un  biau 
salu,  Si  t'6ust-il  cent  mars  valu  L.  2386.  —  245)  Gertes,  dis 
fois  le  jor  ou  vint  Vodroie  qu'ele  revenist  L.  2464.  —  246)  Cuers 
ne  porroit  mie  penser,  Ne  bouche  d'omme  recenser  De  ma 
dolor  la  quarte  part  L.  2977. 

247)  S'6ust  n^is  d'iex  un  raillier  M.  9276.  —  248)  [Tost  se 
porroient  embatre  au  las]  Cinquante  deus  douzaines  Dedens 
cinguante-deus  semaines  M.  7784.  —  249)  N'en  voldroie  estre 
d61ivres  Porcin  cens  fois  cent  mile  livres  M.  21774*  —  Aehn- 
liche  Ausdrucke:  M.  7038.  8191.  9405.  10137.  10185.  10220. 
12667.  13083.  14911.  22178. 

3.  Sch&tzungen  mit  Ortsnamen. 
250)  N*avoit  jusqu'en  jhirusalen  Fame  qui  plus  biau  col 
portast  L.  542.  —  251)  Adont  me  pris  si  grant  envie  Que  ne 
faissasse  por  Pa  vie  Ne  por  Paris,  que  ge  n'alasse  . . .  L.  1627.  — 
252)  Bel-Acueil  qui  vosist  miaus  Estre  a  Estampes  ou  k  Miaus 
L.  3543.  3760. 

253)  Li  plus  gentil  ...  qui  fust  jusqu'en  Gonstantinoble 
M.  21128.  -  254)  Vaudroit  or  qu'il  fust  k  Miaus,  Voire  certes 
en  Romanie  M.  9531.  —  255)  Tout  nus  vodroit  estre  a  Pavie 

Sar  tel  convent  que  .  .  .  M.  12923.  —  Aehnliche  Stellen: 
L  5497.  5507.  5927.  9638.  10223.  14832. 
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4.   Verschiedene  ttbertreibende  Ausdriicke. 

256)  Un  seul  denier  n'6ust  pas,  s'el  se  diust  pendre 
L.  443.  —  257)  L'oudor  des  roses  savor6es  ATentra  ens  jus- 
ques  ^s  cor6es  L.  1635.  —  258)  Miex  vodroie  a  cotiaus  d'acier 
Pitee  a  pifece  estre  d^p6ci6s,  Que  vous  en  fussiez  correcife 
L.  2904.  —  259)  Tout  vif  me  puisse  Ten  arder,  Se  jamte  horns 
vivans  i  entre  L.  3750.  —  Weitere  Beispiele:  L.  641.  1122. 
3128.  3199.  3281.  3748.  3753.  3783-86. 

260)  Vous  faites  Fortune  diesse  Et  jusques  ou  ciel  la 
Iev6s  M.  6041.  —  261)  [HI  lor  rit  de  bouche  et  de  dens  M. 
7971.  —  262)  L'en  me  devroit  flatir  ou  vis  Une  vessie  de 
mouton  M.  8629.  —  263)  Par  s?i  pele  dure  qui  vorroit,  Ses 
entrailles  v6oir  porroit  M.  10310.  —  264)  El  n'a,  se  semble, 
point  de  ventre  Fors  le  leu  qui  si  parfont  entre ,  Que  tous  le 
pis  a  la  meschine  Pent  a  la  cloie  de  Teschine  M.  10314.  — 
Weitere  Beispiele  :  M.  4945.  4990.  8080.  11012.  11139.  12623. 
15715.  15815.  16243.  16673.  21230. 

5.   AusdrQcke,  welche  eine  flbermllssige  Verkleinerung  enthalten. 

265)  [11]  ne  donroit  ...  deux  chiches  M.  9911.  —  266)  II 
n'ont  pas  vaillant  une  s^che  M.  11562.  —  267)  II  n'i  donroit 
pas  une  escorce  de  chesne  M.  12545.  —  268)  S'ous  (=  Se  vous) 
n'en  sav6s  quartier  ne  aune  M.  13134.  —  269)  Ne  lor  lolt  le 
pois  d'une  plume  M.  20315.  —  Weitere  Beispiele:  M.  4724. 
5030.  8659.  13240.  14526.  14855.  18884. 

II.  Anspielungen. 

270)  Porpre  sarrazinesche  L.  1170.  —  271)  N'ot  pas  n(s 
d'OrlenoisL.  1200.  —  272)  El  fu  du  linage  Alexandra  L.  1136.  — 
273)  Biaus  estoit  se  il  fust  ores  Fiex  au  seignor  deGundesores 
L.  1233. 

274)  Si  n'est-il  m6s  nule  Lucrfece  Ne  P6n^lope  nule  en 
Grice  . . .  M.  8796.  —  275)  Chascuns  cuide  estre  uns  Rolans, 
Voire  Hercules,  voire  Sanson  M.  9325.  —  276)  Nature  n'est 
pas  si  sote,  Qu'ele  feist  nestre  Marote  Tant  solement  por 
Robichon  M.  14200.  —  Aehnliche  Beispiele:  M.  9271.  10876. 
11294.  15665.  21368. 

Zu  den  im  vorangehenden  §.  aufgefuhrten  Vergleichungen, 
welche  eine  ScMtzung  ausdrucken,  neigt  M.  viel  starker  als  L. 
Es  bringt  dies  auch  die  didaktisch-satirische  Art  seiner  Dar^ 
stellung  mit  sich,  und  es  ist  wol  kein  Zufall,  wenn  M.  gerade 
bei  den  »ubertreibenden  Vergleichungen<  (§.  10.  B.)  das  grSsste 
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Uebergewicht  hat :  unter  B.  a.  a,  b.  /?,  b.  y  fehit  L.  ganz  und 
ist  auch  sonst  hier  nur  wenig  vertreten.  Besonders  sind  die 
Vergleichungen,  welche  eine  ubermassige  Verkleinerung  {h%6triq^ 
luCwfStg)  enthalten  (§.  10.  B.  b)  bei  M.  sehr  zahlreich,  wie  es 
dem  geringsch&tzenden ,  sarkastischen  Zuge  seiner  Dichtung 
entspricht. 

Mehrere  Beispiele  von  geschraubtem  Ausdruck  iinden  sich 
auch  hier  bei  M.:  No.  174, 194,  262,  264.  Abgesehen  von  dieser 
uberall  hervortretenden  Neigung  von  M.  zum  Ungew5hnlichen, 
Barocken  unterscheiden  sich  in  §.  10  beide  Dichter  wenig  in  dem 
Inhalte  ihrerBilder.  An  einigen  Stellen  gebrauchen  beide  dasselbe 
Bild,  so  das  >Paradies€  zur  Bezeichnung  eines  schdnen  Ortes 
(No.  180.  181),  das  Schopfen  aus  einem  Eornboden  als  Bild 
der  Verschwendung  (No.  182.  183).  ^Denierc  gebraucht  L. 
(No.  126)  zur  Bezeichnung  des  »Bekanntesten« ,  M.  (No.  167. 
209.  229.  231)  ais  Bild  des  ^Wertlosenc.  Wo  im  iibrigen  ein 
Bild  sich  wiederholt,  ist  es  bei  den  betreflfenden  Nummern  durch 
>cf.«  angegeben  worden. 

Eigennamen,  insbesondere  Ortsnamen,  werden  auch  ausser 
in  den  in  dem  Anhang  zu  §.  10  unter  I.  3  angegebenen  Bei- 
spielen  ofters  von  beiden  Dichtern  verwendet ,  und  zwar  von 
L.  in  No.  149.  150.  185.  196,  von  M.  in  No.  155.  156.  163. 
Dieser  Gebrauch  von  Eigennamen  ist  der  eigentlichen  Anspielung 
nahe  verwandt,  cf.  Anhang  zu  §.  10.  II. 

Die  Anspielung  bevorzugt  besonders  M.  Sie  kommt  ausser 
in  den  Fallen,  die  im  Anhang  II  aufgefuhrt  sind,  noch  vor: 
bei  L.  in  No.  150.  184.  252;  bei  M.  in  No.  136.  137.  138,  139. 
145.  158.  164.  165.  166.  190.  209.  • 

Diejenigen  unter  den  Beispielen  von  §.  10,  welche  in  der 
Form  des  Vergleichs  auftreten  (cf.  Anm.  zur  Ueberschrift  von 
§.  10),  werden  der  Mehrzahl  nach  mit  »plus  quec,  »tant  quec, 
auch  verstarkt  durch  »cent  tense  oder  »onc<  eingefuhrt  (No. 

127.  133.  134.  135.  136.  140         166.  190.  192).   Auch  >cum€ 

(comme),  >ausinc  cum«  werden  verwendet  (No.  126.  159.  160. 
161.  162).   Ferner  findet  sich  »si  que«  (129),  »miex<,  »miex  que« 
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(146.  130  — )  and  andere  Ausdrudke,  je  naoh  dem  Inhalte 
des  Vergleichs. 

Die  uberireibenden  Wendungen,  welche  im  Anhang  zu 
§.  10.  I  zusammengestellt  sind,  lassdn,  wie  im  allgemeinen^  das 
stilistische  Geprage  beider  Dichter  ais  gleichfStmig  erscheinen. 
Eine  Wendung  kommt  fast  wortlich  gleich  bei  L.  und  M.  Yor 
(No.  348  und  34fi)i  No.  6  zeigt  hier  wieder  die  schon  fruher 
beobachtete  Vorliebe  von  M.  f&r  die  Litotes. 


Abschnitt  III.    Die  Figuren. 

g.  11.  Wrtrtfigiiif^n. 

A.  Klangfiguren. 
o.  Klangfiguren  im  engeren  Sinne. 

I)  Grassete  et  gresle,  gente  et  jointe  L.  1018.  —  2)  Metre 
veil  . . .  cuers  et  cors  en  votre  servise  L.  1929. 

3)  Mfes  puis  divers  descors  s'acordeat,  Ati  dieu  d' Amors 
Facort  recordent  M.  10838:  —  4)  Lobans,  lobfe  et  lobdors« 
Robe,  rob^  et  rob^ors  M.  11862.  —  5)  Tarlt  vous  a  don^Diex 
sens  fin,  Que  vous  estes  sages  sens  fin  M.  17024.  —  6)  Les 
biens  naturex  m^ismes,  Puis  que  si  nous  entrev^ismes ,  Per 

auoi  nos  cuers  conjoins  6umes,  Que  bien  nous  entrecogniumes 
ar  ain^ois  nous  entr'esprovasmes  Si  que  bons  amis  nous  ti'O- 
vasmes  M.  8214.  —  7)  Que  mat  et  mort  gisait  Mainfrois,  Par 
chief,  par  pi6s  et  par  mains  frois  M.  6846.  —  8)  II  r&onne, 
tabore  et  tymbre  Plus  soef  que  tabore  et  lymbre  M.  6128.  — 
9)  Robes  ont  gentes  et  jointes  M.  12240.  cf.  1.  —  Weltere, 
ahnliche  Klangfiguren:  M.  6910.  6968.  7030.  7883.  7528.  7556. 
7682.  12746.  12979.  18205. 

fi,   Klangfiguren,  welche  sugldoh  eiii  Wortspiel  enthalten. 

10)  Es  desloent  les  alo6s,  Et  si  loent  les  deslofe  L.  1049. 

II)  G'est  li  cercies  trianguiiers,  G'est  H  triangles  circuliers 
M.  19454.  —  12)  Toutes  por  tons  et  tons  por  toiites,  Chascune 
por  chascun  commune,  Et  chascun  commun  por  chascune  M. 
14207.  —  13)  Prengne-en  paor  s6urement,  S6urt6  paorese- 
ement  M.  14652.  —  14)  Que  quer^vous  en  ceste  pforprise? 
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Por  prise,  douce  m^re  tendre!  Nous  ne  venous  pas,  por  vous 
prendre  M.  12721.  —  15)  [Amors]  c'est  loiautfe  la  desloiaus 
&e6t  la  desloiaut^  loiaus,  C'est  raison  toute  forsenable  C'est 
forsenerie  resnable  M.  4309.  —  Aehnliche  Beispiele:  M.  4295. 
6120.  6202.  7146.  7314.  7494.  18865.  19458.  20095. 


B.  Figuren  der  Wortwiederholung 

16)  El  ne  fu  ne  jone,  ne  chenue^  Ne  fu  trop  haute  ne 
trop  basse,  Ne  fu  trop  mejpre  ne  trop  grasse.  —  17)  Gi  sourt 
as  gens  novele  rage  ...  Gi  n'a  mestier,  sens  ne  mesure,  Ci 
est  d'amer  volenti  pure,  Ci  ne  se  set  conseiller  nus  L.  1591. 

18)  Amors  est  fors,  amors  est  dure,  Amors  sostient,  Amors  . 
endure.  Amors  revient  et  tos  iors  dure  u.  s.  w.  L,  4422. 4467.  — 

19)  Jonesce  met  homme  te,  folies,  ^  boules  et  ^  ribaudies, 
£s  luxures  et  h  outrages,  Es  mutacions  de  corage  M.  4582.  — 

20)  Nus  ne  puet  Dieu  trop  loer  Ne  trop  por  seignor  avoer, 
Trop  criendre  ne  trop  obiir,  Trop  amer  ne  trap  b6n6ir  . . . 
A  ce  ne  puet  nus  trop  entendre  M.  7180.  —  21)  Fui6s,  fui6s, 
fui6s,  fui^s,  Fuife,  enfans,  fui6s  tel  beste  M,  16901.  16979.  - 
Ottmalige  Wiederholung  von  »et«  am  Versanfang:  M.  11193. 
11199.18689-18705.20631.  Offcmalige  Wiederholung  von  ^lac 
am  Versanfang:  M»  4492,  von  »ou«:  12051,  von  »rautre«: 
6077.  —  Weitere  Beispiele  von  Wort  wiederholung:  M.  4371. 
6486.  6955.  6999.  7078.  7443.  8374,  8732.  8908.  9073.  10228. 
11346.  11898.  16581.  17324.  17569.  19338.  21164.  21307. 

Von  den  Wortfiguren  maeht  M.,  wie  ein  BKck  auf  §.11 
zeigt,  viel  reicheren  Gebrauch,  als  sein  Vorg&nger.  Sie  gehoren 
ihm  fast  ausschliesslich  an  und  unterscheiden  setpe  Darstellung 
wesentHcfa,  und  ziemlich  unvorteilhaft,  von  der  L.'s.  Besonders 
gilt  dies  von  den  unter  aufgefubrten ,  welche  meistens  leeres 
WortgeUingel  enthalten. 

Bei  der  Wortwiederholung  (B)  ofTenbart  sich  wieder  M.'s 
Neigung  zur  geschmacklosen  Uebertreibung ,  zumal  in  den 
Wiederholungen  der  Wortchen  et,  la  u.  s.  w. 

Die  Verbindung  »gente  et  jointe<  kommt  bei  beiden  Dichterii 
vor  (No.  1  und  9). 


1)  Vgl.  Tobler,  Vom  !r.  VersVaa.  2.  AuO.  Leipz.  1883.  S.  137. 
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§.  12.  Binnfigaren. 

A.  Figuren,  welche  dazu  dienen,  der  Rede  Lebhaftig- 
keit  zu  verleihen. 
a.  Ausnife. 

22)  Por  Dieu,  dame  ...  L.  3578.  —  23)  Amis,  dist-il,  se 
Diex  m'afet  . . .  L.  3405.  —  24)  Dangier,  se  Diex  m'amant  . . . 
L.  3269.  —  25)  Vous  faites  mal,  se  Diex  me  saut . . .  L.  2940.  — 
26)  Une  vielle  que  Diex  honnissel  L.  3930. 

27)  Par  mon  chief!  L.  2004.  2048.  —  28)  Par  Tame  mon 
p6re!  L.  2609.  —  Weitere  Ausrufe  mit  »Diex€:  L.  40.  786. 
1014.  1302.  1323.  1911.  2053.  2311.  2326.  2503.  2513.  3055. 
3381  3899  3921 

29)  Por  Dieu  ...  M.  8131.  —  30)  Por  la  char  Dieu  M. 
14995.  —  31)  Por  le  cors  D6M.  7387.  ~  32)  Se  Diex  m'amant 
.  . .  M.  4087.  cf.  24.  —  33)  Se  Diex  me  gart  . . .  M.  4130.  — 
Weitere  Ausrufe  mit  »Diex€ :  M.  4179.  4206.  4803.  5599.  6327. 
7346.  7526.  7966.  8615.  10211. 

34)  Cortoisie  me  fist-il,  voire!  M.4173.  —  35)  Por  leRoi  des 
anges!  M.  5439.  —  36)  Par  le  biau  Roi  c6lestre  M.  15340.  — 
37)  Par  le  cors  saint  Omer!  M.  7264.  —  38)  Par  saint  Liefart 
de  Meun!  M.  13481.  —  39)  Par  saint  Gile!  M.  14050.  —  40)  Par 
saint  Remi!  M.  15031.  —  41)  Par  nostre  Dame!  M.  11552.— 
42)  Si  m'aist  Diex  et  sains  Jaques!  M.  11492.  —  43)  Par  le 
Fiz  sainte  Marie!  M.  8984.  -  44)  Ja  ne  m'aist  ne  pins  ne 
vins!  M.  11803.  —  45)  Par  mon  chief!  M.  11203.  —  46)  Foi 

?ue  doi  mon  ael!  M.  11026.  —  Aehnliche  Ausrufe:  M.  4139. 
177.  4203.  4291.  5416.  5420.  6879.  6892.  7521.  7541.  8422. 
8486.  8975.  9367.  9435.  10877.  10980.  12666.  13187.  1446a 
15140. 

fi.   Bhetorische  Fragen. 

47)  Que  vous  iroi-je  notant?  L.  1369.  —  48)  Que  vous 
iroi-je  disant?  L.  3969. 

49)  Gil  qui  va  d^lit  qu^rant  S&  tu  quMl  se  fait?  il  se 
rent  M.  —  50)  Repentir?  las!  ge  que  feroie?  M.  4165.  — 
51)  Istra!  non  voir.  Par  quel  proesce  istroit-il  de  tel  forteresce? 
M.  4137.  —  52)  Puis-ge  voler  avec  les  grues?  Voire  saillir 
outre  les  nues?  Cum  fist  li  cine  Socratte?  M.  5541.  —  53)  Mi 
sens  n'i  porroit  sofirir.  Mi  sens !  qu'ai-ge  dit?  M.  16485.  —  54)  Que 
vous  puis-ge  plus  recenser?  M  19368.  —  Aehnliche  rhetorische 
Fragen:  M.  4636.  5538.  6828.  6976.  8209.  8386.  9445.  19108. 
19162. 
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Femer  finden  sich  bei  M.  folgende  Beispiele  von  Fragen, 
welche  den  Gedanken  weiterfahren,  indem  sie  ein  vorhergegan- 
genes  Wort  wieder  aufhehmen: 

55)  Fortune  ainsinc  les  me  toli  . . .  Toli  ?  par  foi,  non  fist, 
ge  ment  M.  8164.  —  56)  Les  lesse  par  tout  corre.  Lesses? 
mte  ...  M.  11304.  —  57)  Ou  avfe-vous  tant  demor^?  Ou? 
par  mon  chief!  tost  le  saur6s  M.  12903.  —  58)  Ou  dir6-ge  que 
ge  le  pris?  ...  Que  vous  dir^?  .. .  M.  13037. 

Anrede. 

Anreden  an  den  Leser.  59)  Ne  vous  tenrai  ja  tongue 
fable  Du  leu  plaisant  et  d^litable  L.  1419.  —  60)  Dames,  cest 
essample  aprends  ...  L.  1515.  —  61)  Des  or  est  drois,  que  ge 
vous  die  L.  3807.  —  621  Sachi6s  por  voir  ...  L.  1373.  — 

63)  Jone  chose  ne  s'esmaie  Forsdejoer,  bienle  savfe  L.  1274.  — 

64)  Jam^  n'orres  miex  descrivre  La  v6rit6  de  la  matere,  Cum 
ge  la  vous  vodr6  retrere  L.  1608.  —  Fernere  Beispiele:  L.  669. 
1548.  2067.  2078.  2561.  3001.  3447.  3646.  3779.  3886. 

65)  Bien  sachi^s  que  ...  M.  7398.  —  66)  Enfans  qui 
coilli6s  les  floretes  . . .  M.  16908.  —  67)  Sachife,  compains,  que 
...  M.  8159.  —  Aehnliche  Anreden:  M.  4541.  4620.  8308. 
8390. 

Anreden  an  andere  Personen  und  Gegenstande. 

68)  A  vous,  Amors  . . .  sans  repentir  me  fai  confes  M.4226.  — 

69)  H6!  douces  richesces  mortex,  Dites-donc,  estes-vous  or 
tex,  Que  vous  faci6s  b6n6ur6es  Gens  qui  si  vous  ont  emmur^es? 
M.  5376.  —  70)  Eglise,  tu  es  mal-baillie  M.  11292.  —  71)  Si 
cum  tu  fez,  las  Sisifus  M.  19616. 

Wechselrede. 

72)  Congnois-le-tu  point?  [L'amant:!  oil  dame.  [Raison:] 
non  fais.  [L'amant:]  si  fais.  [Raison:]  de  quoi  par  t'arae? 
M.  4267.  —  Ferner:  M.  5599.  7378.  9598.  10556.  11536.  11724. 
11836.  13030. 


B.  Figuren,  welche  eine  Erweiterung  oder  Bekraftl- 
gung  des  Gedankens  bezwecken. 
a.   Epiiheta  ^). 

73)  La  bouchete  cdoree  L.  2669.  —  74)  La  simple  con- 
tenance  L.  2708.  —  75)  Les  yex  ot  vairs  L.  811.  —  76  Cheveus 
ot  blans  L.  813.  1011.  1018. 


1)  Die  hier  angefubrten  Epitheta  wiederholen  sich  nieistena  bHufig. 
▲nag.  n.  Abh.  (F.  Heiurioh).  3* 


Digitized  by  Google 


43 


77)  Diex  li  Ph-ea  M.  17267.  a0586.  —  78)  Diex  U  crueefis 
M.  19526,  -  79)  Diex  li  verois  M.  6771.  —  80)  Diex  li  droi- 
turiers  M.  5184.  —  81)  Fortune  la  mesdieans  M.  5068.  — 
82)  Fortune  la  seniilletise  M.  6982.  —  83)  Jalousie  la  yrifaigne 
M.  13015.  —  84)  GerWrus  U  ribaut  M.  20125.  —  85)  Amors, 
U  hons  archiers  M.  13386.  —  86)  Large  cuer  M.  6712.  6715. 
Femer:  M.  6216.  6776.  10352.  10572.  10616.  10806.  13111. 

In  der  Anrede:  87)  Biau  p6re  ...  M.6644.  —  88)  Biaus 
dous  Amis  M.  7378.  7936.  8140.  8310.  8315.  9309. 

fi.   Attribute  and  stehende  Zus&tze 

89)  Fortune  a  une  roe  qui  torne  L.  3996  u.  s.  f.  —  90)  M'en 
alai  grant  aleure  L.  513.  3123  u.  s.  f.  —  91)  Cele  au  der  vis 
L.  2460  u.  s.  f .  —  92)  . . .  Far  grant  mestrise  . . .  L.  3844  u. 
s.  f.  —  93)  La  bele,  que  Diex  ghrisse  L.  3518  u.  s.  f. 

94)  [Fortune]  ne  feroit  ...  le  tour  de  6a  roe  volent  M. 
5468.  6028.  6751.  6982  u.  s.  f.  —  95)  [Nature]  dedens  sa  forge 
entree  esioit  M.  16214.  16328. 

y.   H&afung  von  Sjnonymen. 

96)  Bri^ment  fu  jonete  et  blonde,  Sade,  plaisant,  aperte 
et  cointe,  Grassete  et  gresle,  gente  et  jointe  L.  1018. 

97)  Cuer  large  et  ample  M.  5344.  —  98)  Par  barat  esluet 
barater,  Servir,  chuer,  blandir,  flater.  Par  hours,  par  adula- 
cions,  Par  fauces  simulacions,  Et  encliner  et  saluer  M.  7528.  — 

99)  Autres  jo^l6s  petis,  Colntes  et  biaus  et  bicn  fetis  M.  7578.  — 

100)  Lo^s  toutes  ses  contenances,  Et  se^  ators  et  ses  sem- 
blances M.  7918.  —  101)  Ains  fiert  et  frape  et  roile  et  maille 
Cele  qui  brait  et  crie  et  braille  M.  9516.  —  102)  Karoler,  dan- 
cier  et  baler  M.  10224.  —  103)  Bret  et  crie  et  noise  et  tence. 
M.  12533.  —  104)  Tout  fr^mist,  Et  tremble  et  tressaut  et 
g6mist  M.  13000.  —  105)  Li  maus  trichierres,  Li  fans,  li  desr 
loiaus,  li  lierres  M.  13576.  —  106)  Li  biaus,  li  douz,  li  pr6- 
mcrains  M.  17457.  —  Weitere  Haufungen  dieser  Art:  M.  5706. 
6110.  6273.  6843.  7072.  7074.  7126.  7127.  7246.  7248.  7378. 
7491.  7721.  7884.  7898.  8107.  8154.  8354.  8415.  8509.  8726. 
9318.  9409.  10177.  10768.  11024.  11042.  11460.  13659.  185M)8. 
20157. 

i,  Sentenzen  and  SpnchwSrtliches. 

107)  Vous  savtfs  bien  qu'au  premier  cop  Ne  cope  Ten  mie 
le  chesne,  Ne  Pen  n'a  pas  le  vin  de  Tesne  Tant  que  li  pres- 


1)  £b  Bind  hier  nar  einige  zur  Charakteristik  des  Stils  angefOhrt^ 
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soirs  soil  estrois  L.  3424.  —  108)  C6  s^vent  bien  sages  el 
musart :  Qui  plus  est  pres  du  feu,  plus  art  L.  2369.  —  109)  Ge 
oi  dire  en  reprovier,  Que  Ten  ne  puet  fere  espervier  En  nule 
'guise  d'un  busart  L.  3711. 

110)  Grans  biens  ne  vient  pits  en  poi  d'ote,  ll  i  convienl 
poine  et  demore  L.  2039.  —  111)  Bele  robe  et  biau  garnement 
Amendenl  les  gens  durement  L.  2153. —  112)  Qui  toutes  hores 
son  cuer  croit,  Ne  puet  estre,  qu'il  ne  foloit  L.  3083.  — 
113)  Qui  f^lon  sert,  itant  en  a  L.  194.  —  Weitere  Sentenzen: 
L.  2063.  2611.  2972.  3422. 

114)  La  robe  ne  fait  pas  le  moine  M.  11211.  —  115)  Tout 
n'est  pas  ^vangile  Quanque  Ten  dit  aval  la  vile  M.  12598.  — 
116)  L*en  seult  dire,  et  voirs  est  sens  faille,  Que  trop  est  fox, 
qui  son  nez  taille  M.  16850.  —  117)  Parole  une  fois  volee  Ne 
puet  plus  estre  rapelee  M.  16864.  —  118)  Veritfe  ne  quiert 
nus  angles.  —  119)  Fai  tant,  que  tex  envers  tons  soies  Gum 
toUs  envers  toi  les  vodroies.  Ne  fai  vers  autre,  ne  porchace, 
Ford  que  tu  veus,  qu'en  te  face  M.  5576.  —  120)  Grans  biens 
ne  yient  pas  en  poi  d'hore,  Ainsi  convient  metre  demore 
M.  4195.  — -  121)  Tons  jors  aime  qui  est  amis  M.  5049.  — 
122)  Sages  hons  son  mal talent  cuevre  M.  7482.  —  123)  Moult 
est  plus  tost  proie  achevee.  Quant  par  plusors  mains  est  Iev6e 
M.  14044.  —  124)  Bons  cuers  fait  la  pens^e  bone,  La  robe  n'i 
tolt  ne  ne  done  M.  11272.  —  125)  Bon  fait,  prolixite  foir 
M.  18615.  —  126)  Soffisance  fait  richece,   Et  convoitise  fait 

Sovrece  M.  18882.  -  127)  Ass6s  s'eschaufe  qui  bien  euvre 
[.  20017.  —  128)  Amors  vainc  tout  M.  21715.  —  Weitere 
Sentenzen:  M.  4107.  7011.  8115.  8128.  8144.  8281.  8404.  8590. 
16971.  18936. 

Von  den  Sinnfiguren  bevorzugt  M.,  L.  gegenuber,  beson- 
ders  rhetorische  Fragen  (§.  12.  A.  /?),  Wechselrede  (§.  12.  A.  rf) 
und  H&ufung  von  Synonymen  (§.  12.  B.  y).  Alle  drei  Formen 
dienen  ihm  dazu,  seinen  didaktischen  Erorterungen  grossere 
Lebhafligkeit  zu  verleihen.  Die  Haufung  synonymer  Worte 
ubertreibt  er  wieder  in  geschmackioser  Weise. 

Hauflger  Gebrauch  des  Ausrufs  (§.  12.  A.  a)  und  der  An- 
rede  (§.  12.  A.  y)  charakterisirt  beide  Dichter.  Wie  ein  Blick 
auf  No.  22—33  zeigt,  finden  sich  die  gleichen  oder  ahnliche 
Ausrufe  bei  L.  und  M. ,  doch  zeigt  letzterer  auch  hier  das 
Bestreben,  mannigfaltig  und  ungewohnlich  zu  sein  (No.  34—46). 
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Eine  oft  vorkommende  Form  der  Anrede  ist  bei  beiden  Dichtern 
das  einleitende  »sachi^€. 

Der  »Fortune<  geben  beide  Dichter  ein  Rad  als  Attribut 
(No.  89  und  94).  Unler  den  Sentenzen  ist  eine  L.  und  BL 
gemeinsam  (No.  110  und  120). 


Werfen  wir  nun  einen  vergleichenden  Ruckblick  auf  den 
Stil  unserer  beiden  Dichter  und  versuchen  wir,  das  Haupt- 
ergebnis  unserer  Betrachtung  zusammenzufassen. 

Das  stilistische  Gewand  des  Roman  de  la  Rose  ist  die 
Allegorie.  Der  wahrhaft  poetische  Ausdruck  tritt  dagegen  sehr 
zuruck.  Wo  wir  ihn  aber  antreffen,  finden  wir  ihn  meist  in 
der  Sphare  des  Gewohnlichen.  Aus  dieser  tritt  nur  Jean  de 
Meung  bier  und  da  heraus  in  seiner  Vorliebe  fur  geschraubten 
und  barocken  Ausdruck.  Die  Darstellung  des  Guillaume  de 
Lorris  kann  man  im  allgemeinen  schmuckloser  nennen,  als  die 
seines  Fortsetzers;  letzterer  macht  reicheren  Gebrauch  von 
stilistischen  Kunstmitteln. 

Die  verkurzte  Form  des  Vergleichs,  die  Metapher,  und  die 
eigentliche  Vergleichung  treten  im  Roman  de  la  Rose  ziemlich 
in  gleichem  Masse  auf.  Die  erstere  wendet  Guiliaume  de  Lorris 
verhaltnissmassig  haufiger  an ,  wahrend  Jean  de  Meung  mehr 
zur  ausfiihrlichen  Vergleichung  neigt.  Besonders  aber  kenn- 
zeichnet  den  Stil  des  letzteren  der  haufigere  Gebrauch  der  Figuren. 

Wollte  man  versuchen,  kurz  auszusprechen,  welchen  Ein- 
druck  der  Stil  des  Jean  de  Meung  dem  seines  Vorgangers 
gegenuber  macht,  so  durfte  das  Urteil  lauten:  Jean  de  Meung 
uberflugelt  Guillaume  de  Lorris  an  Kuhnheit  des  Ausdrucks 
und  Lebhaftigkeit  der  Sprache,  man  wird  ihm  aber  den  Vor- 
wurf  machen  mussen,  in  den  Veraerungen  seines  Stils  5fters  die 
Grenzen  des  Mass-  und  GeschmackvoUen  uberschritten  zu  haben. 


Digitized  by  Google 


Inhaltsangabe. 


Abschnitt  I.  Die  Metapher  ^). 

Seite 

§.  1.   Metaphern,  welche  uch  auf  Personen  und  persOnlich  gebraochte 

Begriffe  beziehen  3 


1)  Ueber  die  Verszahlung  in  meiner  Abhandlung  sei  hier  bemerkt: 
Die  Versz&hlung  des  Rom.  d.  1.  Rose  in  der  zu  Grunde  gelegten  Ausgabe 
von  F.  Michel  ist  sowohl  darch  viele  Druckfehler  unrichtig  geworden, 
wie  auch  dadarch ,  dass  M. ,  wo  der  Vers  durch  Wechsebrede  (wie  z.  B. 
V.  4267)  onterbrochen  ist,  jedes  eine  besondere  Zeile  einnehmende  Vera- 
stflck  als  beaonderen  Vers  rechnet,  also  z.  B.  V.  4267,  4268  funf  Verse 
zlUilt,  wo  metrisch  nur  zwei  vorhanden  sind.  Infolgedessen  hielt  ich 
eine  durchweg  neae  Zahlung  fur  nOtig. 

Vers  3156  fehlt  bei  llfichel;  nach  der  Ausgabe  yon  Mton  heisst  er: 
>c*e8t  la  chose  qui  plus  li  plese«.  Infolge  dessen  ist  meine  Z&hlung 
von  3156—3294  der  seinen  um  einen  Vers  yoraus. 

Vers  3295—3408  stimmen  beide  wieder  aberein,  da  Michel  V.  3269 
als  zwei  Verse  gezfthlt  hat. 

Von  V.  3408  an  ist  die  Z&hlung  yon  Michel  der  meinigen  um  600 
Verse  voraus.   Statt  3408  ist  bei  Michel  irrtamlich  4008  gedruckt. 

Die  weiteren  Abweichungen  der  Micherschen  Z&hlung  von  der 
meinigen  giebt  die  folgende  Tabelle  an.  Wo  bei  den  Micherschen  Zahlen 
eine  Zahl  mit  »statt<  in  Parenthese  steht,  beruht  die  Differenz  auf  einen 
Druckfehler  in  der  Ausgabe  von  Michel,  im  dbrigen  auf  der  oben  er- 
wahnten  yerschiedenen  Z&hlweise. 


Michel. 

Michel. 

y. 

8528  (+  599) 

4127  (statt  412S). 

y. 

4511  (+  602) 

5113. 

> 

4116  (+  598) 

4714  (St.  4715). 

» 

5604  (+  603) 

6207. 

> 

4186  (+  599) 

4785  (st  4784). 

» 

5620  (+  606) 

6226. 

4271  (-r-  602) 

4873. 

> 

5637  (+  607) 

6244. 

» 

4293  (+  603) 

4896. 

» 

5660  (4-  608) 

6268. 
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2.  Metaphern,  welche  sich  auf  abstrakte  Begriffe  beziehen   .  6 

3.  Vereinzelte  metaphorische  Auadrucke,  welche  aich  auf  abstrakte 

Begriffe  beziehen   <^ 

4.  Metaphern,  welche  an  die  Stelle  von  abstrakten  Begriffen  ge- 

treten  sind   ^ 

A.  Ausdrucke  fur  die  Bezeichnung  des  menschlichen  Charakters  9 

B.  Ausdrucke  fQr  die  Bezeiobi^ung  eines  Seelenzustandes   .     .  9 

C.  Ausdriicke  ftir  roenschliche  lUtigkeiten   10 

D.  Metaphern  far  verschiedeno  Begriffe   10 

5.  Metaphern,  welche  an  die  Stelle  von  Iftngeren,  abstrakten  Aus- 

driicken  und  Satzen  getreten  sind   10 

A.  Ausdtticke  fUr  die  Bezeichnung  ttiensehlioher  Seelenzust&nde 
und  Charaktere   ^0 

B.  Ausdrticke  Mr  nienschliche  T^tigkeiten   li 

C.  Metaphern  fiir  verschiedene  abstrakte  SStze      .     .  .12 


5884  (H-  609) 
7005  (+  608) 
7190  (+  610: 
7400  (+  611) 
7677  610) 
8261  {+  609) 
8415  (+.  608) 
9176  (-h  607) 
9608  (+  609) 
9865  (+  608) 
10123  (H-  607) 
10560  f+  609) 
10575  (4-  612) 
11097  (+  613) 

11893  (+  611) 
11528  (+  612) 
11726  (+  614) 
11865  (+  616) 

11894  (+  617) 
11948  (+  618) 
12078  (+  617) 
12329  (+  616) 
12509  (H-  617) 
12663  (+  618) 
12809  (+  619; 


Michel. 
6493. 
7613. 

7800  (St.  7798). 
8011. 

8287  (St.  8288). 
8873  (st.  8874). 
9023  (st,  9024). 
9783  (St.  9784). 
10217. 

10473  (St.  10474). 

10730  (st.  10731). 

11169. 

11187. 

11710. 

12004  (St.  12006). 

12140. 

12340. 

12481. 

12511. 

12566. 

12695  (st.  12696). 

12945  (St.  12916). 

13126. 

13281. 

13428. 


13044  (+  620) 
13996  (+  621) 
14031  (+  626) 
14832  (+  627) 
15144  (+  618) 
15305  (+  619) 
15698  (+  618) 
15880  (+  617) 
15996  (+  616) 
16210  (+  617) 
16524  (+  617) 

16590  (+  618) 
17818  (+  618) 


18754 
18789 
19196 
19894 
19999 
21102 
21235 
21319 
21832 
21859 


(+  617) 
(+  616) 
(+  615) 
(+  616) 
{+  615) 
(+  614) 
(+  616) 
(+  615) 
(+  618) 


Michel. 
13664. 

14617  (st  14616). 
14657  (St.  14652). 
15459  (St.  15458), 
15762  (st  15771). 
15924  (St.  15928). 
16816  (St.  16817). 
16497  (St.  16498). 
16612  (St.  16613) 
16827. 

17141  (verdruckt 
1714). 

17208. 

184^36  (verdruckt 
1436). 
19371(st.  19372). 
19405  (st  19406). 
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rosier  1.  184  ff. 

tanoier  i.  oio. 

I.  231. 

rousee  II.  55. 

cargo  1.  410. 

prester  I.  62, 

TT     4  AT 

rubis  II.  197. 

4>A«4>aiA  TT  91ft 

tartre  ii.  aio. 

prince  I.  107. 

bayeme  i.  o%. 

prion  11.  12. 

a 
0. 

tayemiere  i.  o*. 

prison  L  5. 

sacnier  1.  /o. 

tenure  i.  lo. 

Protheua  IL  166. 

saiiiir  i.  AoU.  d«o,  8.  ae 

teneores  i.  oo« 

prune  n.  215.^226. 

la  Doucne  1.  Zoo. 

tenir  coun  i.  «iw.  «•  i  •  • 

pucele  II.  85. 

oaine  ii.  iw. 

tens  i.  OfO.  of%. 

paeple  I.  294. 

naivktfw   T  OlC7 

samg^  1.  ^Of. 

4^AKi.o  T  i.Sl5-438 
terre  i.  *o«/"^uo. 

poiz  II.  89. 

ao««ii>  TT  IQQ 

sainz  ii.  loo. 

libers  11  chwo  xx. 

panes  I.  266. 

sajete  i.  0.  411.  412. 

tinter  1.  oo. 

putiaos  I.  32. 

sanbuwire  i.  al. 

toise  11.  i«o. 

BaOuier  1.  A 1 4. 

toison  I*  801. 

oaw>lii«.a   TI     1  07  ^ 

sapnirs  ii.  ivt. 

tolin  i.  ivo. 

qneue  d*un  mouton  11. 

ottrunigne  ii.  ioo. 

bomoier  i.  ttow. 

199. 

oarnKiin  ii.  io«f. 

4-Ai.fAVAlo  TT  140 
tortereie  u. 

s&use  I.  222. 

toucmer  j.  io» 

S. 

4>waAAw  rMk.i>  ixkiiH  sentiers 
tracer  p»**  wjub  wcMvivaw 

racheter  I.  93. 

savoure  i.  ovv. 

T  9^0 

racine  L  106. 

semer  a  cler  I  258* 

traire  I.  8.  209. 

raine  I.  216. 

senglers  II.  22. 

triangles  IL  64. 

rasoir  II.  96. 

sens  I.  351.  352. 

truande  IL  80. 

rate  H.  27. 

sentiers  I.  184  ff. 

trufle  U.  123. 

(se)  redespoillir  I. 

322. 

seraine  11.  69.  187. 

Tulles  II.  145. 

refraindre  I.  56. 

serf  I.  104.  107.  109. 

tumber  L  29. 

refrener  I.  69.  270. 

serpens  L  251,  11.  22. 
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umbres  1. 441,  «.  ombre, 
unde  II.  62. 
unirerrite  I.  895. 


▼aine  I.  311.  316. 
▼eer  I.  46. 

yendre  T.  218,  v.  le  bois 

I.  239. 
Tenieres  U.  76. 
▼enimeoB  I.  138.  268. 
yeninl.  116.  148.  184  ff. 


▼ens  L  264,  IL  109.  172. 
176. 

▼ens  de  bise  I.  451. 
veoir  gonte  IL  213. 
yen  I.  200.  248.  249. 
yew  (Warm)  II.  11.  I74 
yices  L  397. 
yie  I.  164. 
yiellesce  I.  384. 
yierge  L  333. 
yif  L  135. 
yigne  L  433. 
yioleie  II.  92. 
yitre  JL  152.  • 


yiyens  I.  310. 
yiyre  I.  187. 
yoie  L  212. 
yoirres  IL  105. 
yolage  L  57.  78. 
yoler  I.  280.  284. 
yoloir  I.  399. 

Y. 

ymage  II.  13. 
Ysangrin  IL  41. 
yyre  L  11. 

Z. 

Zephinu  I.  449. 
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N.  G.  ELWEBrSCHE  VERLAGSBnCHBANDLUNG  IN  MABBUBG. 


In  gleichem  Verlag  erschienen  fruher: 

Mardy,  —  Le  Theatre  d'AIexandre  Hardy.  Ersler  Neudruck 
der  Dramen  von  Pierre  Corneille's  unmittelbarem  Vorlaufer 
nach  den  Exemplaren  der  Dresdener  und  Wolfenbutteler 
Bibliothek  besorgt  von  E.  SlengeJ.  8^  Tom.  I.  M.  5.  20. 
—  Tom.  IL  M.  4.  20.  — Tom*  III.  M.  4.  20.  -  Tom.  IV. 
M.  5.  20.  -  Tom.  V.  M.  4.  20. 

Stengel,  Erinnerungsworte  an  Friedrich  Diez.  Erweiterte 
Fassung  der  Rede,  welche  zur  Enthullungsfeier  der  an  Diez' 
Geburtshaus  angebrachten  Gedenktafel  in  Giessen  am  9.  Juni 
1883  gehalten  wurde.  Nebst  mehreren  Anlagen  und  einem 
Anhang:  Briefe  von  Diez  an  L.  Diefenbach,  W.  Wackernagel, 
K.  Weigand,  A.  v.  Keller,  A.  Mussafia  und  A.  Ebert. 
6«/4  Bogen.  gr.  8«.  br.  M.  1.  50. 

 L'Isloire  de  la  destruction  de  Troye  la  Grant  translatee 

de  latin  en  francoys  mise  par  personnages  et  composee  par 
Maistre  Jacques  Milet  estudiant  es  loix  en  la  ville  d'Orleans 
Fan  mil  quatre  cens  cinquante  le  deuxiesme  iour  du  mojs 
de  septembre  et  imprimee  a  Paris  par  Jehan  Bonhomme 
libraire  de  I'universite  de  Paris  le  xii  de  may  mil  quatre 
cens  quatre  vingts  et  quatre.  Autographische  Vervielfaltigung 
des  der  konigl.  Bibliothek  zu  Dresden  gehdrigen  Exemplars. 

It  15.  — 

 Die  beiden  altesten  provenzalischen  Grammatiken  lo 

Donatz  proensals  und  las  Rasos  de  trobar  nebst  einem 
provenzalisch-italienischen  Glossar  von  Neuem  getreu 
nach  den  Hss.  herausgegeben.  Mit  Abweichungen,  Verbesse- 
rungen  und  Erlauterungen,  sowie  einem  voUst&ndigenNamen- 
undWortverzeichniss.  1878.  14 V>  Bogen.gr.  8.  geh.  M.6.— 
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N.  G.  SiLWEftrSCHB  VERLA(JSBUdHHA*DHTKG  IN  itAttBt/R6. 


Stengel,  JS.,  Die  proVenzalischefelumenfese  derChigiarta.  Erster 
und  getreuer  Abdruck.  Nach  dem  gegenwartig  verstummelten 
Original  und  der  vollstandigen  Copie  derlliccardiana  besorgt. 
Nebst  Bemerkungen,  Variantcn,  einerConcordanzsowie  einer 
Inhaltsangabe  der f^ariser National-Ets.  1521*1.  1878.  G^I^Bg. 
gr.  4.   br.  M.  3.  — 

Meek^  Dr.  Atig.,  Der  betonte  Vocalfemus  elniger  aitostfranzo- 
sischer  Sprachdenkmaler  und  die  Assonanzen  der  Chanson  des 
Loherains  verglichen.  1877.  4  6ogen.  gr.  8.  br.    M.  2.  — 

Hormely  Dr.  Untersuchung  uber  die  Ghronik  ascendanie 
und  ihren  Verfasser.   1880.   38  S.  gr.  8.   br.      M.  1.  — 

ngen,  Dr.  1%.,  Martgraf  Conffad  vort  Mofntferrat.  1880.  8Vt  Bg. 
ifr.  8.   ht.  M.  2.  — 

Koch,  Dr.  Max,  Das  Quellenverh§.ltniss  von  Wielands  Oberon. 
1880.   S'/a  Bogen.   gr.  8.  br.  M.  1.  ». 

sic  Zu  besaeben  dutch  jede  Budihandhing  des  Iih 
und  Auslandes.  z=;z 


UniYersitftts-Buchdriickerei  (B.  Friedrich). 

•  t 
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AUSGABEN  UND  ABHANDLUNGEN 

AUS  DEM  6EBIETE  DEB 

ROMANISCHEN  PHILOLOGIE. 

VEBOPPENTLICBT  von  E.  STENGEL. 


FUTUR  UND  CONDITIONAL  U 

IM  ALTPROVENZALISOHEN 


VON 

CARL  FB.  WOLFF. 


MARBURG. 

N.  G.  ELWEBT'SCHE  VERI/AGSBUCHH ANDLUNG. 
1885. 
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Professor  Dr,  Edmund  Stengel 

in  dankbarer  Verehrung 
gewidmet. 
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A  bk  ii  r  z  u  n  ^^en.*) 


Agn.  =  Sancta  A^nes.  Provenz»li8chc8  geistliches  Schauspiel,  ed.  K.  Ijartsch. 
Aig.  -rr  Aigar  iind  Maiirin,  ed.  Aug.  Scheler. 

A.  P.  R.  =  Anciennes  poesies  religieuses  en  langued'oc  etc.,  ed.  P.  Meyer. 

B.  D.  =  Denkmaler  der  provenzalischen  Litteratnr,  ed.  K.  Bartsch. 
B^n.  =  Lh  vie  de  St.  Benezet.    Texte  provengal  du  XIII«  siecle,  par 

TAhbe  J.-H.  Albanfes. 
Brov.  =1^  Lc  Breviari  d'Amor  de  Matfre  Ennongaiid,  ed.  G.  Azais. 
Crois.  ™  Histoire  de  la  Crowade  contre  les  heretiques  Albigeois  etc., 

ed.  M.  C.  Fauriel. 

D.  Prad.  Vert.  ~  The  Romance  ot'Daude  de  Pradaa  on  the  four  cardinal 

virtues,  by  Austin  Stickncy. 
Daur.  r=  Daurel  et  Baton,  chanson  de  gaste  provenf;ale,  par  P.  .Meyer. 
K.  J.  =r  L'evangilc  selon  Saint  Jean  en  vieux  proven^al,  public  par  le 

Dr.  J.  Wo  Hen  berg. 
Frbr.  =  Fierabras,  par  Imnianuel  Becker. 

G.  de  Nav.  =  L'histoire  de  la  guerre  de  Navarro,  ed.  Francisque  Michel. 
Hon.  r=  La  vida  de  Sant  Honorat,  par  Raymond  Feraud,  ed.  A.  L.  Sardou. 
Luch.        Recueil  de  textes  de  Tancien  dialecte  giiscon  d'apr^s  dea 

documents  anterieurs  au  XI siecle,  par  Achille  Luchaire. 
M.  W.  =  Mahn's  Werke. 

MOnch.  =  Der  MOnch  von  Montaudon.  Ein  provenzalischer  Troubadour, 

von  Emil  Philippson. 
Prise  de  Dam.  =  La  Prise  de  Damiette  en  1*219,  par  P.  Meyer. 
Ross.  =  (iirard  de  Rossilho. 

Serm.  liui.  =  Revue  des  langues  roraanes,  Hlieme  Serie,  Tome  i  (^Sermons 

limousina  et  preceptes  religieux),  jxir  P.  Meyer. 
Such.  D.  =  Denkmaler  provenzalischer  Littenitur  und  Sprache  I,  von 

Suchier. 

Tr^a.  =  Lc  Tresor  de  Pierre  de  Corbiac  en  vers  proven9aux,  publie  en 
entier  etc.,  par  Dr.  Sachs. 

A  n  m  e  r  k  u  n  g.  Die  angefuhrte  Zahl  hinter  den  Lyrikern  bedeutet 
die  Nummer  des  Gedichtes  nach  K.  Bartsch:  »Grundri8s  zur  Geschichte 
der  provenzalischen  Litteratur*,  Elberfeld  1872. 


AuBg.  n.  Abh.  (Wolff).  1 
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Die  vor  zwanzig  Jahren  uber  das  Fulur  und  Conditional  11 
im  Altprovenznlischen  gelieferte  Specialuntersucliung*): 

»Quaestiones  provinciates*  von  Ludw.  Bertrand,  Bonn  1864, 
kann  nicht  als  eine  den  Gegenstand  erscb5pfende  bezeichnel 
werden.  Aus  diesem  Grunde  halte  ich  es  fur  zweckentsprechend, 
dasselbe  Thema  einer  erneuten  genauen  Unlersuchung  zu  unter- 
ziehen. 

In  der  Anordnung  der  Verben  folge  ich  der  Dissertatiop 
von  Aug.  Fischer:  >Der  Infinitiv  im  Provenzaliscben  nach  den 
Reinien  der  Trobador8«,  Marburg  1882.  Im  ersten  Teile  meiner 
Abhandlung  werde  ich  die  Personalendungen  des  Futurs  und 
Conditionals  II  festzustellen  und,  so  weit  dies  mfiglich,  aus  den 
Reimen  der  Trobadors  zu  beweisen  suchen,  welche  der  fur  die* 
selbe  Person  neben  einander  vorkommenden  Schreibweisen  als 
berechiigte,  welche  als  fehlerhafte  zu  bezeichnen  sind. 

Eine  Belrachtung  des  getrennten  Futurs  und  Conditionals  n 
wird  den  zweiten  Teil  bilden. 

Der  dritte  und  letzte  Teil  umfasst  dann  die  Syncope  des 
Ableitungs-  und  Bindevokals  und  in  einer  Unterableilung  die 
Verben  partir  und  mentiTf  deren  Klassificierung  besondere 
Schwierigkeiten  zeigt. 

Als  Material  habe  ich  neben  mehreren  Prosawerken  die 
Reinireihen  der  gesamten  bisher  verdffentlichtcn  provenzaliscben 


*)  Vergl.  auch  >Memoire8  de  la  Curne  de  Sainte-Palaje.  Exiraita 
da  Bee.  de  TAcad.  dee  Insoript.  et  fi.-Lettree.  Tomas  X  et  XXIVc,  wieder- 
abgedruckt  p.  671  ff.  des  10.  Ban^es  der  Auagabe  aeines  DiciioBBairtt, 
Ferner  Fr.  W.  Reimnitz:  »Ober  die  Oeschichte  der  Sprache  and  fiber  die 
Bildong  der  Fatura  and  Conditionalia  in  deo  romaniachen  Sprachen*.  Pola- 
dam  1835.  Endlich  natarlich  Diet :  >Roai.  Grm.  II<.  —  Ffir  einen  Tail 
meiner  Arbeit  lieferte  mir  Paul  Meyer's  Artikel  »Le8  troisi^mes  penonnea 
du  plariel  en  Proven9al<,  Bom.  IX  S.  192  IF.,  wertvoUe  Beiir&ge. 
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Litteratur  und  vieler  Handschriften  benutzt^  welche  letztere  mir 
durch  die  Gute  meines  hochverehrten  Lehrers,  des  Herrn  Pro- 
fessor Stengel,  fireundlichst  zur  Verfugung  gestelli  wurden. 
Hierniit  komrae  ich  der  angenehmen  Pflicht  nach,  ihm  fur  diese 
Unterstiktzung  und  fur  die  vielen  guten  Ratschlage,  welche  er 
mir  slets  in  zuvorkommendster  Weise  erteilt  hat,  meinen  tief- 
gefdhltesten  Dank  auszusprechen. 


I.  TEIL. 


1]  Bei  Feststellung  der  Personalendungen  aus  den  Reimen 
der  Trobadors  schicke  ich  jedes  Mai  samtiiche  Reimreihen 
voraus,  in  denen  Futur  und  Cionditional  11  mit  an  der  en  W5r- 
tern  gebunden  vorkommt,  da  nur  diese  beweisendes  Material 
fQr  vorliegende  Untersuchung  liefem.  Anmerkungsweise  zahle 
ich  der  Vollstandigkeit  wegen  auch  die  Reimreihen  auf,  in  denen 
sich  kein  Futur  resp.  Cbnditional  II  findet,  oder  wo  diese  nur 
mit  einander  gebunden  sind. 

2]   Es  finden  sich  nun  folgende  Endungen  fur: 

Fatur.  9ing.:  1)  a!  (ay,  ei,  ey,  iei,  e).  2)  aa.  3)  a.  —  Plur.: 
4)  Ma  (am,  om,  o,  am).  5)  eti  (es,  et,  ez).  6)  aa  (ant,  au,  aun,  en, 
ent,  on,  ont,  unt). —  Conditional  II  Sing.:  7)  la  (ie).  8)  laa  (ies). 
9)  ia  (ie).  Plur.:  10)  iin  (iem).  11)  iiti  (ias).  12)  lan  (ien,  io, 
ion,  ion). 

3]  1)  ai% 

Bei:  Aim.  de  Bel.  14.  A.  de  Peg.  10.  A.  de  Sari.  1.  Arn.  d*Entrev.  12. 
A.  de  Mar.  2.  11.  22.   A.  Plag.  1.   Azal.  de  Pore.  1.   Bern.  A.  de  Mon.l. 


*)  AuBserdem  begegnen  folgende  ai-Reihen  ohne  Futur: 

Aim.  de  Bei.  4.   A.  de  Peg.  25. 44.   Alb.  de  Sest.  11.  Aim.  de  Cast.  1. 

Am.  Cat.  4.    Aug.  Nov.  3.    Bereng.  de  Pal.  3.  8.    B.  de  V.  10.  16.  18. 

25.  88. 37.  Bertr.  A  Qausb.  3.  B.  d*Alam.  12.  B.  Corb.  64.  Bonif.  Calvo  13. 

Caden.  3.  17.  Daud.  Prad.  9.   £1.  de  Baij.  13.   £1.  Cair.  1.  3.    Folc.  1. 

F.  Rom.  9.    Gaue.  Faid.  18.  51.   Graf  v.  Rod.  1.    Gui  d'Uis.  7.  Guill. 

Anel.  1.  4.  5.   G.  Peire  de  Cai.  11.  G.  de  la  Tor  9.  Guir.  de  Bom.  3. 26. 
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B.  Marti  4.   B.  de  Prad.  3.    B.  de  Tot-lo-Mon  2.    B.  de  V.  10.  17.  18. 

33.  36.  37.  43.  Bertran  2.  B.  d'Alam.  23.  B.  de  Gordo  1.  Blue.  1.  6. 
Bonif.  Oalv.  11  Caden.  20.  21.  El.  de  Baij.  8.  11.  12.  El.  Cair.  10. 
EL  Fons.  1.  Folq.  de  Mars.  18.  Gauc.  Eatac.  1.  G.  Faid.  2.  3.  11.  44. 
Gauab.  d'Ani.  1.  Gui  d'Uis.  17.  Guill.  5.  G.  Adem.  4.  5.  G.  Aug.  5. 
G.  de  Berff.  §  29,7.  G.  Pig.  6.  G.  Peire  de  Caz.  11.  G.  de  S.  Leid.  6. 
G.  de  la  Tor.  1.  2.  7.  Guir.  de  Born.  2.  18.  19.  29.  34.  39.  48.  61.  63. 
65.  68.  73.  78.  81.  G.  lo  Ros.  1.  G.  d'Esp.  4.  8.  14.  G.  Riq.  1.  5.  51. 
59.  68.  82.  G.  de  Sal.  5.  Jauf.  Rud.  2.  J.  d^Alb.  1.  Lamb,  de  Bon.  1. 
Lanfr.  Cif?.  3.  25.  Liin.  Mont.  1.  Mrcbr.  25.  29.  31.  32.  Gate  1.  P.  de 
Mars.  2.  Peire  d'Alv.  23.  P.  Brem.  1.  P.  Guill.  2.  P.  Milo  9.  P.  Raim. 
de  Tol,  13.  P.  Rog.  G.  7.  9.  P.  Vid.  22.  23.  38.  Peirol  2.  5.  6.  8.  9.  10. 
14.  15.  22.  26.  Perdifro  15.  Ponz  de  Capd.  18  P.  de  la  Garda  3. 
Raimb.  d'Aur.  8.  19.  37.    R.  de  Vnq.  7.  29.    Raim.  Guill.  I.    R.  Jord.  1.  3. 

4.  7.  R.  Mirav.  41.  Rich,  de  Berb.  8.  R.  de  Tarasc.  1.  2.  Ric.  Bon.  1. 
Serv.  2.     Sordel  23.  31.    Tom.  Empal.  1.     Uc.  1.    Uc  de  Matapl.  2. 

5.  Circ.  17.  21.  41.  Anon.  2.  5.  7.  17.  42.  52.  53.  79.  92.  104.  166.  196.  198. 
Ballades  B.  Ch.'^  241.  Lais  Mark.  45.  Lt'8  dern.  troub.  XIX.  p.  116. 
Crois.  63.    Ross.  58.  261.  538.    Agn.  780.  784. 

Und  zwar  fmdet  die  Bindung  stall  mil: 


-abeo  (ai).  Aim.  de  Bel.  14.  Am. 
deMar.2.  Bern.  Marti  4.  B.deV.lO. 
Blac.  6.  El.  Cair.  10.  Folq.  de  Mars.  18. 
Guid'Uis.  17.  Guill.  Adem.  5.  Gnir. 
de  Born.  2.  G.  d'Esp.  4.  G.  Riq.  I 
etc. 

-ac  (lai).  Aim.  deSarl.  1.  Azal.  de 
Pore.  1.  B.  do  V.  10.  Caden.  21. 
Gauc.  Faid.  2.  Guill.  5.  G.  Aug.  5. 
Jauf.  Rud.  2.  Lanfr.  Oig.  25.  Poire 
d'Alv.  23.  P.  Vid.  38.  Raimb.  d'Aur. 
37  etc.  —  (sai).  Aim.  de  Peg.  10. 
Arn.  de  Mar.  22.      B.  de  V.  36. 


Bertr.  d'Alam.  23.  Gausb.  d'Am,  1. 
Gui  d'Uis.  1 7.  Guill.  Adem.  4.  G.  de 
S.  Leid.  6.  Guir.  de  Born.  18. 
Mrcbr.  31.  P.  Vid.  38.  Perdigo  15 
etc. 

-acet  (jai).  RdeV.36.37.  GuiU. 
Adem.  4.  Mrcbr.  25.  31.  32.  Peire 
Vid.  22.   Uis  Mark.  45.   Crois.  63. 

(plai).  Aim.  de  Peg.  10.  Arn. 
de  Mar.  2.  B.  Marti  4.  Bertran.  2. 
B.  d*Alam.  23.  EL  de  Barj.  11. 
CI.  Cair.  10.  EL  Fons.  1.  G.  d'Esp.  8. 
Paul  de  Mars.  2.     Peire  Breui.  1. 


G.  de  Cal.  1.  5.  G.  Riq.  26.  43.  64.  J.  Est.  7.  I^mfr.  Cig.  22.  Mrcbr. 
16.  JO.  43.  Mont.  1.  Peire  d'Alv.  16.  P.  Card.  9.  10.  36.  42.  46.  50.  52. 
P.  Haim.  do  Tol  1.  13.  20.  Peirol  5.  6.  7.  17.  Perdigo  15.  Ponz  de  la 
Garda  6.  Raimb  d'Aur.  6.  17.  R.  de  Vaq.  32.  R.  Biat.  de  Russ.  1. 
R.  Casteln.  3.  R.  Jord.  7.  9.  R.  de  iMirav.  33.  Raim.  2.  Rost.  de  Merg.  1. 
Serv.  14.  Sonlel  3.  Uc.  Cat.  1.  S.  Circ.  7.  21.28.  40.  Anon.  3.  27.  55. 
81.  98.  99.  100.  113.  138.  152.  154.  213.  251.  Agn.  110.  368.  638.  8&6. 
Crois.  71.    Ross.  4.  494.  641.    Hon.  21,37. 

und  folgende  at-Reihen,  in  denon  sich  nur  Fut.  mit  Fut.  gebunden 
findet,  bei: 

Arn.  Cat.  2.  Gauc.  Paid.  63.  Peire  Raim.  de  Tol.  13.  Raimb.  de 
Vaq.  16.  Serv.  2.  Anon.  2.  92.  Agn.  26.  31.  83.  176.  335.  428.  444. 
468.  514.  516.  611.  749.  771.  926.  1282.  1296.  1299.  1324.  1325.  1339. 
1363.  1442.    Hon.  18,31. 
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Perol  8  etc.  ~  (tai).  Guill.  Adem.  4. 
Peire  d'Alv.  23. 

-•aci  (savai).  B.  de  V.  37.  B.  de 
Gprdo  1.  Guir.  de  Born.  2. 65.  G.  de 
Sal.  5.  Mrcbr.  31.  —  (verai).  Gui 
d'Uis.  17.  Guir.  de  Bom.  19. 

-*acidet  (esglai).  Bern.  Arn.  de 
Mon.  1. 

-•aoidi  (esglai).  Guill.  de  la  Tor  7. 
-*acido  (esglai).  Am.  de  Mar.  11. 
Raimb.  d'Aur.  8.    S.  Ciic  1. 
-*acidiiiii  (esglai).  Aim.  de  Bel.  14. 

A.  de  Sari.  1.  Bern.  Am.  de  Mon.  1. 

B.  Marti  4.  B.  de  V.  10.  Folq.  de 
Mars.  18.  Gauc.  Faid.  11.  Guir.  de 
Born.2.39.  Peire  d'Alv.  23.  P.Vid.23. 
S.  Circ.  1  etc, 

-acit  (fai).  Aim.  de  Peg.  10.  A.  de 
Sari.  1.  Am.  de  Mar.  22.  A.  Plag.  1. 
Bern.  Marti  4.  B.  d.  V.  17.  Blac.  1. 
Caden.  21.  Guill.  Adem.  4.  Peire 
Reg.  6.  PoDz  de  Capd.  18.  Raimb. 
de  Vaq.  7  etc. 

.♦aciti  (plaiV  S.  Circ.  1. 

-aoitUB  (plai).  Aim.  de  Peg.  10. 
Bern.  Am.  de  Mon.  1.  B.  de  Tot- 
lo-Mon.  2.  B.  de  V.  10.  Bertr.  do 
Gordo  1.  Gauc.  Paid.  3.  Guill.  5. 
G.  de  S.  Leid.  6.  Guir.  d'Esp.  4. 
Raimb.  d'Aur.  8.  R.  de  Vaq.  29. 
Raim.  Jord.  I  etc. 

-aoo  (pai).  B.  de  V.  18.  Blac.  6. 
Gauc.  Faid.  11. 

-*aciiin  (afraiV  Guir  de  Born.  19. 
3i.  78.  —  (balrti).  {^Subst  ?)  Mrcbr.  20 

—  (^lechai).  Jauf.  Rud.  2,  —  (pai). 
Mrebr.31.—  (pantai).  Peire  d'Alv.  23. 

—  (putnai).  Crois.  71.  —  (savaij.  B. 
"de  V.  IS.  El  Cair.  10.   Gauc.  Faid.  2. 

Guir.  de  Born.  39.  78.  Q.  Riq.  59. 
Mrcbr.  32.  Peire  Vid.  22.  Peirol  8. 
S.  Circ.  7.  Lais  Mark.  45.  —  (veraij. 
Aim.  de  Bel.  14.    Am.  de  Mar.  2. 


Bern.  A.  de  Mon.  1.  B.  de  Prad.  3. 
B.  de  V.  10.  Blac.  6.  El  Cair.  10. 
Guill.  de  la  Tor.  1.  Guir.  d'Esp.  14. 
G.  Riq.  1.  Paul  de  Mars.  2.  Peire 
Breni.  1  etc.  —  Oris-  und  Bigen- 
namen :  (Balai).  Guir.  de  Born.  65.— 
(Bertalai).  Guir.  de  Bom.  34.  Lais 
Mark.  45.  Ross.  538.  —  (Cortenai). 
Crois. 63.71.  —  ^Clavai).  Peire  Vid.  38. 
—  (Gervai).  Ross.  538.  —  (Monjai). 
Peire  Vid.  38.  —  (Velai).  Guir.  de 
Bom.63_  ^Verzelai).  Raimb.d'Aur.37. 

-ade  (vai).  H.  de  V.  10.  Guir.  de 
Born.  2.  Peire  Rog.  6.  P.  Vid.  23. 
Peirol  2.  15.  22.   Anon.  42.  Ross.  58. 

-adii  (rai).  Aim.  de  Peg.  10.  Rich, 
de  Berb.  8. 

-adit  (eschai).  Azal.  de  Pore.  1. 
Bonif.  Calv.  14.  EL  de  Barj.  11. 
Folq.  de  Mars.  18.  Gui  d'Uis.  17. 
Guir.  de  Born.  2.  Joan  d*Alb.  1 .  Lanfr. 
Cig.  3.  Mrebr.  29.  Peirol  2.  Ric. 
de  Tarasc.  1.  Anon.  198  etc.  — 
(vai).  Aim.  de  Sari.  1.  Azal.dePorc.l. 
Bern.  Marti  4.  Bertr.  d'Alam.  23. 
Gauc.  Faid.  18.  Gausb.  d'Am.  1. 
Guill.  de  la  Tor.  1.  Jauf.  Rud.  2. 
Joan  d'Alb.  1.  Peire  d'Alv.  23.  P. 
Guill.  2.   Raimb.  d'Aur.  8  etc. 

-adinm  (bai).  Aim.  de  Peg.  10. 
Blac.  1.  Mrcbr.  31.  Peire  d'Alv.  23. 
Crois.  23.  —  (glai).  Bern.  Am.  de 
Mon.  1.  Anon.  166.  —  (rai).  B.  de 
V.  43.    Guir.  Riq.  59.    Ross.  58. 

-*aget  (esniaij.  Guir.  de  Born.  29. 

-*agiem  (essai).  Raimb.  de  Vaq.  7. 

•*agiet  (essai).  Aim.  de  Sari.  1, 
Peire  Rog.  7. 

-*agii  (assai).  Azal.  de  Pore.  1. 
S.  Circ.  1. 

-*agio  (assai).  B.  de  V.  36.  Guill. 
de  la  Tor.  1. 

-agis  (mai).   Arn.  Plag.  1.  Bern. 
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A.  de  Mon.  1.  Bertr.  de  Gordo  1. 
El.Fons.!.  Gausb.  d'Ani.  1.  Guill.5. 
Guir  loRos.  I.  G.d'Eap.U.  G.Sal 5. 
Peirol  10.  Rairab.  de  Vaq.  29.  Sor- 
del  31  etc, 

-"agit  (brai).  B.deV.ae.  Raimb. 
d'Aur.  8.  37.  —  (fmi).  B  de  V.  10. 
Mrcbr.31.  Peiied'AW.23.  P.Milo  9. 

-agirna  (assai).  Azal.  de  Pore.  1. 
Bern.  Marti  4.  B.  de  V.  10.  Folq. 
de  Mari.  18.  Gui  d'Uie.  17.  Gaill. 
Adeni.  6.  Guir.  de  Bom.  34.  Peire 
d'AW.  23.  P.  Vid.  23.  Pons,  de 
Capd  18.   S.  Circ.  7.   Ross.  58  etc, 

-*agiiiii  (esmai).  Aim.  de  Peg.  10. 

B.  de  V.  17.  El.  de  Barj.  12.  Gauc. 
Estac.  1.  Guill.  Aug.  5.  G.  de  S. 
Leid.  6.  Guir.  Riq.  68.  Lamb,  de 
Bon.  1.  Lanfr.  Cig.  25.  Paul,  de 
Mars.  2.  Raim.  Mirav.  41.  Uc  de 
Matapl.  2  etc. 

-alie  (retrai).   Guir.  de  Born.  81. 

-*Ahii  (gai).  Bertr.  de  Gordo  1. 
Guir.  Riq.  59.   Anon.  166. 

-ahit  (trai).  Bern.  A.  de  Mon.  1. 
Blac.  6.  EL  Gair.  10.  Gauc.  Paid.  44. 
Guill.  de  la  Tor.  1.  Guir.  de  Sal.  5. 
Joan  d'Alb.  1.  Lanfr.  Cig.  25.  Peire 
d*Alv.  23.  Raim.  Mirav.  41.  Ric. 
de  Tarasc.  1.   Uc  1  etc. 

-*ahiam  (gai).  Aim.  de  Sari.  1. 
Am.  de  Mar.  22.  B.deV.  10.  Gauc. 
Paid.  3.  Guill.  5.  G.  de  S.  Leid.  6. 
Guir.  de  Born.  2.  G.  Riq.  59.  Mrcbr.31. 
Peire  d'Alv.  23.  P.  Vid.  22.  Sordel 
31  etc. 

-aho  (trai).   £1.  Pons.  1.  Guill. 


I  de  8.  Leid.  6.  Guir.  de  Bom.  €8. 
G.  lo  Rob.  1.  G.  d'Eep.  4.  Lamb, 
de  Bon.  1.  Peire  Milo  9.  P.  Rog.  6. 
Raimb.  de  Bon.  1.  Rick,  de  Berb.  8. 
Ric.  de  Tarase.  1.   Anon.  17  etc. 

-aju  (mai).  Am.  d'Entrer.  12. 
Bern.  A.  de  Mon.  1.  Guir.  de  Bom. 
19.68.  l8n.d*Entrey.l2.  Jauf.Rnd.2. 
Peire  Vid.  22.  Raimb.  de  Vaq.  7. 
Anon.  166.   Ross.  58.  261. 

-apio  (sai).  Am.  Plag.  1.  Bertr. 
de  Gordo  1.  Bonif.  Galv.  14.  £1.  de 
Baip.  11.  Gauc  Estac  1.  Guill.  5. 
Guir.  de  Sal.  5.  Lamb,  de  Bon.  1. 
Micbr.  25.  Oste  1.  Pons  de  la  Garda  3. 
Raimb.  de  Bon.  1  etc 

-asiot  (bai).  B.  de  V.  7.  Bertr. 
de  Gordo  1.   Mrobr.  32  (?). 

-asio  (bai).    U.  de  V.  36. 

-*Miiim  (bai).  Goir.  d^Esp.  4.  P^re 
Rog.  7.   Anon.  166. 

-at  (staij.  Am.  de  Mar.  2.  Bertr. 
d*Alam.  23.  El.  de  Baij.  11.  Folq. 
de  Mars.  18.  Gauc.  Paid.  2.  Gausb. 
d'Am.  1.  Gain.  5.  Gate  1.  Peire 
d*AlY.23.  P.Vid.38.  Ponz deCapd.l8. 
P.  de  la  Garda  3  eU. 

-atiu  (palai).   Anon.  166. 

-*atiim  (delai).  Guir.  de  Bom.  78. 
Uc  de  Matapl.  2. 

-andiu  (jai).  Aim.  de  Sari.  1. 
B.  de  V.  37.  Guill.  Adem.  5.  G.  Aug.  5. 
Guir.  de  Bom.  19.  Lanfr.  Gig.  25. 
Peire  Rog.  7.  Raimb.  d'Aor.  19. 
Raim.  Jord.  1.  Ric.  de  Tarasc.  1. 
Uc  1.    S.  Circ.  7  elc. 

(ai,  Amruf).  Bertr.  d'Alam.  23. 


5]  ay  ist  blosse  Sclireibweise,  wie  dies  die  Reimreihen  be- 
weisen :  es  ist  nanilich  stets  nur  mit  solcben  Woriern  gebunden, 
welche  berechligtes  ai  zeigeii.  Manche  HSS.  bevorzugen  die 
eine  oder  andere  Schreibweise;  so  zeichnet  sich  z.  B.  Hs.  C 
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durch  at  aus;  Crois.  und  Ross,  schwanken  z^vichen  ai  und  ei^ 
wogegen  einige  Prosadenkmaler,  so  E.  J.,  ay  bevorzugen. 
6]  ei.  Bei  Gui  de  Cav.3,  Peire  Brem.  10,  P.  Card.  50,  Ross.  138 
ist  allerdings  Fut.  mil  Praeter.  gebunden,  die  Untersiu:liungen 
von  K.  Muller  und  E.  Meyer*)  ergaben  jedoch,  dass  dies  ei 
(=  lat.  abeo)  in  den  angefuhrten  Belegen  nur  mil  Praeter.  auf 
ei  (=  lat.  at7i),  z.  B.  amei,  P.  Card.  50,  comprei,  Gui  de  Cav.  3, 
de/,  P.  Brem.  10,  demandei^  das.,  mcotUrei,  Gui  de  Cav.  3, 
nasquei^  P.  Brem.  18,  paeeiy  Qui  de  Cav.  3,  parlei^  P.  Brem.  10, 
perdei,  Gui  de  Cav.  3,  und  zweimal  (Gui  de  Cav.  3,  P.  Brem.  10) 
mit  dem  Pron.  lei  reimt.  So  liegt  in  diesem  Falle  ei  vor,  ein 
Diphthong,  der  nur  wenig  von  dem  durch  ai  ausgedruckten 
verschieden  gewesen  sein  kann.  Es  konnte  daher  aueh  eine 
ungenaue  Reinibindung  von  ei  und  ai  angenommen  werden**). 

ey  bei  Jord.  de  Cof.  1  ist  modificierte  Schreibweise  von  ei 
und  ebenso  zu  erklaren. 

7]  iei  findet  sich  vereinzelt  und  ausser  Reim :  Canzo  (Such.  D. 
p.  322),  Daur.  1437.  1506,  Ross.  Mich.  p.  118.  158. 

Ebenso  iey:  im  Daur.  960. 
8]   Endlich  begegnet  npch  e:  G.  de  Nav.  742.  2278.  4271. 

Hierzu  vergleiche  ferner  Ross.  0.  Hentschke  p.  54. 

9]  2.  08***). 

Bei:  Bern,  de  Yens.  1.  B.  de  B.  18.  Folq.  Rom.  10.  Gar.  lo  Binn.  1. 
Qnill.  Godi  1.  Guir.  de  Bom.  10.  26.  79.  G.  Riq.  55.  Mrcbr.  25.  Monch 
11.  15.  Peire  d'AW.  10.  P.  Card.  27.  Anon.  123.  Robs.  101.  399.  4G(>. 
659.  674. 


*)  Konrad  MQller:  »Die  Asnonanzen  imGirart  YonRo8sillon«,  p.  31— 42. 
—  HbxX  Meyer :  •Die  provenzalische  Gestaltung  der  mit  dem  Perfectslamm 
gebildeten  Tempera  dee  Lateinischenc,  p.  25. 

^)  Chabaneau  (Rev.  d.  1.  rom.  1882  II.  240)  giebt  l>ei  den  Fut.  eti- 
viarei  und  mandarei  aus  dem  Roman  de  Merlin  107,24  und  111,12  an: 
»on  est  autoris^  It  lea  metre  sur  le  compte  du  scribe,  or  ce4  formes  sont 
gaiconne8«. 

***)  Auaserdem  begegnen  folgende  a»-Reihen  ohne  Fut.: 

Bereng.  de  Peiz.  1.   Bern,  de  Prad  I.   B.  de  Rod.  I.   B.  de  B.  33. 

El.  de  Baif.  2.  Fortun.  1.  Gar.  d*Apcb.  2.  Gavauda  10.  Guir.  de  Bom.  32. 

Gorm.  de  Moig.  1.    Guill.  de  Berg.  §  29,7.   G.  Fig.  2.   G.  del  Oliv.  2. 
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10]  'Die  Bindung  findet  statt  mil: 


-abes  (as).  Bern.  deVenz.  1.  Gar. 
lo  Brun.  1 .  Guir.  de  Born.79  G.  Riq.  55. 
Mrcbr.  25.  Mdnch.  11.  Rosa.  101. 
4C6.  659. 

-♦abus  (gaa).  B  d.B.  18.  Ross.  674- 

-aooas  ,(8&c8).   Ross.  659. 

-acem  (pas).  Gar.  loBrun.  I.  Gaill. 
Godil.  Guir. deBorn.  10.79.  G.Riq.55. 
Anon.  123.   Ross.  101.  466. 

-acet  (plas).  Guir.  de  Born.  79. 

-*acbiii8  (hrsLs).  Guir. Riq.  55.  Ross. 
399. 

-aciem  (glas).  Bern,  de  Venz.  1. 
Guill.  Godi  1. 

-acis  (fas).  Folq.  Rom.  10.  Gar. 
lo  Brun.  1.  Guir.  de  Born.  79.  G. 
Riq.  55. 

-adis  (vm).  Bern.de  Venz.  1*  Folq. 
Rom.  10.  Guir.  de  Bom.  26.  79. 
Mrcbr.  25.  MOnch  11.  Ross,  m  659. 

-ahisCatras).  Guill.Godil.  Mdnchll. 

-amas  (amas).   Bern,  de  Venz.  1. 

-ans  (tras).  Guir.  de  Born.  79. 
G.  Riq.  55.   Ross.  399.  466.  674. 

-anait  (remas).  Guill.  Godi  1. 
Anon.  123.   Ross.  466.  659.  674. 

-ansam  (mas).   Ross.  466.  674. 

-anna  (gras).  Guir.  de  Born.  10.— 
(hias).  Guir.  de  Born.  10.  Anon.  123. 

-appns  (draps).  Ross.  659.  674. 

-aptins  (cbas).   Ross.  399. 

-^arpsmn  (escas).  Bern,  de  Venz.  1. 
Gar.  lo  Brun.  1.    Guill.  Godi  1. 


-as  (vas).  Bern,  de  Venz.  1.  Gar. 
lo  Brun.  1.  Guir  de  Born.  26.  G. 
Riq.  56. 

-asit  (abras)  Bern,  de  Venz.  1. 
B.  de  B.  18.    Ross.  101.  399.  659. 

—  (ras).  Ross.  399.  466. 

-asuB  (nas).  Gar  lo  Brun.  1.  Guill. 
Godi  1.  —  (ras).  Bern,  de  Venz.  1. 
B.  de  B.  18.   Guill.  Godi  1. 

-assis  (clas).   Ross.  466.  674. 

-assnni  (bas).  B.  de  B.  18.  Gar. 
lo  Brun.  1.  Guill.  Godi  1.  Guir.  de 
Born.  26.79.  G.  Riq.  55.  Mdnch  11. 
Peire  d*Aly.  10.  Anon.  123.  Ross.  659. 

—  (cas).  Ross.  101.  —  (gras).  Bern, 
de  Venz.  1.  B.  de  B.  18.  Guir.  de 
Born.  79.  Ross.  101.  466.  —  (pas). 
B.  de  B.  18.  Folq.  Rom.  10.  Mrcbr.  25. 
Peire  d'Alv.'lO.  Anon.  123.  Ross. 
101.  399.  659.  674.  -  Eigenmmeni 
(Caifas).  Guill.  Godi  1.  —  (Catalas). 
Guir. deBorn.  79.  —  (Julias).  Guir.de 
Born.  79.  —  (Judas).  Guill.  Godi  1. 
Ross.  466.  —  (Tomas).  B.  de  B.  18. 
Ross.  101.  399.  466. 

-*atinm  (pratz).   Ross.  $99. 

-atoa  (las).  Gar.  lo  Brun.  1. 

-axum  (las).  Bern,  de  Venz.  1. 
B.  de  B.  18.  Folq.  Rom.  10.  Guill. 
Godil.  Guir. deBorn. 26.7 9.  MSncbll. 
Ross.  399.  466.  659. 


Mrcbr.  22.  35.  43.   Peire  d*Alv.  16.  21.  P.  Card.  10.  27.  46.  P.  Vid.  26.  41. 
Ponz  de  la  Garda  3.    Raim.  d'Aur  1.   R.  de  Mirav.  23.    Serv.  14.  Anon. 
123.  266.    Agn.  105.  255.  591.  1277.  1291.  1345.   Crois.  99.    Frbr.  202,35. 
203,4.  36.  204,17.  206,37.   Ross.  139.  327.  356. 
und  folgende  o^-Reiben,  wo  Fut.  mit  Fut.  gebunden  ist: 
Agn.  403.  588.   Frbr.  206,11.  206,31. 
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11]  3.  a*).  ' 

Bet:  Bertr.  Garb.  33.  Quill.  IX.  2.  GuiH.  5.  G.  de  Berg,  fl  29,7.  Guir. 
de  Born.  16.  31.  39.  76.  G.  Biq.  57.  Jauf.  Bad.  3.  Mrcbr.  7.  Peire 
Card.  11.  32.  42.  53.  P.  Vid.  3.  Pistol.  4.  5.  Raimb.  de  Vaq.  7.  Ref. 
de  Fore.  1.  Serv.  15.  Ago.  230.  277.  Grois.  I.  29.  Frbr.  4<i49-4383. 
4835  -4867.   Hon.  33,17. 


12]   a  ist  gebunden  mil: 

-abet  (a).  Bertr.  Garb.  33.  Goill. 
IX.  2.  Guill.  5.  Guir.  de  Born.  16. 
G.  Biq.  57.  Jauf.  Bud.  3.  Peire 
Gard.  42.  Pistol.  4.  Ref.  de  Fore.  1. 
SerT.  15.   Anon.  195.    Agn.  29  etc. 

-ac  (la).  Jauf.  Bud.  3.  Serv.  15. 
Grois.  130.  —  (sa).  Jauf.  Bud.  3. 
Pistol.  5.   Serv.  15.   Grois.  29.  130. 

-acet  (pla).   Ref.  de  Fore.  1. 

-aeit  (fa).  Bertr.  Garb.  33.  Guill.  5. 
G.  de  Berg.  §  29,7.  Jauf  Bud.  3. 
Mrcbr.  7.  Pistol.  4.  Bef.  de  Fore.  1. 
Serv.  15.   Agn.  677.   Grois.  130. 

-adet  (esca).  Guir.  de  Born.  16. 
Jauf.  Bud.  3.    Frbr.  4835. 

-adit  (va).  Jauf.  Bud.  3.  Peire 
Gard.  42.   Serv.  15. 

-ahit  (tra).  Bertr.  de  Garb.  33. 
Guir.  de  Born.  16.  Jauf.  Rud.  3. 
Serv.  15. 

-am  (ja).  Jauf.  Bud.  3.  Peir^ 
Gard.  53.    Anon.  195.   Grois.  I.  29. 

•aBe(dema).  Guill.  IX.  2.  Pistol. 5. 
—  (pla).  Guill.  de  Berg.  §  29,7. 
Guir.  de  Born.  l6.  Marcbr  7.  Peire 
Gard.  11.  Serv.  15.  Agn.  821.  1231. 


•flai«  (pa).  Guill.  IX.  2.  Serv.  15. 

-anee  (ca).  Peire  Gard.  53.  —  (pa). 
Peire  Gard.  53. 

-aset  (rema).  Bertr.  Garb.  33. 
Guir.  de  Bom.  16.  Mrcbr.  7.  Peire 
Gard  53.   Bef.  de  Fore  1.  Serv.  15. 

-ani  (Casla,  Eigenname).  Mrcbr.  7. 
~  (buma).   Peire  Gard.  53. 

-anito  (va).  Guill.  IX.  2.  Guir.de 
Bora.  16. 

-aftmm  (enva).  Guir.  de  Born.  16. 

—  (ma)  Guill.  IX  2.  Guir.  de 
Born.  16.  Mrcbr.  7.  Peire  Gard.  53. 

—  (Vila).  Bertr.  Garb.  33.  Peire 
Garb.   &3.     Pistol.  5.     Serv.  15. 

—  OrtS'  und  Eigennamen:  (Baza). 
Mrcbr.  7.  (Bergueda).  Guill.  de  Berg. 
§  29,7.  (Gastella).  Peire  Gard.  53. 
(Gavauda).da8.  (Tobsa).  Jauf.Bud.3. 
(Trebellia).  Peire  Gard.  53. 

-at(-at*)  (sta).  Guin.5.  Jauf.Bud.3. 
Agn.  677.  Frbr.  4370.—  (acaba,  ama, 
apela,  luonta,  par1a,torna).  Grois.  1. 29. 

—  (dona).  Grois.  130.  —  (aferma,  ase- 
gura,  fiza,  intra,  lausa,  plura,  reco- 
mensa  etc,).  Frbr.  4349  ff. 


*)  a-Beiben  ohne  Fut.: 

Am.  Dan.  2.  Bern,  de  Prad.  1.  Bertr.  Garb.  35.  Bo«if.  Calv.  17. 
Guill.  IX.  7.  Mrcbr.  2.  24.  MOncb  14.  Peire  d*Alv.  20.  Taurel  h 
S.  Circ.  27.  Anon.  195.  Agn.  200.  257.  481.  677.  1231.  Boetius  (B.Gh\4). 
Epltre  Fare,  de  St.  Est.  1.  Guir.  Gabr.  1.  Lais  non  par.  102  ff.  Ross. 
346.  580.  590. 

a-Reihen:  Fut.  ist  gebunden  mit  Fut.: 

Anon.  238.  Agn.  165.  413.  434.  465.  1193.  1239.  Hon.  24,6.  39,13. 
Autg.  a.  Abh.  (Wolff.)  I* 
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13] 


4.  6m*)' 


Bei:  Lan.Montl.  Agn.666.858.  Pastorella (Jay as 89-92).  Ross.  129.**) 
m  ist  gebunden  mit: 


crezem,  laishem,  mirem,  prendem,  —92).  —  (facem,  estrem  (?),  yengem). 
promezem,  sabem,  valem).   Lun.  de  Ross.  129.  —  (remf?)).  das. 
Mont.  1.  —  (escontem).  Agn.  666.—      -*eiiiiim  (Anem  (Flass?)).  Ross, 
(agardem).  das.  858.  —  (cantem,  lau-  129. 

14)  Die  gascognischen  Texte  (Luch.)  zeigen  durchweg  am 
fur  em,  z.  B.  faram^  Auch.  1259.  Bay.  1272  2;  laisaram^  Auch. 
1259;  portaram,  das.;  preneram^  Tarbes  1285;  seram,  Bagn.  de 
Big.  1260;  tieram,  das.;  tocaram,  Tarbes  1285.  Ahnlich  findet 
sich  im  Daur.,  welcher  uns  nach  Chabaneau  (Rev.  d.  1.  rom. 
1881,  n.  248)  in  gascognischer  Mundart  uberliefert  ist:  paga- 
ram  775,  trobaram  1295,  und  in  anderen  Denkmalern :  auram^ 
Aig.  301 ;  deuram,  Brev.  16206. 

15]  Im  Lud.  St.  Jac.  (B.  Ch.«  406  fif.,  cf.  Jahrb.  f.  r.  L.  IE  106) 
findet  sich  die  Schreibweise  an  fur  m:  anaren  412,  13. 16; 
farm  412,18;  jugaren  406,26;  partiren  412,17  etc. 
16]  Femer  om,  o  (franz.  Endung),  im  Frbr.  muram  3324,  aqui- 
tarom  4036,  im  Ross.  0.,  woruber  cf.  Hentschke  p.  32  fif.  und  im 
Daur.  ed.  von  P.  Meyer,  welcher  p.  XUX  darin  »une  licence 
expliqu^e  par  Thabitude  que  I'auteur  avait  des  chansons  de 
gestes  fran(aises«  erblickt.  Chabaneau  (Rev.  d.  I.  rom.  1881. 
n.  259)  sagt  dagegen :  »mais  cet  om  peut  trte-bien  6tre  le  prt>- 
nom  ind^fini,  sauf  en  un  seul  cas,  v.  26,  pour  lequel  il  y  aurait 
a  chercher  une  correction.  Cette  finale  om  (on)  se  trouve  aossi 
dans  Blandin  de  Gomuailles,  et  toujours,  comme  ici,  dans  des 
futurs*. 


*)  ^m-Reihen  ohne  Put.: 

Arn.  Dan.  8.  Peire  d'AW.  16.  P.  de  Prinh.  1345.  Agn.  260.  282. 
328.  337.  735.   Enimie  1265. 

em-Reihen:  Fat.  gebtmden  mit.  Fat.: 

MOnch  14.  Planh.  d^Est.  1.  Agn.  125.  152.  728.  842.  858.  1429. 
Enimie  1543. 

**)  Yergl.:  MuUer,  Die  Assonanzen  im  Guir.  de  RoB8.i  p.  14. 


-emoB  i'^emuB)  (ardem,  fazem, 


zem,  pregem).  Pastorella  (Joyas  89 
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17]  Endlich  fuhrt  Bertrand  p.  13  noch  einen  Beleg  an  fur: 
um:  dirum  (C.  11. 140),  welches  andere  Schreibweise  fur  om  ist. 

18]  5.  e^^*). 

Bei  :  Aim.  de  Peg.  6.  Alex.  1.  Guill.IX.  12.  G.  Fig.  2.  Guir.de  Born. 
17. 18.    Mrcbr.  20.    Kaim.  de  Durf.  1. 

19]   Gebunden  ist  et£f**)  mit: 


-«ceiii  (?)  (detz).  Raim.  de  Durf.  1. 
-ecit  (fes).  Aim.  de  Peg.  6.  Alex.  1. 
-ectns  (dreiz).  Guir.  de  Born.  17. 
-edns  (palafres).  Alex.  1. 
-enes  (sostee).  Alex.  1. 
-e(ii)8et  (pes).  'Aim.  de  Peg.  6. 
Alex.  1. 

-^enns  (bes).  Aim.  de  Peg.  6.  — 
(ges).  das. 

-68  (res).   Aim.  de  Peg.  6. 

-est  (es).  Aim.  de  Peg.  6.  Bairn, 
de  Durf.  1. 

-etis  (aprenetz).  Raim.  de  Durf.  I. 

20]  ej5  ist  violfach  belegen,  dasselbe  lautete  mit  etjg;  vollig  gleich. 
So  findet  es  sich  bei: 

Blac.  12.  Guill.  IX.  (B.  Ch«.  30).  G.  Fig.  {Uyy  p.  39.  73).  Mrcbr. 
(B.  Ch«.  60.  Peire  Rog.  (App.  63.  64).  Aig.  313.  E.  J.  (B.  Ch*.  10  ff.). 
G.  de  Nav.  2099.   Hon.  b,7.   Tres.  617.    Serm.  lim.  123,49. 

21]  65,  welches  zuweilen  fur  etz  vorkommtt),  ist,  wie  die 
Reime  ergeben,  ebenfalls  eine  berechtigle  Schreibweise. 


—  (consentissetz).  Guir.  de  Born.  18. 

—  (devetz).  Guill.  Fig.  2.  —  (podetz). 
das.  —  (sabetz).  Raim.  de  Durf.  1. 

—  (temetz).  Guill.  Fig.  2.  —  (tenetz). 
das.  —  (vezetz).  Raim.  de  Durf.  1 . 

-ioet  (letz).  Guir.  de  Born.  17. 18. 

-ic«B  (vetz).  Guill.  IX.  12.  Guir. 
de  Bom.  17.  18.   Mrcbr.  20. 

-igidns  (effreis).  Guir.  de  Born.  17. 

-*i8Cii8  (fretz).  Guir.  de  Bom.  18. 

-issns  (comes).  Aim.  de  Peg.  6.— 
(entremes),  das. 


*)  ete-Reihen  ohne  Fut.: 

Am.  Dan.  13.  Bern.  A.  d*Arm.  1.  Cereal.  1.  Daude  Prad.  8.  Folq. 
Rom.  1.  Gavauda  5.  Gorm.  de  Monp.  1.  Guill.  Fig.  2.  Guion.  1.  Guir. 
de  Born.  25.  G.  de  Cal.  5.  G.  Riq.  22.  36.  Lanfr.  Gig.  2.  Mrcbr.  23.  43. 
M6nch  10.  Peire  d'Alv.  9.  P.  Card.  20.  P.  Rog.  6.  Raimb.  d'Aur.  25.  30. 
R.  de  Vaq.  25.  Raim.  Mirav.  16.  25.  33.  R.  de  Tors  2.  R.  Val.  1451. 
Anon.  217.   Lais  Mark.  127. 

et0-Reihen:  Fut.  gebunden  mit  Fut.: 

Dalf  d'Alv.  7.   Enimie  790. 

♦♦)  etz  hat  geschlossenes  e.  Cf.  P.  Meyer.  Rom.  VIII.  155.  Femer: 
Thomas,  Arch,  des  miss,  scientif.  3«  s.  V.  410ff.  Femer:  Wiechmann  p.  15. 
Femer:  Hoffmeister  p.  25. 

^***)  Cf.  Appel,  Peire  Rogier,  Anm.  zu  III,  6.  p.  74. 

t)  Wiechmann  p.  31. 
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22]  Wir  finden  e$: 

Guir.  del  Olivier  5.  Joan  d*Alb.  3.  Liebesbrief  (Such.  D.  p.  312. 315)- 
Peire  Trabust  1.  Anon.  203.  Aig.  287.  362.  366.  785.  Alex.  (Such.  D. 
145).  B^n.  (Alb.  p.  7).  Daur.  1&.  304.  416.  576.  Douc  VI.  6.  IX.  1. 
E.  J.  VII.  34.  XVI.  20.  XX.  23  (Woll).  E.  Nic.  (Such.  D.  31.  45.  82.  Pla- 
menca  877  .  5864.  5865.  5892.  5893.  6235.  6236.  6349.  6350.  6409.  6410. 
7748.  7749.  7905  etc,  Hon.  8,7.  11,29.  152,44.  166,7.  196,25.  197,34.  201.82. 
203,30.  Agn.  673.  697.  1199.  Lud.  St.  Jac  (B.  Ch.«  406.  412.  Don. 
proens.  17,41  (Rfi.  C).   Las  ram:  68,21  (Hs.  B);  74,3  (Hs.  C). 

23]   Vereinzelt  findet  sich  ferner  die  Schreibweise  et  fur  e&r  an: 

Guir.  Riq.  (M.  W.  4,287).  Daur.  16.  398  433. 1878.  E.  J.  (B.  Ch*.  9ff.). 
Bobs.  Mich.  p.  3.  7., 

was  nach  Chabaneau  (Rev.  d.  1.  rom.  1881.  K.  249}  auch  eine 

gascognische  Eigentumlichkeit  ist. 

24]  Fehlerhaft  ist  das  Suffix  atjs  in  Crois.  553.  554*J  und 
Frbr.  1411.  1410.  1417.  1430.  8241.  3009.  3119.  3120.  3139. 
3151.  3258  etc.  Im  Frbr.,  welchem  ein  franzosischer  Text  zu 
Grunde  gelegen  hat,  k5nnen  wir  die  angefuhrten  Reimreihen 
auf  atjs  samtlich  in  solche  auf  etjs:  umschreiben.  Nur  plats 
scheint  dieser  Behauptung  zu  widersprechen;  jedoch  bei  naherer 
Untersuchung  stellt  sich  heraus,  dass  sich  dasselbe  im  franzd- 
sischen  Texte  niemais  als  plaist  findet,  sondern  stets  auf  irgend 
eine  Weise  umschrieben  ist.  —  Hierzu  sind  auch  die  Formen  : 
»vieurat(z)<  Daur.  214,  »auziral(z)€  das.  1918,  zu  rechnen. 
Chabaneau  (Rev.  d.  1.  rom.  1881.  II.  255—260)  erklart,  dass  sie 
gascognisch  sind. 

25]  6.  an**). 

Bei:  Aim.  de  Pepr.  37.  Alb.  de  Seat.  16.  Bereng.  de  Pal.  5.  Arn.  de 
Prad.  3.   B.  de  V.  37.  Bertol.  Zorgi  5.   B.  de  B.  12.  22.  26. 28.   Blacass.  6. 

*)  Of.  L  Kraack :  Cber  die  Entstehung  und  die  Dichter  der  yChanson 
de  la  Oroisade  contre  lea  Albigeoisc  p.  8—9 :  »Paul  Meyer  (Introd.  G.  IV) 
•agt:  Les  faturs  (2«  pers.  da  plur.)  'at{z)  ne  sont  pas  sans  exemple.  II  est 
roanifeste  que  Tauteur  a  voulu  rimer  en  -ate,  qaoiqu*il  n*y  soit  pas  arrive 
sans  faire  aux  regies  de  la  declinaison  quelques  menues  infractioBSc. 

*•)  an -Reihen  ohne  Fut.: 

Adem.  1.  A.  Jord.  2.  A.  lo  Negre  3.  Aime  de  Bel.  8.  15.  A.  de 
Peg.  8.  14.  15.  16.  25.  27.  32.  40.  42.  44.  45.  46.  50.  51.  A.  de  Sari.  1.  2. 
Alb.  de  Sest.  10.  Alegret.  1.  Almuc  2.  Am.  Cat  6.  A.  Dan.  1.  4. 
A.  de  Mar.  3.  A.  de  Tint.  2.  Aug.  Not.  1.  3.  Azal.  de  Poroav.  1. 
Beatr.  de  Dia  5.   Bereng.  de  Pal.  8.  9.  Bern.  4.  B.  d*Aur.  2.  B.  Marti  4. 
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Gaden.  3.  23.  El.  Cair.  11.  13.  Folq.  Lun.  1.  F.  de  Man.  8.  Gauc. 
Faid.  22.  Guigo  1.  Qui.  d'Uis.  3.  14.  19.  Guill.  de  Cabst.  7.  G.  dela 
Tor.  9.  Guir.  de  Born.  6.  17.  30.  31.  39.  40.  41.  42.  46.  47.  56.  74. 
G.  de  Gal.  15.  Joan  d*Alb.  2.  J.  Eat.  6.  a.  Riq.  4&  Mrcbr.  24.  41. 
Mont.  2.  Peire  Brem.  14.  P.  Card.  2.  4.  52.  54.  68.  Peirol  28.  29. 
Ponz.  de  Cabd.  8.  Preb.  de  Yal.  1.  Bairn.  Gauc.  2.  33.  Sim.  Dor.  3. 
Sordel  23.  Uc  de  la  Bac.  1.  S.  Circ.  28  Anon.  173.  200.  Crois.  60.  88. 
95.  125.   Rofls.  288.  404.  645. 


B.  de  Prad.  1.  B.  Sic.  1.  B.  Tort.  1.  B.  de  Tot-lo-Mon.  2.  B.  de  V. 
4.  14.  29.  81.  34.  36.  38.  39.  45.  Bertol.  Zorgi  2.  3.  5.  6.  7.  14.  16.  17. 
Bertr.  2.  5.  B.  d*Alani.  21.  B.  de  B.  4.  6.  12.  17.  21.  22.  26.  28.  34. 
B.  de  Carb.  2.  4.  8.  10.  12.  31.  32.  36.  39.  48.  60.  69.  87.  B.  de  Paris  1. 
B.  del  Pog.  1.  Bier,  de  Rom  1  Blacass.  2.  6.  9.  Blac.  1.  6.  12.  Bonif. 
Calv.1.2.  Caden.  1.  7.  9.  17.  18.  19.  20.  21.  23.  25.  Castell.  2.  Cavaire  1. 
Cereal.  4.  Dalf.  d'Alv.  6.  7.  Dante  de  Maj.  1.  Daude  Prad.  3.  5.  El. 
deBarj  5.  El.  Cair.  1.  10.  11.  12.  14.  El.  Fons.  1.  Enric.  1.  Folq.de 
Mars.  3.  7.  9.  13.  17.  24.  F.  de  Rom.  1.  Gar.  lo  Brun.  1.  Gauc.  5.  25. 
G.  Faid.  6.  7.  20.  22.  tl.  29.  34.  35.  41.  49.  53.  55.  57.  59.  63.  Gausb. 
de  Poic.  3.  6.  9.  15.  Gavaada  1.  Gen.  lo  Jogl.  1.  Granet  1.  2.  5.  Gui 
d'Uis.  2.  12.  17.  19.  Guill.  I.  G.  Adcm.  1.  4.  G.  d.  Berg.  3.  21.  29. 
G.  de  Cabst.  2.  Guill.  IX.  1.  G.  Ms^t  1.  G.  Peire  de  Caz.  1.  2. 
G.  de  S.  Gregor.  5  G.  de  S.  Leid.  3.  6.  7.  8.  15.  G.  de  Salign.  1. 
G.  de  la  Tor.  2  8.  Guinet  1  (Juir.  de  Born.  5.  16.  17.  29.  30.  34.  40. 
53.  68.  72.  74.  79.  G.  de  Cal.  1.  6.  11.  G.  d'Esp.  3.  8.  11.  G.  del  Oliv. 
18.31.34.44.63.67.  G  Riq.  3.  4.  11.  15.22.26.34.42.49.51.64.  G.deSal.l. 
Isab.  1.  hn.  d'Eiitrev.  1.  2.  Joan  d'Alb.  3.  J.  Est.  5.  7.  8.  Joyos  de 
Tol.  1.  Jord.  de  I'lala  de  V.  1.  Lanfr.  Cig.  4.  7.  8.  9.  16.  17.  Lignaure  1. 
Lun.  de  Mont.  1.  3.  Maistre  1.  Montan.  1.  Mrcbr.  2.  4.  7.  22.  42.  44. 
Miinch  V.  Foiss.  3.  M6nch  6.  7.  14.  Nat.  de  Mons.  1.  Oste  1.  Pailais.  1. 
Paul,  de  Mars.  6.  Peire  d'Alv.  16.  P.  de  Brag.  1.  P.  Brem.  19.  P.  Card. 
10.  12.  21.  3*.  42.  57.  68.  67.  P.  Duran.  I.  P.  Guill.  de  Tol.  1.  5. 
P.  Milo  3.   P.  d.  1.  Mula  1.   P.  Raim.  de  Tol.  1.  7.  9.  10.  15,    P.  Rog. 

2.  4.  6.  9.  P.  de  Val.  1.  P.  del  Vern.  1.  P.  Vid.  5.  25.  33.  34.  49. 
Peirol  2.  4.  8.  10.  13.  14.  16.  18.  32.  34.  Perdigo  1.  14.  Pistol.  2.  4. 
Ponz.  Barba  1.  P.  de  Capd.  1.  4.  5.  7.  17.  25.  27.  P.  de  la  Garda  1.6. 
Raimb.  d'Aur.  4.  9.  17.  19  37  R.  de  Durf.  1.  R  Gauc.  3.  7.  R.  Guill.  1. 
R.  Jord.  6.  8.  9.  R.  Mirav.  3  21.  27.  :i8.  40  41.  43.  45.  46.  R.  de  las 
Sal.  5.  R.  de  Tors  1.  2.  4.  5.  Rain,  de  Tres-Sauz.  1.  Ralm.  1.  2.  4.  5. 
Rost.  de  Merg.  1.    Sav.  de  Mall.  2.    Serv.  2.  9.  15.  16.  41.  42.  Sordel 

3.  5.  6.  7.  10.  17.  29.  34.  Na.  Tibors  1.  Torcaf.  a.  Trob.  de  Villa-Am.  2. 
Uc  Brun  U.  de  Maens  1.  U.  de  Mur.  1.  U.  de  Pena  2.  S.  Circ.  1.  3. 
9.  12.  26.  31.  38.  41.  Anon.  7.  1.').  31.  33.  42.  45.  48.  54.  55.  60.  70.  72. 
79.  80.  92.  106.  115.  l:i6.  141.  147  160.  163.  189.  197.  228.  231.  234.  235. 
237.  242.  244.  247.  Boetius  9.  15.  Lais  non  par.  9.  No6l  (B.  Ch.»  17). 
Plancb.  d'Est.  1.  Crois.  4.  72.  93.  109.  122.  Enimie  287.  407.  470.  570. 
652.  833.  936.  Frbr.  10,11.  191,7.  192,5. 193,13.  195,29.  196,7. 199,37.  208,13. 
Hon.  1.1.  10,11.21.  12,21.  13,13.  17,17.  18,33.  Ross.  12.  86.  148.  249.304. 
450  476.  610.  661. 

und  an -Reihen:  Fut,  gebunden  mit  Fut.: 
Gauc.  Faid.  51.   Agn.  607.  1180. 
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26]   Es  ist  gebunden  mit : 

-abent  (an).  Bereng.  de  Pal.  5. 
B.  de  Born.  22.  El.  Cair.  11.  Folq. 
Lun.  1.  Gui  d'Uis.  14.  Guir.  de 
Born.  6.  P.  de  Cal.  5.  G.  Biq.  48. 
Joan  Est.  6.  Peire  Card.  2.  Preb. 
de  Val.  1.   Sim.  Dor.  3  etc, 

-^acnnt  (fan).  B.  de  V.  37.  Ca- 
den.  3.  El.  Cair.  11.  Folq.  Lun.  1. 
Guigo  1.  Gui  d'Uis.  14.  Guir.  de 
Bom.  31.  G.  Biq.  48.  Peirol  29. 
Ponz.  de  Capd.  8.  Preb.  de  Val.  1. 
Uc  de  la  Bac.  1  etc. 

-adnnt  (van).  Guir.  de  Born.  6. 41. 
Mont.  2.  Peire  Card.  2.  Peirol  29. 
Crois.  88.  95.  125. 

-amnam  (dan).  Alb.  de  Se^it.  16. 
Bereng.  de  Pal.  5.  Bertol.  Zorgi  5. 
£1.  Cair.  11.  F.  de  Mars.  3.  Gauc. 
Paid.  22.  Gui  d'Uis.  14.  Guir.  de 
Born.  31.  G.  Riq.  48.  Joan  Est.  6. 
Mrcbr.  41.    Crois.  95  etc.  . 

-*aiiciiiii  (branj.  B.  de  B.  22.  26. 
Guir.  de  Bom.  6. 

-^andeni  (gran).  Aim.  de  Peg.  27. 
Gauc.  Faid.  22.  Guill.  de  Cabst.  7. 
Guir.  Riq.  48.  Joan  d'Alb.  2.  J.  Eat.  6. 
Peire  Card.  2.  Peirol  29.  Ponz  de 
Capd.  8.  Sordel  23.  Uc  de  1h  Bac.  1. 
Anon.  20O  etc. 

-•andit  (blan).  Gui  d'Uis.  14.  Guir. 
de  Born.  6.  17.  G.  Riq.  48.  Mrcbr.  41. 
— (espan).  das. — (resplan).  Anon.  200. 

-ando  (coman).  Bereng.  de  Pal.  5. 
B.  de  B.  26.  Raim.  Gauc.  2.  —  (deman). 
Ami.de  Peg.  37.  Alb.  de  Sest.  16.  B.de 
B.12.  Guigo  1.  Guir.  de  Bom.  17.31. 
Peire  Brem.l4.  Peirol  29.  Preb.deVal.l. 
Sim.  Dor.  3.  Ross.  238.  —  (ucaptan). 
B.deB.12.  —  (baisan).  B.  deB.  12. 
Guigo  1.  Gui  d'Uis.  14.  —  (cavalgan). 
B.deB.26.  —  (chantan).  B.deB.  12. 
£1.  Cair.  11.  Folq.  de  Mars.  3.  Gui 


d'Uis.  14.  Guir.  de  Bora.  6.  Preb. 
de  Val.  1.  —  (chastian).  Mrcbr.  41. 

—  (cercan).  B.  de  B.  26.  —  (conor- 
tan).  Bertol.  Zorgi  5.  —  (conseillan). 
Aim.  de  Peg.  37.  —  (doblan).  El. 
Cair.  13.  -  (donan).   B.  de  B.  22. 

—  (estan).  B.  de  B.  26.  Gui  d'Uis.  14. 
Guir.  de  Born.  41  Peire  Card.  2.  54. 
Raim.  Gauc.  2.  Sim.  Dor.  3.  Uc  de 
la  Bac.  1.  -  (doptan).  El.  Cair.  11. 

—  (encolpan).  Gui  d'Uis.  14.  —  (ga- 
ban).  Caden.  3.  —  (gardan).  Gui 
d'Uis.  14.  —  (lauzan).  Peire  Card.  2  «<c. 

—  (maleatan).  Peire  Card.  54.  — 
(obran).  das.  2.  —  (portan).  G.  Riq.  48. 

—  (ploran).  Peirol  28.  —  (prezan).da8. 
28.  -  (sobran).  Guir.  Riq.  48.  —  (umi- 
lian).  Gui  d'Uis.  14  etc. 

-andnm  (coman).  Bertol.  2k)rgi  5. 
EI.  Cair.  11.  Uc  de  la  Bac.  1.  Ross. 
404.  645.  —  (deman).  B.  de  B.  22. 
Folq.  Lun.  1.  —  (Rotlan).  das.  — 
(Tristan),  das.  12.  —  (Yrlan).  das.  26 
etc. 

•ane  (deman).  Mont  2.  Crois.  60. 
125.  —  (deplan).  Peire  Brem.  14. 
P.  Card.  2.  Crois.  60. 

-anem  (pan).  Crois.  88.  125. 

-ani  (vilan).  Crois.  60. 88.—  Eigen- 
niamen:  (Acaman).  Crois.  125. —  (Ca- 
talan). Peire  Brem.  14.  —  (CastelanX 
das. 

-anni  (truan).  Aim.  de  Peg.  37. 
B.  de  B.  22.  26.  Gauc  Faid.  22. 
Gui  d'Uis.  14.  Mont.  2.  Peire  Card.  2. 
Raim.  Gauc.  2.   Uc  de  le  Bac.  1. 

-anno  (*anno)  (ogan).  Bertol.  Zor- 
gi 5.  Gui  d'Uis.  14.  Preb.  de  Val.  I. 
Anon.  200.  Ross.  238.  —  (soan). 
Guir.  de  Bora.  31.  Peire  Card.  2. 
Preb.  de  Val.  1. 

-annum  -^anniun)  (a^).  Alb.  de 
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Seat.  16).  B  de  V.  37.  B.deB.22. 
Caden.  8.  El.  Cair.  13.  Folq.  de 
Mars.  3.  Gui  dUis.  14.  Guir.Biq.48. 
Mrcbr.41.  Peirol28.  UcdelaBac.  I 
etc.  —  (an).  B.  de  B;  22.  ,Caden.  3. 
Folq.  de  Lun.  1.  Gauc.  Faid.  22. 
Gui  d*Ui8.  14.  Guir.  de  Born.  17. 
Joan£Bt.6.  PeireGard.2.  Peirol  28. 
Sordel23.  Anon.  200.  —  (ban).  Guir. 
de  Born.  6.  —  (engan).  Alb.  de  Seat.  16. 
Bereng.  de  Pal.  5.  B.  de  V.  37. 
Bertol.  Zorgi  5.  Caden.  23.  Guigo  1. 
Guill.  de  Cabst.  7.  Guir.  de  Bom.  31. 
G.  Riq.  48.  Peire  Card.  54.  Ponz 
de  Capd.  8.  Uc  de  la  Bac.  1  etc. — 
(gaban).  B.  de  B.  12.  -  Oris-  und 
Eigennamen:  (Alaman).  B.  deB.  26. 

—  (Azinian).  das.  12.  —  (Braiman). 
das.  26.  —  (Johann).  Guir.  Riq.  48. 
Peirol  28.  Croi8.60.95.  —  (Norman). 
B.  de  B.  26. 

-ante  (avan).  Uc  de  la  Ba<5.  1.— 
(denan).  Bereng.  de  Pal.  5.  B.  de 
B.  26.  Caden.  3.  El.  Cair.  11.  Folq. 
de  Lun.  1.  F.  de  Mars.  3.  Guir.  de 
Born.  6.  G.  Riq.  48.  Joan  d'Alb.  2. 
Mrcbr.  24.  Peire Card.2  Raim.Gauc.2. 

—  (derenan).  Joan  Est.  6.  Peirol  29. 
S.  Circ.  28.  —  (enan).  Alb.  de  Se8t.l6. 
B.  de  B.  22.  El.  Cair.  13.  Folq.  de 
Mars.  3.  Gui  d'Uis.  14.  Mont.  2. 
Ponz  de  Capd.  8.  Uc  de  la  Bag.  1. 
S.  Circ.  28. 

-aBtem  (-^antem)  (aman).  B.  de 
V.  37.  Bertol.  Zorgi  5.  Guir.  de 
Born.  31.  Preb.  de  Val.  1.  Uc  de 
la  Bac.  1.  —  (benestan).  Bereng.  de 
Pal.  5.  B.  de  B.  12.  .26.  El.  Cair.  13. 
Gui  d'Uis.  3.  Joan  d'Alb.  2.  —  (en- 
fan).  Bertol.  Zorgi  5.  Guir.de  Born.  17. 
Peire  Card.  2.  54.  —  (ferran).  B.  de 
B.  22.    Gauc.  Faid.  22.   Ross.  645. 

—  (Don  Ferran,  Eigennatne).  Folq. 


Lun.  1.  —  (meilluran).  Guir.  d© 
Born.  17.  —  (prezan).  El.  Cair.  13. 
Folq.deLnn.l.  Guigo  1.  Joand'Alb.2. 
Peire  Brem.  14.  —  (semblan).  Alb. 
de  Seat.  16.  Bereng.  de  Pal.  5.  B.  de 
B.  26.  E.  Cair.  13.  Gui  d'Uis.  3, 14. 
Guir.  de  Bom.  31.  Guir  de  CaL  5. 
Joan  Est.  6.  Peirol  29.  Ponz  de 
Capd.  8.  Preb.  de  Val.  1.  Sordel  23 
etc, 

-♦anti  (aman).  Alb.deSe8t.l6.  Sor- 
del 28.  —  (daman).  Alb.  de  Sest.  16. 

—  (enfan).  Peire  Card.  52.  —  (pre- 
zan). Gauc.  Faid.  22.  Peiw  Card.  2. 

—  (prezican).  Guir.  Riq.  48. 

-anto  (chan).  Caden.  3.  Folq.  de 
Mars.  3.  Guir.  de  Bora.  17.  Peire 
Card.  52. 

-antam  (-^antnin)  (aitan).  Bereng. 
de  Pal.  5.  Bertol.  Zorgi  5.  Caden.  3. 
Gui  d'Uis.  14.  Peirol  29.  —  (atretan). 
B.  de  V.  37.  Caden.  3.  Folq.  Lun.  1. 
F.  de  Mars.  3.  Uc  de  la  Bac,  1.— 
(cban).  B.  de  B.  22.  26.  Caden.  3. 
Gui  d'Uis.  3. 14.  Guir.de  Born.  6.31. 
Peirol  29.  —  (guan).  Gui  d'Uis.  14. 
Peire  Card.  4.  52.  51.  Crois.  95.  — 
(quitn).  Aim.  de  Peg.  37.  B.  de  B. 
22.  26.  Gauc.  Faid.  22.  Guir.  de 
Bom.  17.31.  Preb.deVal.1.  Ross. 645. 
~  (talan).  Bereng.  de  Pal.  5.  B.  de 
V.  37.  Bertol.  Zorgi  5.  B.  de  B.  12. 
Folq.  Lun.  1.  Guigo  1.  Guill.  de 
Cabst.  7.  Guir.  Riq.  48.  Joan  d'Alb.  2. 
Peire  Card.  2.  Raim.  Gauc.  2.  Sor- 
del 23  etc.  —  (tan).  B.  de  B.  87. 
El.  Cair.  11.  Gui  d'Uis.  3.  14.  Guir. 
de  Born.  17.  Joan  d'Alb.  2.  Joan 
Est.  6.  Peire  Card.  2.  4.  Ponz  de 
Capd.  8.  Sordel  23.  Uc  de  la  Bac  1. 
S.Circ.  28  etc, 

-annm  (man).  Crois.  60.  95.  — 
(plan).  Crois.  88.  125.  —  Orts-  und 
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Eigennamm:  (Oapellan).  Mont.  2. 
Crois.  125.  (Gerdan).  Crois.  88. 125. 
—  (Espan).  Mont.  2.  —  (Jordan). 
Croia.  60.  88.  -  (Montan).  Mont.  2. 


—  (MontaHMUi).  Crois.  60. 88. 125.  — 
(Persan).  ELCair.  11.  Gauc.  Paid.  22. 
Peire  Card.  54.  -  (Tolzan).  Crms. 
60.  88. 


26]  Zur  Vervollstandigung  der  von  P.  Meyer  (Rom.  IX.  p.  192  ff.) 
und  Ghabaneau  (Rev.  d.  Lroro.  1881. 1. 43)  aufgestellten  weiteren 
Suffixe  fur  die  3.  Pers.  Plur.  Fut.:  »anty  an,  aun,  en,  ent^  on^ 
ofU,  uni€^  welche  sich  aus  den  Reimen  nicht  nachweisen  lassen, 
mogen  noch  folgende  Belege  dienen: 


-ant  (aurant).  B.  de  B.  (Stim.  p. 
73, 177).  -  (cobrarant).  Aig.  1153.- 
(firrant).  ^Ross.  0.  5193.  —  (garda- 
rant).  Lud.  St.  Jac.  (B.  Ch.*  408,12). 
-  (serant).  B.deB.  (Stim.  p.  171,24). 
Aig.  828.  930.  967.  Vergl  ferner: 
Hentschke  p.  32  f. 

-an  (amarau).  Don.  proens.  13,8 
A).  —  (tenrau).  Flamenca  7251.  — 
Zu  au  vergl,  ferner:  Rev.  d.  1. 


(Hs.  A).  —  (aurau).  das.  16,29.  19,16. 
27,29.  Rfegle  de  St.  B6n.(B.Ch«. 232,9). 
(estarau).  Flamenca  7253.  —  (faran). 
R6gle  de  St.  B^n.  (B.  Cli.«  232,9).— 
(irau).  das.  2:U,9.—  (remanrau).  A. P. 
R.8,84.-(8eraa).  R^gledeSt.B^.(B. 
Ch.«231,12.22).  Don.pi-oen8.17,39(H8. 
A).—  (tenrau).  Flamenca 7251.— (ven- 
rau).  R^gledeSt.B^.(R.Ch'.231,10). 

Rom.  1880.  I.  299  Anmerkung- 


und  ferner  das  Ludus  Sancti  Jacobi  (Jahrb.  f.  rom.  u.  engl.  Lilt, 
ni.  p.  196 ff.),  in  welchem  nur  aw  fiir  die  3.  Pers.  Plur.  Fut 
gesetzt  ist. 

-en  (auren).  Cart  d'Oloron  1290  j     -o  (avero).  (C.  IL9.)  Bertrand  p.  16 


(Luch.  p.  55).  —  (aYeren).  (B.  Ch,* 
396,19).  —  (creeren).  Pr^c.  rel.  144,11. 

—  (formeren).  das.  —  (portaren). 
Bagn.  de  Big.  1260"  (Luch.  p.  35. 36). 

—  ([de]manderen).  Bordeaux  1240 
(Lnch.  p.  126).  —  (vieren).  Cart.  d'Olo- 
ron  1290  (Luch.  p.  54).  Ross.  Mich, 
p.  89  steht  endlich:  vangaren. 

-ent.  Vergl,  Ross.  0.,  Hentschke 
p.  32  f. 


Anm.  12.  -  (faro).  (C.  IL  227).  Ber- 
trand  p.  14.  —  (issiro).  Serm.  lim. 
130,6. 

-on.  Vergl  Ross.  0.,  Hentschke 
p.  32  f. 

-ont  (seront).  Aig.  978.  Ferner: 
Hentschke  p.  32  f. 

-nnt  (venrunt).  Code  Justinien  (B. 
Ch.'  300,10.  Ms.  A).  (Ms.  B  hai  yeno.) 
Vergl  Hentschke,  Boss.  0.  p.  321 


27]  Conditional  II. 

Da  die  1.  und  3.  Pers.  Sing,  des  Cond.  II  (vergl.  die  unter  2 
aufgesiellteTabelle)  gleichlauiet  und  in  den  Reimreihen  zuweilen 
mehrfach  mit  einander  gebunden  ist,  so  werde  ich  der  Kurze 
wegen  beide  zusammen  behandeln. 
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28]  7.  ia*). 

Bei :  Adem.  lo  Negre  4.  Aim.  de  Bel.  8.  A.  de  Peg,  2.  4. 15. 16. 43. 45. 
A.  de  Sari.  1.  2.   Alb.  de  Seat.  6.  7.   Alegret.  1.    Alex.  1.   Arn.  Cat.  6. 

A.  de  Mar.  5.  7.  17.  20.  A.  Flag.  1.  Beatr.  de  Dia  2.  Bereng.  de  Pal. 
1.  3.  7.  10.  11.  12.    Bern.  4.    B.  d'Aur.  2.  4.  B.  Marti  5.  6.  B.  de  Rov.  2. 

B.  de  Tot-lo-Mon.  1.  3.  B.  de  V.  17.  21.  25.  45.  Bertol.Zorgi  5.7.9.17. 
Bertr.  2.  B.  d'Alam.  4.  9.  11.  19.  22.  23.  B.  de  B.  14.  B.  de  Carb.  3. 
9.  10.  77.  B.  de  Gordo  1.  B.  de  Poj.  2.  Biach.  v.  Clerm.  2.  Blacass. 
9.  11.  BIac.  6.  Bonif.  CaW.  8.  10.  12.  Caden.  2.  5.  6.  7.  8.  14.  15.  18. 
19.  '^0.  25.  Clare  d'And.  1.  Dalfi  d'Alv.  9.  Daude  Prad.  1.  El.  de  Ban. 
3.  5.  8.  9.  13.  El.  Cair.  8.  10.  Engles  1.  Folq.  de  Lun.  1.  2.  F.  de 
Mara.  21.  F.  Rom.  1.  5.  Fraire  Menre  1.  Gar.  d'Apch.  2.  7.  8.  G.  lo 
Brun.  1.  Gauc.  1.  G.  Faid.  2.  14.  41.  43.  44.  51.  55.  62.  Gausb.  de 
Poic.  3.  Gavauda  6.  Graf  v.  Prov.  1.  G.  v.  Rod.  2.  Granet  2.  4.  Gui 
de  Cav.  5.  G.  d'Uis.  3.- 11.  13.  16.  18.  Giiigo  1.  Guill.  6.  Guill.  IX.  9. 
G.  Adem.  5.  G.  Aug.  4.  5.  G.  Fiq.  5.  G.  Magret.  1.  G.  de  Mont.  2. 
6.  7.  8.  9.  14.    G.  Peire  de  Ca«.  10.   G.  Raim.  de  Gir.  3.   G.  de  la  Tor. 

6.  12.  Guionet  1.  Guiraud  1.  G.  lo  Roa.  4.  6.  Giiir.  de  Born.  2.  18. 
28.  31.  35.  66.  70.  G.  de  Cal.  1.  5.  G.  d'Eap.  2.  3.  5.  9.  13.  G.  del 
Oliv.  1.  5.  22.  73.  G.  Riq.  21.  22.  24.  82.  39.  49.  50.  51.  59.  71.  75.  77.  78. 
85.88.  G.deSal.  2.  laabel  1.  Ian.  d'Enlrev.  1.  Joand'Alb.2.  J.  Eat.  4.  8. 
J.  Lag.  1.  Lamb,  de  Bon.  4.  9.  Lanfr.  Gig.  5.  6.  16.  Lun.  de  Mont.  3. 
Maiatre  1.  Mrcbr.  10.  24.  44.  Marquea.  2.  Mdnch  5.  6.  7.  15.  17.  23. 
M.  de  Foiaa.  2.  Paul  de  Mara.  3.  4.  Peire  Brera.  9. 10.  P.  Br.-lo-Tort.  1. 
P.  Card.  1.  4.  6.  8.  11.  12.  27.  31.  67.   P.  Guill.  4.    P.  Trab.  1.  P.Vid. 

7.  43.  46.  Peirol  6.  8.  9.  12.  15.  20.  26.  Perdig.  1.  Piatol.  1.  Ponz  de 
Capd.  2.  6.  11.  15.  18.  19.   Preb.  de  Val.  1.   Puiol.  1.  Raimb  de  Belj.  1. 


♦)  ta-Reihen  ohne  Cond.  IT: 

Aim.  de  Bel.  9.  20.  21.  A.  de  Peg.  10.  12.  Alb.  de  Seat.  11.  13. 
Am.  Dan.  16.  A.  de  Mar.  21.  A.  Peire  d*Agan.  1.  Aug.  Nov.  2.  Aust. 
d'Orl.  1.  Bereng.  Trob.  2.  Bern.  Rov.  4.  B.  Sic.  1.  B.  de  V.  30.  B.  de 
Venz.  2.  Bertr.  Alb.  2.  B.  de  B.  9.  39.  B.  de  Carb.  5.  8.  16.  19.  35. 
Blacaaa.  8.  Blac.  1.  Lo  Bort  del  rei  d'Arag.  3.  Caden.  13.  Cereal.  1. 
Dasp.  2.   Daude  Prad.  4.   Eble  dTia.  3.   E^erd.  1.    Folq.  de  Mara.  26. 

F.  Rom  2.  6.  Gauc.  Faid.  3.  15.  Gauab.  de  Poic.  2.  Na.  Gorm.  deMonp.  1. 
Guigo  2.   Guill.  Adem.  6.   G.  Aug.  8.   Guill.  de  Berg.  §  27,7.  8.  11.  18. 

G.  de  Cabst.  6.  G.  Fig.  8.  G.  Peire  de  Caz.  1.  7.  10.  G.  Raim.  3.  G.de 
S.  Leid.  8.  9.  Guion.  2.  Guir.  de  Born.  61.  64.  G.  d'Eap.  4.  10.  G.  del 
Oliv.  4.  7.  9.  20.  26.  30.  35.  37.  40.  47.  48.  49.  56.  57.  63.  G.  Riq.  15. 
16.  36.  40.  64.  65.  86.  G.  de  Sal.  4.  Jac.  Mote  1.  Joan  Eat.  7.  9.  11. 
Lanfr.  Cig.  2.  4.  10.  17.  Mrcbr.  25.  27.  30.  32.  42.  MOnch  20.  21.  Moter  1. 
Peire  d*Alv.  22.  P.  de  la  Carav.  1.  P.  Card.  10.  19.  25.  26.  38.  41.  45. 
46.  52.  60.  70.  P.  de  Gavar.  1.  P.Milo9.  P.  Raim.  de  Tol.  5.  P.Vid.  13. 
Peirol  18.  Perdig.  15.  Ponz  de  Capd.  4.  12.  P.  de  la  Garda  1.  5. 
Raimb.  d*Aur.  11.  R.  de  Vaq.  11.  26.  32.  Raim.  de  Mir«v.  42.  45. 
Raim.  1.  3.  Ric.  de  Taraac.  2.  Rodrig.  1.  Roat  Bereng.  1.  Sordel  3. 
16.  22.  Templier  1.  S.  Circ.  4.  7.  17.  30.  Anon.  2.  10.  32.  38.  47.  55. 
65.  76.  79.  92.  97.  99.  118.  123.  144.  145.  148.  152.  154.  177.  201.  203. 
208.  210.  218.  231.  232.  239.  243.  249.   Paatorella  1  (Joyoa.  p.  91). 

und  ia- Reihen:  Cond.  II  gebunden  mit  Cond.  II: 

Beatr.  de  Dia  4.   Caden.  24.   Guill.  Fiq.  2.   Anon.  137. 
Ausg.  a.  Abh.  (Wolff).  2 
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B.  de  Vaq.  9.  12.  lUim.  3.  B.  de  Gasteln.  5.  B.  Gauc.  7.  9.  B.  de 
Mirav.  18.  24.  41.  B.  Big.  1.  B.  de  Tors.  6.  Bain,  de  Pons  1.  Balm.  4. 
Bich  de  Berb.  3.  9.  Boat.  Bereng.  3.  Sordel  1.  3.  6.  7.  10.  14.  21. 
Toniier  2.  Uc  de  la  Bac.  1.  4.  Uc.  Bran.  6.  S.  Circ.  9.  20. 21. 24.  26.40. 
Uguet.  1.  Anon.  3.  16.  104.  135.  167.  174.  189.  194.  200.  204.  211.  2!27. 
233.  241.  247. 

29]  Die  1.  Pers.  Sing.  Cond.  11  ta  (lat.  *ibam)  und  die  3.  Pers. 
ta  (lal.  *ibat)  sind  gebunden  mil : 


-ia  (-ia*)  (baillia).  Bertol.  Zorgi 
5. 17.  Gauc.  Faid.  44.  Gnill.  Fig.  5. 
Peire  Brem.  10.  Perdigo  1.  Bich. 
de  Berb.  9.  S.  Circ.  20.  —  (bauzia). 
Alegret  1.  Bertr.  2.  Blacass.  9. 
Bonif.  Calv.  8.  El.  de  Barj.  8.  Folq. 
de  Lun.  2.  Gauc.  Faid.  62.  Gen. 
lo  Jog.  1.  Guill.  de  la  Tor,  6.  12. 
Peire  Brem.  9.  —  (cavelaria).  Lanfr. 
Cig  6.  Peire  Card.  12.  P.  Vid.  43. 
Sordel  10.  Anon.  200.  247.  — 
(coindia).  Caden.  18.  Isn.  d*£ntr.  1. 
Paul,  de  Mars.  3.  Peirol  6.  S.  Circ.  20. 
—  (compagnia).    Aim.  de  Bel.  8. 

A.  de  Peg.  43.  Bereng.  de  Pal.  1. 
Gen.  lo  Jog.  1.  Gravauda  6.  Guill. 
de  la  Tor.  12.  Guir.  de  Bom.  18. 70. 
Lanfr.  Cig.  6.  —  (cortesia).  Alb.  de 
Seat.  7.     B.  de  V.  21.     Bertr.  2. 

B.  del  Poj.  2.  Blac.  6.  Bonif.  Calv. 
8.  12.  Caden.  2.  El.  de  Barj.  3. 
£1.  Cair.  8.  Folq.  de  Lun.  1.  Gausb. 
de  Poic.  3.  Peire  Guill.  4.  —  (dia). 
Aim.  de  Bel.  8.  Am.  Cat.  6.  Bern.  4* 
B.  de  V.  45.  Bertr.  d*Alam.  23. 
Blac.  6.  Caden.  14.  Folq.de  Mars.  21. 
Gar.  d'Apch.  7.  G.loBrun.l.  Gauc. 
Faid.  44.  Granet  2.  —  (drudaria). 
Alb.  de  Sest.  7.  Bereng.  de  Pal.  1. 
B.  de  V.  21.  25.  Blac.  6.  Daude 
Prad.  1.  El.  Cair.  8.  Gar.  d'Apch.  7. 
Gauc.  Faid.  44.  62.  Graf  v.  Bod.  2. 
Peire  GuilL  4.  —  (feunia)  (felonia). 
Aim.  de  Peg.  43.  Alb.  de  Sest.  7. 
Alegret  1.    Arn.  Cat  6.    Bern.  4.  | 


Bertr.  2.  Caden  18.  Gar.  lo  Brun.  1. 
Gauc.  Faid.  44.  Granet  2.  Peire 
Vid.  43.  S.  Circ.  20.  -  (paria). 
Aim.  de  Bel.  8.  A.  de  Peg.  43. 
Alegret  1.  Blac.  6.  Bonif.  Calv.  12. 
Caden.  18.  £1.  de  Barj.  8.  Gen.  lo 
Jog.  1.  Graf  V.  Bod.  2.  Guir.  de 
Bora.  70.  —  (via).  Aim.  de  Bel.  8. 
A.  de  Peg.  43.  A.  de  SarL  1.  BertoL 
Zorgi  17.  Bertr.  d'Alam.  23.  Blac.  6. 
Caden.  2. 7. 14.  19.  Folq.  de  Lnn.  1. 
F.  de  Mars.  21.  Gavauda  6.  — 
(vilania).  B.  de  V.  45.  Bertr.  del 
Poj.  2.  CHden.  14.  19.  25.  £1.  de 
Baij.  3.  8.  Folq.  de  Lun.  1.  F.  de 
Mars.  21.  Gauc.  Faid.  62.  Gen.  lo 
Jog.  1.  —  (mia).  Aim.  de  Sari.  1. 
Bereng.  de  Pal.  1.  B.  de  Y.  45. 
Bertr.  d'Alam.  23.  Blacass.  9.  Blac.  6. 
Gar.  lo  Brun.  1.  Gen.  lo  Jog.  1. 
Gavauda  6.  Gui  d'Uis.  13.  GuiU. 
Aug.  4.  Mrcbr.  24  etc,  -  OrU-  und 
Eigennamm:  (Alemania).  lai^  d'En- 
trev.  1.  —  (Lombardia).  Arn.  Cat.  1. 
Folq.  de  Lun.  1.  Isn.  d*£ntrev.  1. 
Peire  Brem.  9.  P.  Card.  12.  P.Vid.7. 
Anon.  241.  —  (Maria).  Folq.  de  Lun.  2. 
Gen.  lo  Jog.  1.  Guill.  Fig.  5.  — 
(Normandia).  B.  de  V.  21.  Peire 
Card.  6.  —  (Pavia).  Folq.  de  Lun.  1. 
Lanfr.Cig.6.  —  (Suria).Folq.deLiui.l. 
Peire  Brem.  10.  P. Card.  12.  P.  Vid.  43, 
—  (Tabaria).  Peire  Vid. 43.  —  (Tnr- 
quia).  Peire  Card.  12. 
•Um  (sia).  Alegret  1.  B.  de  Y.  25. 
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Bertol.  Zorgi  5.  Bertr.  d'Alam.  23. 
Blacass.  11.  Blac.  6.  Caden.  25. 
EL  de  Baij.  8.  Gauc.  Faid.  62. 
6au8b.dePoic.3.  Sordel  10.  S.Circ.9 
etc. 

-*iat  (humelia).  Blacass.  11.  Folq. 
de  Mare.  21.  Lanfr.  Cig.  5.  —  (ria). 
Aim.  de  Bel.  8.  Arxi.Cat.6.  Bern.  4. 
Bertr.  d*AlaiD.  23.  B.  de  Gordo  1. 
Bonif.  Galvo  8.  Caden.  25.  £1.  de 
Bar).  38.  Folq.  de  Lun.  1.  Gavauda  6. 
Graf     Rod.  2.    Granet  4  eUs, 

-nbam  (ayia).  Arn.  Cat.  6.  Bertr. 
de  Gordo  1.  Caden.  14.  El.deBaij.3. 
Gauc.Faid.44.  Granet 2.  Gui  d'Uis.  13. 
Guir.  lo  Bos.  4.  G.  Riq.  21.  Peire 
Vid.  23.   PistoL  1.   S.  Circ.  21  etc. 

—  (dizia).  Aim.  de  Peg.  43.  Bla- 
cass. 11.  Gui  d*Uis.  13.  Peire  Vid.  43. 

—  (fadia).  Peire  Card.  6.  —  (fada). 
£1.  de  Barj.  8.  —  (perdia).  Aim.  de 
Peg.  45.  —  (sabia).  Bertol.  Zorgi  17. 
Bonif.  Calvo  12.  Gauc.  Faid.  44.  — 
(serria).  Caden.  20.  Pistol.  1.  — 
(solia).  B.  deY.45.  Guir.de  Bom.  28. 

—  (tenia).  Gavauda  6.  —  (trametia). 
S.  Circ.  21.  -  (valia).  Arn.  Cat.  6. 
Bonif.  Calv.  12.  —  (▼easia).  Folq.  de 
Mars.  21.  Gauc.  Faid.  44.  —  (Yolia). 
Bereng.  de  Pal.  1.  B.  de  V.  21. 
Gauc  Faid.  62.   Pistol.  1  etc. 

-•ibat  (avia).  Caden.  2.  Polq.  de 
Lun,  1.  Graf  v.  Rod.  2.  Guill.  Aug.  4. 
Guir.Riq.75.  Lanfr.  Cig.  6.  Pistol.  1. 
Baimb.  de  Vaq.  12.  —  (cambia). 
.  Bereng.  de  Pal.  1,  Blac.  6.  Peire 
Vid. 43.  —  (cossentia).  Gauc.  Faid.  44. 
Guid'Uis.l3.  —  (dizia).  B.deV.45. 
Bertr.  d*A]am.  23.  Caden.  19.  Gui 
d*UiB.  16.  Guir.de  Bom.  28.  Pistol.  1. 
-<({azia).  B.deV.21.  Bertol.  Zorgi  5. 
Folq.  de  Mars.  21.  Guir.  Riq.  21. 
S.  Circ.  9.  —  (metia).  Aim.  de  Peg.  43. 


Guir.  de  Bora.  70.  —  (plaria).  B.  de 
v.  25.  El.de  Barj.  3.  Gen.  lo  Jog.  L 
Guir.  lo  Ros.  4.  G.  de  Bora.  70. 
G.d'Esp.5.  Peire  Vid.  43.  Peirol.  15. 
PistoL  1.  ^  (podia).  Aim.  de  Peg.  43. 
Am.  Cat.  6.  B.  de  V.  45.  Bertr. 
d'Alam.  23.  Gauc.  Faid.  44.  Gui 
d'Uis.  16.  GuilLAug.  5.  Peire  Vid.  7. 
Baimb.  deVaq.  12.  —  (sabia).  Guir. 
d'£ep.l3.  Isn.  d*£ntreY.  1.  —  (tenia). 
Bonif.  Calv.  8.  Peire  Card.  12.  Pi- 
stol. 1.  —  (venia).  EL  de  Baij.  3. 
Lanfr.  Cig.  5.  Peire  Card.  6.  —  (volia). 
Bertr.  d*Alam.  28.  El.  de  Raij.  3. 
Gui  d^Uis.  13.  GuilL  Aug.  4.  Lanfr. 
Cig.  5.   Mrcbr.  24  etc. 

-ioa  (amia).  Aim.  de  Peg.  43.  A.  de 
SarL  1.  Alb.  de  Sest.  7.  Bereng. 
de  Pal.  1.  B.  de  V.  45.  Bertr.  d'A- 
1am.  23.  Blac.  6.  Bonif.  Calv.  12. 
Caden.  18.  Folq.  Rom.  5.  Guir.  Riq.  75. 
Sordel  10  etc.  —  (enemia).  Aim.  de 
Peg.  45. 

-ioam  (dia).  Aim.  de  Sari.  1.  Alb. 
de  Sest.  7.  Alegret  1.  Gen.  lo  Jog.  1. 
Gui  d'Uis.  13.  Guir.  Riq.  39.  Peire 
Brem.  9.    S.  Circ.  20. 

-icat  (dia).  Bertr.  d'Alam.  23. 
Guigol.  GuilL  Aug.  4.  Guir.  Riq.  75. 
Sordel  10. 

-idam  (auda).    Aim.  de  Bel.  8. 

A.  deSarLl.  Alegret  1.  B.deV.  25. 
BertoL  Zorgi  5. 

-idat  (aucia).  Arn.  Cat  6.  Bla- 
cass. 11.  Blac.  6.  El.  de  Baij.  3. 
Guir.  de  Bom.  18.  Peire  Brem.  9. 

-igaa  (castia).  Aim.  de  Peg.  43. 
—  (lia).  Peire  Vid.  43. 

-igat  (castia).  Am.  Cat.  6.  £1.  de 
Barj.  3.  Gavauda  6.  Gui  d'Uis.  13. 
Guir.  de  Born.  70.  Peire  Vid.  43. 
S.Circ.21.—  (lia).  Alegretl.  Bertr.2. 

B.  delPoj.2.  Blac.  6.  Graf  v.  Rod.  2. 
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Gain.  Axtjg.  5.  G.  de  la  Tor.  6.  deLun.  1.  F.deMara.  21.  F.Rom.  5. 
Lanfr.  Cig.  5.  Peirol  15.  Pistol.  1.     Gauc.  Faid.  44.  Gen.  lo  Jog.  1.  Guir. 

-ita  (via).  Aim.de  Peg.  43.  Bern. 4.  Riq.  21.  Peire  Brem.  10.  Baimb.de 
B.  de  V.  45.    El.  de  Barj.  8.   Folq.   Vaq.  9  etc. 

30]   Ausnahmsweise  findet  sich  ie,  als  Schreibweise,  fur  ta: 
darie,  Aig.  857.  —  lassurie,  E.  Nic.  (B.  Ch».  380). 
ie  im  Ross.  0  cf.  Hentschke  p.  32  f. 

Nach  Bartsch  (Sancta  Agnes,  Einleitung  p.  10)  wurde  ia 
in  der  klassischen  Zeit  zweisilbig,  indessen  auch  schon  einsilbig 
gebraucht,  und  zwar  wurde  letzterer  Gebrauch  in  der  zweiten 
Halfte  des  13.  Jahrhunderts  haufiger. 

31]  8.  ias. 

Fur  die  2.  Pers.  Sing.  Cond.  II  auf  las  (lat.  *tbas)  ist  kein 
Beleg  in  den  Reiraen  der  Lyriker  vorhanden.  Wir  haben  nur 
3  Reimreihen  auf  ias  ohne  Cond.  II,  und  zwar:  Guill.  Peire  8; 
Guir.  del  Oliv.  70;  Peire  Card.  27. 

32J  Von  Fallen  ausser  dem  Reim  verzeichne  ich:  amarias^ 
Don.  proens.  13,43  (Hs.  A);  —  aurias,  Aig.  872.  958;  G.  Folq. 
(Such.  D.  p.  277);  L'essenh.  (B.  D.  p.  117);  Roman.  (Such.  D. 
p.  310);  —  cassarias,  D.  Prad.  Vert.  (z.  702);  —  darioiSj  Liebes- 
brf.  (Such.  D.  p.  313);  —  deurias,  Agn.  373;  —  estario^,  Tr6- 
sor  12,96;  —  gardarias,  D.  Prad.  Vert.  (z.  696);  —  intrarias^ 
Tr&or  12,96;  —  penrias^  Ross.  Mich.  p.  44;  —  perdrias,  Frbr. 
1093;  Enimie  (B.  D.  p.  225);  Seneq.  (B.  D.  204);  —  portarias, 
D.  Prad.  Vert.  (z.  694);  —  sabrias,  das.  (z.  1392);  E.  Nic. 
(Such.  D.  p.  389);  —  serias,  G.  Folq.  (Such.  D.  p.  277);  Tresor 
1S5,95;  —  tenrias^  Agn.  80;  —  trametrias,  Ross.  Mich.  p.  188; 

—  trobarias,  Hon.  48,25;  —  valriaSj  L'essenh.  (B.  D.  p.  121); 

—  volrias,  Agn.  3,68;  Hon.  126,23. 

32]   Als  schlechte  Schreibweise  ist  zu  erwahnen :  aurieSj  Guill. 
de  Cerv.  (B,  Ch».  306);  —  trametries,  Ross.  O.  6754  (cf. 
Hentschke  p.  32  f.). 
33]  9.  fa. 

Neben  der  in  28  u.  29  nachgewiesenen  Endung  ia  (lat.  *ibai) 
fur  die  3.  Pers.  Sing.  Cond.  II  ist  noch  die  Schreibweise  ie  vor- 
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handen:  aurie,  Aig.969;  D^lib.  etc.  (B.  Ch«.  393.  394);  —  volrie, 
(das.  p.  394);  —  wegen  ie  im  Ross.  0.  cf.  Hentschke  p.  32  f. 
34]  Charakteristisclie  Schreibvveise  in  den  gascognischen  Texten 
ist  das  Suffix  e  fur  ia:  aure,  Bagn.  1260*  (Such.  p.  33);  OIo- 
ron  u.  Beam  1290  (p.  65);  —  bolere  (fur  volria),  Cart,  de  Big.  4 
(p.  17);  —  couiare,  Bagn.  1260  (p.  33);  —  cudere^  Ste.  Croix 
1252  (?);  -  dare,  Oloron  1290  (p.  54);  -  defenere,  Bagn.  de 
Big.  1260  (p.  34);  -  fare,  Cart,  de  Big.  13  (p.  18);  —  podere. 
Bag.  de  Big.  1260  (p.  33);  -  poyre,  Ste.  Croix  1290(?);  — 
tiere,  Cart,  de  Big.  13  (p.  18);  —  tendre,  St.  Mich.  1236 (?); 
Oloron  1290  (?);  —  tregere,  Oloron  1290  (Beam  hat  treyre) 
(p.  67). 

35]  10.  idm. 

idm  (lat.  Hbamus)  fur  die  1.  Pers.  Plur.  Cond.  II  ist  a  us 
den  Reimreihen  nicht  zu  bevveisen.  Von  anderweiten 
Belegen  fuhre  ich  folgende  an:  amariam,  Don.  proens.  13,45 
(Hs.  A) ;  —  auriam,  Crois.  4245;  —  autreiariam,  G.  de  Nav.  584; 

—  deuriam,  Folq.  de  Lun.  43  (Eichelkr.  p.  27);  Troub.  de  Bez. 
(Az.  p.  14);  —  fariam,  Crois.  2954;  —  yriam,  G.  de  Nav.  2815; 

—  metriam,  Crois.  773;  —  perdriam,  G.  de  Nav.  3220;  —  poi- 
riam,  Guir.  Riq.  (M.  W.  4,%);  Brev.  2010;  Crois.  4600;  —  sal- 
variafn,  Douc.  XIV.  32;  —  seriam,  Troub.  de  Bez.  (Ap.  p.  14); 
Crois.  5845;  Frbr.  3458;  G.  de  Nav.  2902;  —  suffririam,  das. 
2818;  -  tendriam,  Crois.  5314;  —  valdriam,  G.  deNav.  3412. 

36]  11.  idtz. 

Die  Trobadors  weisen  fiir  idts  (lat.  ^^ibatis)  als  2.  Pers.  Plur. 
Cond.  II  nur  folgende  Reihen  auf,  in  denen  dieses  mit  anderen 
Wortern  gebunden  ist: 

Aim.  de  Peg.  t).  Guigo  2.  Guill.  IX.  9.  G.  Peire  de  Caz.  7.  G.  Mont.  14. 
Guir.  Riq.  15.») 

37 j   Die  Bindung  findet  stalt  mit: 

-ftcet  (pla).  Guill.  Peire  de  Caz.  7.  I    -aoiem  (fatz).  Aim.  de  Peg.  6. 
Guir.  Riq.  15.  |     -acies  fglatz).  Guill.  de  Mont.  14. 


*j  Femer:  eine  sehr  grosse  Zahl  von  a&r-Reihen  ohne  Cond.  II. 
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-achios  (bratz).  Guill.  IX.  9. 
-actus  (iatz).  Guigo  2. 
-ates  (fondatz);  piatatz;  vertatz. 
Gain,  de  Mont.  14. 
-atis  (amatz).  Guill.  de  Mont.  14. 

—  (anatz).  Aim.  de  Peg.  6.  —  (aa- 
satz).  Guill.  Peire  de  Caz.  7.  — 
(atresseyatz  —  ayatz).  Aim.  de  Peg.  6. 

—  (cuiatz).  Guill.  Peire  de  Caz.  7.  — 

—  (daratz).  das.  —  (digatz).  Guigo  2. 
Guill.  IX.  9.  —  (laiiisatz).  Guill.  Peire 
de  Caz.  7.  —  (parlatz).  Guigo  2.  Guill. 
Peire  de  Caz.  7.  —  (partiatz).  Guill. 
IX.  9.  —  (sapchatz).  das.  —  G.  de 
Mont.  14.  ~-  (siatz;  sobratz).  Guill. 
IX.  9  etc. 


-aiiiuii  (solaU).  GuilLIX.9.  Guir. 
Riq.  15.   Guill.  Peire  de  Gas.  7. 

-ato8  (enguanatz).  Guill.  de  Mont. 
14.  —  (pagatz;  onratz).  Guill.  Peire 
de  Caz.  7. 

-atuB  (albergatz).  Guir.  Biq.  15.  — 
(capdellatz).  Guill.  Peire  de  Gas.  7. 
—  (colgatz).  Guigo  2.  —  (datz).  GuilL 
Peire  de  Caz.  7.  (donatz).  das.  — 
(desamatz).  Guill.  de  Mont.  14.  ~ 
(gratz).  Guill.  Peire  de  Caz.  7.  — 
(levatz).  Guill.  IX.  9.  (meroeiatz). 
Guill.  Peire  de  Caz.  7.  —  (inera- 
velhatz;  mullatz).  Guir.  Riq.  15.  — 
(sobratz).  Guigo  2.  —  (sonatz).  Aim. 
de  Peg.  6. 


38]   Ausserdem  noch  folgende  Schreibweisen : 

ias  fur  iatz:  anaritis,  Lud.  St.  Jac.  (B.  Ch*.  411);  —  darias^ 
Hon.  205,71;  -  diriaSy  Guir.  Riq.  (M.W.  4,248);  -  serias,  Don. 
proens.  18,10  (Hs.  C);  —  volrias^  Flamenca  3626.  —  Ferner: 
iaa:  perdriais^  Flamenca  3610,  und  iete:  darietz^  Daur.  183 
(cf.  Chabaneau,  Rev.  d.  1.  rom.  1881,  II.  284). 

39]  12.  ian. 

tan  (lat.  *ibafU)  fur  die  3.  Pers.  Plur.  Cond.  11  ist  aus  den 
Reimen  der  Lyriker  nicht  zu  beweisen. 

Belegt  ist  ian  durch:  ajtidarian,  Douc.X.34;  — dartan,G.de 
Nav.  4975;  —  dirian,  Peire  Vid.  (B.  p.  38);  Brev.  2364;  Kalend. 
(Such.  D.  p.  108);  —  farian,  Brev.  3470;  G.  de  Nav.  2213; 
Kalend.  (Such.  D.  p.  108);  —  gardarian,  Douc.  X.  33;  —  m- 
trarian.  Post.  pecc.  ade.  (Such.  D.  p.  192);  —  poirian,  Guir.  Riq. 
(M.W.  4,194);  G.  de  Nav.  756.  3236;  Ross.  Mich.  p.  50;  Brief  Joh. 
Gap.  (iO  (Such.  D.  p.  381);  —  serian,  Douc.  XV.  42;  E.  Nic. 
(Such.  D.  p.  56);  G.  de  Nav.  2857;  Ross.  Mich.  p.  122;  —  tor- 
narian,  das.  p.  110;  —  trobarian,  Hon.  25,31;  ~  volriany 
Guir.  Riq.  (M.W.  4,214);  Grois.  1410;  G.  de  Nav.^3405. 
40]  tJber  die  anderen  Endungen  fur  die  3.  Pers.  Plur.  Cond.  II 
vergl.  P.  Meyer's  Aufsatz  (Rom.  IX.  p.  192  ff.),  ferner  das  bei 


Digitized  by  Google 


23 


der  3.  Pers.  Sing.  Fut.  Gesagte.  Der  Vollst&ndigkeit  wegen  gebe 
ich  noch  folgende  Beiege  an: 

ien.  amarien^  Don.  proens.  13,46  (Hs.  A);  —  aurien,  Boece  25 ; 

—  destruhyrien^  Brief  Job.  (Such.  D.  p.  353);  —  devorarien^ 
(das.  p.  346);  dirim,  Don.  proens.  14,6,7  (Hss.  A.  C);  — 
dorfnirien  (das.  14,25. 30);  —  farien^  Hon.  34,11 ;  —  guastarien, 
Brief  Joh.  (Such.  D.  p.  353);  ~  jurarien,  G.  de  Nav.  1070;  — 
poyrien^  Hon.  199,1;  Brief  Joh.  (Such.  D.  p.  282);,--  serien^ 
Don.  proens.  18,6,  II  (Hss.  A.  C);  —  tendrien^  Brief  Joh.  (Such. 
D.  p.  351);  —  tomarien,  Hon.  198,33;  —  trobarien  (das.  209,79); 

—  valrien,  Brief  Joh.  (Such.  D.  p.  387);  —  venrien^  Hon.  199,8; 

—  veyrien,  das.  199,34;  —  tiolrien,  Don.  proens.  14,41,42 
(Hss.  A.  C). 

41]  to.  alegruriOy  Serm.  lim.  138,28;  —  gausiro,  das.  117,7;  — 
tsmo,  das.  140,26;  —  manjario^  das.  124,19;  -  nomerario^  das. 
129,18;  —  scrio,  Qiarte  (B.Ch8.97);  —  tirario,  Serm.  lim.  129,17; 

—  traucariOt  das.  129,17;  —  veirio,  das.  135,22;  —  volriOy 
Charte  (B.  Ch«.  98,17). 

42]   ion.  aurion,  E.  Nic.  (Such.  D.  p.  56);  —  poirion,  Paul  de 
Mars.  (L6vy  p.  25);  —  poyrion,  Saverdun  1327  (Rev.  d.  1.  rom. 
3.  n.  166);  -^serion,  Uc  de  S.  Circ.  (B.  Ch«.  155). 
43]   m*^.  auriu,  Charte  de  1196,  cf.  Ghabaneau,  Rev.  d.  1.  rom. 
1881,  I.  45. 

44]  mn.  vendriun,  Bertrand  p.  13  (C.  II.  72). 
45]  Endlich  die  gascognischen  Texte.  Sie  bilden  eine  Form 
auf  en:  cudren,  Ste.  Croix  1252 (?);  —  daren,  Bagn.  de  Big. 
1260*  (Such.  p.  35),-  —  poiren,  Castelj.  1270  (Such.  p.  95);  - 
prauaren^  Bagn.  de  Big.  1260*  (Such.  p.  35);  —  preneren,  das. 
p.  35. 


*)  Ghabaneau,  Rev.  d.  1.  rom.  1876,  I.  30. 
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GQtrenntes  Futur  und  Conditional  11. 

46]  Im  Provenzalischen  wird  das  Fut.  gebjldet,  indeni  man 
das  Praes.  Ind.  (die  1.  und  2.  Pers.  Plur.  Mngt  nur  die  End- 
silben  em  und  etz  an),  und  das  Gond.  II,  indem  man  die  End- 
silben  des  Impf.  Ind.  von  aver  an  den  Infinitiv  hangt.  Es  finden 
sich  namlich  in  der  provenzalischen  Litteratur  Bildungenvon  Fut* 
und  Cond.  II,  wo  Infinitiv  und  Personalsuffix  getrennt  vor- 
kommen,  wo  also  die  ursprungliclie  Selbstandigkeit  des  letzteren 
noch  erkennbar  ist. 

47]   Die  Trennung  kann  nun  verursacht  sein  durch: 

Personalpronomina:  me,  te,  se,  vos,  lo,  l\  la,  l\  lor. 

assaiar  m'ai  (Guir.  Riq.,  M.W.  4,53).    laissar  tn'ai  Chelt  Ha.  N.  3 
Such.  D.  p.  307).    partir  m*ai  (R.  Ch.  III.  50).   repausar  ni'ai  (L.  Rom. 
.  17).   laissar  m'ae  (L.  Rom.  I.  82).  alberguar  m^a  (Jauf.  Rud.  Z).  aucir 
m'a  (R.  Ch.  III.  10).  falhir  m'a  (Leys  1.220).   aucir  m'an  (R.  Ch  II.  267). 
essenhar  t^ai  Enimie  (6.  D.  p.  228).   dir  t*ai  (das.  p.  268). 
girar  s'a  (E.  Nic,  Such.  D.  p.  8:>).   vengar  8*a  (Daur.  680)  haiejar 
s'an  (E.  Nic,  Such.  D.  p.  73).    efflar  s'an  (Zeich  d.  j.  Ger.,  Such.  D. 
p.  158). 

amar  vos  ai  (Daur.  575).  dar  vos  ai  (das.  972).  con  tar  vos  ai  (Alex. 
Fragment  z.  25).  dir  vos  ai  Guir.  Riq.  (M.W.  4,104.111.134.139.227). 
Izarn  (B.  Ch".  188)  Brev.  305.  19228.  20561.  Enimie  (B.  D.  217.  229). 
Las  rasos  86,7.  far  vos  ai  Brev.  22186.  mostrar  vos  ai  Crois.  5321. 
servir  vos  ai  (B.  D.  p.  113).  tornar  vos  ai  Raira.  Vid.  (B.  D.  p.  167). 
ajudar  vos  a  G.  de  Nav.  3508.  creisser  vos  a  Bertr.  de  Paris  (B.  D.  p.  88). 
vengar  vos  a  Daur.  680.  ajudar  vos  em  (L.  Rom.  L 162).  comtar  vos  an 
Brev.  18203.   far  vos  an  das.  18206.   nomnar  vos  an  das.  17775. 

donar  Tai  Daur.  135.  eissorbar  Tai  Flamehca  3408.  enviar  Tai 
(L.  Rom.  1.  105).  far  I'ai  Guir.  Riq.  (M.W.  4,12);  Daur.  973.  pauiar  Pai 
(R.  Ch.  305).  portar  lai  Arn.  de  Care.  (B.  Ch".  259).  Enimie  (B.  D.  n.25T). 
preyar  Tai  Guir.  Riq.  (M.W.  4,7).  saludar  Tai  Arn.  de  Care.  (B.  Ch\259). 
comtar  Tas  L'essenh.  (B.  L.  55).  cortlar  Tas  (B.  D.  p.  117).  amar  Va. 
Serm.  lim.  136,6.  creysser  Ta  Guir.  Riq.  (M.W.  4,78).  menar  fa  (L,  Rom. 
I.  68j.    soffrir  I'a  Brev.  18906.    trobar  Pem  Guill.  Fig.  (L^vy  p.  51). 


*)  Vergl.:  M^moires  de  la  Curne  de  Ste.-Palaye,  T.  XXIV.  p.  671  des 
10.  Bandes  der  Ausg.  seines  Dictionnaire.  Bertrand  p.  26  ff.  Hentschke 
p.  32. 
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raenftr  TaTez*)  Daur.  1862.  metre  Veiz**)  (B.  Ch*.  830).  tomiur  Tan 
(R.  Gr.  221). 

far  lor  ai  (L.  Bom.  I.  325). 

48]  Zwei  zusammenstehende  Personalpronomina :  me  2o,  lo 
le  (lo)  V08,  la  V08. 

laissar  mo  ai  (?)  GailL  de  Berjr.  (KelL  XI.  27). 
donar  lo  t'ai  tic  de  S.  Circ.  16. 

adar  lo  us  ai  (L.  Rom.  I.  83).  aseiar  le  voe  ai  Rose.  0.  166. 
laissar  la  tos  a  Brev.  22789; 

49]  Die  Partikel  en^  ne. 

mentir  n'ai  Bertr.  de  Gordo  1.  dir  ii*a  Troub.  de  (As.  p.  118). 
Tenso  (B.  D.  p.  134).  creisser  n'ets  Guir.  Riq.  (M.  W.  4,147).  dar  nVti 
Croi«.  7884;  G.  de  Nav.  4076. 

50]  Die  Partikel  en^  ne  verbunden  mit  einem  Personalpronomen: 
fertj  nos  n\  vos  en^  (n'X 

tomar  t*en  as  G.  de  Nav.  4841.   hx  t*eii  a  G.  de  Nay.  125. 

issir  nos  n*em  Flamenca  41.   tomar  nos  n*em  Danr.  1842. 

atomar  vos  en  ai  Boss.  O.  5150.  dir  vos  ii*ai  Guir.  Biq.  (M.W.  4,172); 
Brev.  2232.  far  yos  n'ai  Troub.  de  B^.  (Ak.  p.  95).  raenar  yos  n*^  (ai) 
Boss.  0.  4628  (cf.  Hentschke  p.  54  Anm.  9). 

pregar  Ten  ai  (L.  Bom.  1. 130). 

mudar  lanz  em  Fiamenoa  3521. 

51]  Wie  die  Belege  zeigen,  wird  bei  den  getrennten  Fonnen 
stets  der  unverkurzte  Infinitiv  gesetzt.  Interessant  ist, 
dass  wir  aueh  Belege  fur  partir  {partir  m'ai)  finden,  wo  sonst 
Syncope  des  Bindevokals  eingetreten  ist,  und  fur  metre  (metre 
Vetz?),  wo  der  Stutzvokal  sonst  im  Tonvokal  aufgeht 
52]  Bis  zu  welchem  Jahrhundert  und  in  welchem  Masse  dies 
getrennte  Futur  zur  Anwendung  kam,  vermag  ich  nicht  festzu- 
stellen;  jedenfalls  ist  es  ziemlich  allgemein  und  oft  gebraucbt 
(cf.  a.  Serm.  lim.  136,6),  und  begegnet  auch  schon  in  der  latei- 
nischen  Vulgarsprache  (cf.  R5nsch:  >Itala  und  Vulgata«,  Zeitschr. 
f.  r.  Phil.).  Die  getrennten  Formen  der  ersten  und  zweiten 
Pluralis  lassen  ubrigens  erkennen,  dass  die  Endsilben  des  Praes. 
Ind.  ihre  Natur  als  Verb  ganz  aufgegeben  haben ;  sie  sind  gleich- 
sam  zu  PersonalsuCBxen  herabgesunken. 


*)  Chabaneau  i.  d.  Bey.  de  1.  rom.  1881,  II.  259:  Si  une  correction 
est  necessaire,  la  bonne  serait  ^yidemment  menar  Tan  eti. 
•♦)  Vergl.  Bertrand  p,  27. 

Anag.  u.  Abh.  (Wolff).  2* 


Digitized  by  Google 


S6  . 


53]  Denselben  Grund,  welchen  Bertrand  fur  das  seltene  Vor- 
kommen  der  1.  und  2.  Pers.  Plur.  des  Fuiurs  angiebt,  muss  man 
auch  fur  das  des  getrennten  Conditional  II  anfuhren :  die  End- 
silben  des  Impf.  Ind.  iiatten  alieinstehend  keinen  granimatischen 
Wert  und  wurden  deshalb,  getrennt  vom  Infinitiv,  selten  oder 
gar  nicht  gebraucht.  In  der  gesamten  von  mir  durcligearbei- 
teten  Litteratur  habe  ich  daher  nur  einen  Beleg  des  getrennten 
Conditional  II  gefunden,  und  zwar  bei  Paulet  de  Marseille  1.  3 
(ed.  Levy  p.  11,30):  dar  la  m'ia.  Nacb  Bertrand  p.  30  sollen 
jedoch  auch  bei  den  tltesten  iberischen  und  lusitanisehen  Dich- 
tem  solche  Falle  vorkonmien. 


m.  TEIL. 


Syncope  des  Ableitungs-  und  Bindevokals 
im  Fut.  und  Cond.  II. 

1)  a-Conjugation*). 

54]  Samtliche  Verben  dieser  Elasse  bilden  Fut.  und  Cond. II, 
indem  sie  die  unter  1)  aufgestellten  Suffixe  an  den  unver- 
Underten  Infinitiv  hangen.  Da  nun  die  a -Conjugation  am 
starksten  vertreten  ist,  im  Allgemeinen  auch  keine  Abweichungen 
von  der  soeben  aufgestellten  Kegel  zeigt,  so  erachte  ich  es  als 
uberflussig,  Belege  fur  dieselbe  hier  einzeln  anzufuhren. 

55]  Zu  erwILhnen  ist  jedoch,  dass  ausnahmsweise  Bildungen 
auflreten,  wo  das  a  der  Infinitivendung  zu  e  geschwacht  ist, 
so  bei: 

Aim-  de  Peg.  16.  Gui  d'Uia.  (Such.  D.  p.  829).  Guill.  IX.  9.  Peire 
Card.  42.  50.  Peirol  6.  Sordel  21.  Tronb.  de  B^s.  (As.  p.  87).  Aig.  888. 
1164.  1245.  Brev.  26080.  29556.  Crois.  2093.  D.  Prad.  Vert.  1266.  1516. 
E.  Nic  (Such.  D.  p.  79).  Frbr.  1429.  Hon.  54,6.  Janfre  (Such.  D.  p.  303). 

*)  Wie  Bchon  in  der  Einleitnng  bemerkt,  folge  ich  in  der  Anordnnng 
der  Verben  der  Dissertation  yon  Aug.  Fischer  (A.u.  A.  Vl),  schicke  jedoch 
in  jeder  Coigugation  die  aus  yollem  Infinitiv  gebildeten  Fonuen  Tocaut. 
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56]  In  den  gascognischen  Texten: 

Gabarret  1268  (Such.  p.  88).  L.  d'or  1265  (fol«.  66)  (?)*).  Meillan  1276(?). 
Mara.  1256.   Ste.  Croix  1235.   Bord.  1238  (Such.  p.  83,120. 125). 

57]  Ganz  unregelmassig  gebildet  ist  in  den  Rasos,  ed.  Stengel 
Hs.B  p.  76,3. 10. 11:  donrai,  wogegen  Hs.  C  das.  76,3. 10  und 
Guess.  II  donarai  setzen.  tJber  die  a*Gonjugation  im  Guir.  de 
Ross,  vergl.  Hentschke**)  p.  32flf. 

2)  i-Conjugation. 

58]  Die  Mehrzahl  dieser  Verben  bildet  das  Fut.  und  Cond.  11 
vora  vollen  Infinitiv,  wahrend  der  Rest  den  Ableitungs-  oder 
Bindevokal  syncopiert. 

Eine  besondere  Schwierigkeit  in  der  Behandlung  dieser  Con- 
jugation liegt  darin,  dass  die  2.  und  3.  Pers.  Sing,  und  die 
3.  Pers.  Plur.  des  Futurs  und  die  entsprechenden  Personen  des 
Conditionals  I  (vom  lat.  Plusquamperfekt  abgeleitet)  ansserlich 
gleich  sind;  z.  B,  sind:  darmiras,  dormira,  dormxran  Forraen 
beider  Tempora.  Nur  im  Reime  ist  eine  Unterscheidung  mit 
Hulfe  des  Rhythmus  mSglich :  denn  im  Fut  liegt  ja  der  Ton 
stets  auf  der  letzten,  im  Cond.  I  aber  auf  d6r  vorletzten  Silbe. 
Ausserhalb  des  Reimes,  selbst  in  der  C&sur,  ist  nur  durch  Con- 
struktion  oder  Sinn  des  Sab.es  das  Tempus  festzustellen. 

59]   a.  Der  Stammvokal  ist  bewahrt  in: 


afortir  (aforiirezn).  G.  de  Nav.  1000. 
deeafortir  (desafortirai).  Guir.  lo 
Rob.  1. 

aDranquir  (afmnqnira).  E.  J.VIII. 

32  (Won.). 

anreToleair  (afreyolezira).  Prise  de 
Dam.  776. 

aadir.  (audirai).  G.  de  Nay.  710. 
—  (audiran).  Bagiu  de  Big.  1260. 
Tarb.  1281    (Luch.  p.  32.  38).  - 


(ausirai).  Agn.  27. 1325.  —  (aurirets). 
B.  de  B.  215  (Stim.).  Hoii.7032. 105,26. 
—  (auzirai).  P.  Rog.  (App.  p.  64). 
G.deNav.2784.  ~  (ausiras).  Frbr.8i5. 
Hon.  58,5.  —  (anzira).  Pistol.  5. 
E.  Nic.  (Such.  D.  p.  76).  —  (auri- 
rem).  P.  Rog.  (App.  p. 52).  —  P.Vid. 
(Ba.  p.  49).  —  (auzirets).  Guir.  Riq. 
(M.  W.  4,211).  P.  Vid.  (Ba.  p.  3).  — 
(auziran).  Guir.  Riq.  (M.  W.  4,210). 


*)  Die  mit  (?)  versehenen  Belege  sind  von  Luch.  nicht  im  Tezte, 
sondem  nur  im  Glossar  imgef&hrt 

**)  Die  Verbalflezion  in  der  Ozf.  Hs.  des  Gir.  de  Ross.  Halle  1882, 
Ton  G.  Hentschke. 
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E.  J.V.25(WolL).  —  (anrireU).  (B. 
D.  300,4).—  (auvira).  B.CaiM4,l2). 

air  (alra).  Boea.  S65.  —  (alran). 
B.  J.  UL  20  (WolL). 

teitir  (bastirem).  Crois.  7434.  — 
(bastirets).  Boea.  674. 

boiUir  (boUlira).  Agn.  1193. 1104. 

eauir  (canziran).  Brev.  17973.  — 
(canziria).  EI.  de  Baxj.  5. 

emplir  (compliran).  D.  Prat  Vert, 
p.  21.  —  (compliria).  Doac  XY.  88. 

d«lir  (delira).  Post.  Pecc.  Ade 
(Such.  D.  p.  177). 

dettndr  (destmirai).  P.Vid.  (Ba. 
p.  59).  £.  Nic  (Suoh.  D.  p.  58).  — 
(deBtmira).  G.deNav.  1920.  £.Nic. 
(Such.  D.  p.  52).  —  (destrairetz). 
Orois.  8151.  —  (deBtmirian).  Done, 
p.  150. 

donsir  (dormirai).  Brev.  28874. 
Frbr.  2459.  —  (dormiraB).  (Such.  D. 
pp.  109. 207.  —  (dormira).  Flamenca 
6159.  —  (dormirian).  Donatz.  proens. 
14,24  n.  80. 

Maatir  (enantiretz).  Guir.  Biq.  (M. 
W.  4,145). 

•nbadir  (enbadira).  Oloron  1290 
(Liich.  p.  58). 

MTantsir  (enTanezira).  DoucIX.  1. 

Meandr  (escamira).  £.Nia(Siicb. 
D.  p.  77). 

Mclareir  (etclarcira).  Alex.  (Sach. 
D.  p.  144). 

•Monir  (eecuizira).  Sibyll.  (Snch. 
D.  p.  464). 

Mtablir  (establirai).  Crois.  5753. 
—  (eiUblirem).  G.  de  Nay.  8860.  — 
(establiran).  Crois.  60. 


ftOUr*)  (CftUnia).  Bra?.  10374  r. 
13490  r.  Brief  Job.  (Sucb.  D.  361). 

—  (falbirem).  Crois.  4742  r.  4773  r, 

—  (falhiretz).  Brev.  22889.  Crois. 
3897  r.  5393  r.  8159  r.  -  ifalbiran). 
P.  Card.  4.  —  (falbiria).  BreT.1995r. 

—  (faillirai).  Guir.  de  Bora.  2.  — 
(failliras).  D.Pradyert.338r.  (Stick, 
p.  31 ).  -  (faillira).  Hon. 24,22. 73,23  r. 

—  (failliran).  Caden.3.  Gair.deBom. 
47  r.  —  (failliria).  Bertr.  de  Gordo  1. 

—  (fiilirai).  Frbr.  718.  —  (falirem). 
das.  2095.  ~  (&liran).  das.  3369. 

flnir**)  (flnirai).  Folq.  de  Man.  18. 
P.Vid.  38.  —  (finira).  15  Zeich.  d.  j. 
Ger.  (Sucb.  D.  p.  157).  —  (finirao). 
Hon.  152,17. 

ftemir  (fremiran).  15  Zeick  d.  j. 
Ger.  (Such.  D.  p.  162). 

tugir  (fiigira).  Flamenca  75^ 
Boss.  491.  —  (fugiran).  Brev.  23057. 
Prise  de  Dam.  738.  —  (fugina). 
Blac  6.  Crois.  2964.  -  (fugirian). 
Crois.  1414.  G.  de  NaT.  3050. 

garair  (garninu).  G.deNaT.2544. 
Boss.  438.  —  (garnireu).  G.  deNav. 
1091.  Boe8.104. 

glaiir  (gUitiran).  Sibyll.  (Sucfa.D. 
p.  466). 

gmpir  (gmpirai).  E.  J.  (B.  Oh*. 

11,21). 

gansir  (gausirai).  Am.  Du. 
(Can.  p.  114).  —  (gausiras).  Seneq. 
(B.  D.  p.  201).  —  (gaozirai).  Janf. 
Bud.  5.   —  (jancira).  P.  Card.  11. 

—  (jauciria).  Garin  d*Ach.  7.  —  (jau- 
zirai).  Guill.  Adem.  4.  P.  Bog.  (Appu 

I  p.  58).  P.  Vid.  (Ba.  p.  72).  -  (jau- 


*)  Boss,  zeigt  dorcbweg  fMrai,  faXMrai  etc.  in  Mss.  P  und  L, 
faudrai  in  Ms.  0,  also  Syncope  des  t  mit  euphon.  d, 

**)  Frbr.  104.  580.  587  bietet  Formen  vom  Inf.  finar,  welcher  weniger 
gebrftuchlich  ist 
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zira).  Jauf.  Rud.  4.  (esjauTira). 
E.  J.  (B.  Ch«.  14,31.88). 

Issir  (iBsirai).  Paul,  de  Mars.  (Utj 
p.  19).  G.  de  Nav.  2712.  —  (issira). 
Brev.12084.  G.deNav.8741.  15Zeich. 
d.  j.  Ger.  (Such.  D.  p.  159).  -  (isai- 
rem).  Danr.  1703.  —  (issiretz).  G.  de 
Nav.  2094.  -  (iBsiran).  Brev.  1618. 
B.J.V.29(Woll.).  Serm. lim.  118,33. - 
(iBsiria).  Brev.  11700.11704.  G.  de 
Nav.  964. 

legir  (legirezn).  Crois.  4753. 
Planch.  d'Est.  (Rev.  de  1.  r.  11. 140). 
Mart,  de  St.  Et.  (B.  Ch«.  21,24).  — 
(legiran).  Brev.  154.  —  (legiria). 
Brev.  34319. 

mentir*)  (mentirai).  15  Zeich.  d. 
j.  Ger.  (Such.  D.  p.  164  r.).  —  (inen- 
tira).  Guir.Riq.(M.W.4,103)r.  Ross. 
123.  —  (mentirem).  E.  Nic.  (Such. 
D.  p.  31)  r.  —  (icentiretz)*  Crois. 
5405  r.  —  (uientiria).  Aim.  de  Sari. 
2  r.  Peirol  6  r.  Ross.  Mich.  p.  86. 
(Ms.  0  z.  3389  hat  mentirie  und  Ms.  L 
z.  481  mmiireie),  —  (desmentiriatz). 
Brev.  30906.  —  Dan^en:  (mentrai). 
P.  Guill.  (B.  Chr«.  265,30).  —  (men- 
tretz).  G.  de  Nav.  3338.  -  (mentran). 
das.  3880  r.  ~  (mentria).  Gavauda 
6  r.  Guir.  Riq.  85  r.   Sordel  21  r. 

noirir  (noirirai).  Daur.  656.  — 
(noirira).  das.  663.  —  (noirirem). 
das.  740. 

obesir  (obeziretz).  Crois.  3889. 

obrir  (ohrira).  Brev.  11683. 13481. 


omplir  (omplirem).  Crois.  7176. 

ptrir  (perira).  Sibyll.  (Sach.  D. 
p.  466).  -  (periran).  B.  J.  X.  28 
(Woll.).    E.  Nic.  (Such.  D.  p.  74). 

-  (periria).  Douc.  X.  20,36. 
replenir  (replenira).    Prise  de 

Dam.  742. 

poirir  (potriran).  Troub.  de  B^z. 
(Az.  p.  13). 

panlr  (puniria).  Douc.  XI.  7. 

poflssessir  (possessiran).  Doctr. 
(Such.  D.  p.  252). 

querir**)  (q\ieriretz).    Frbr.  761. 

—  (querriran).  Guill.  de  Berg.  18.  — 
(conqueriran).  Crois.  5305.  —  (con- 
queririan).  G.  de  Nav.  325.  —  (enre- 
querirai).  Guill.  de  la  Tor.  7. 

regir  (regiran).  Douc.  X.  35.  Hon. 
58,19. 

saiflir  (saisirai).  Ross.  219.  — 
(saziretz).  Ross.  588. 

salbirf)  (saliretz).  Frbr.  4620.  - 
(saliran).  das.  3059.  —  (salliras). 
Di&t.  (Such.  D.  p.  202.  215  r).  —  (sal- 
hirem).  CJrois.  4758  r.  Frbr.  3485. 

8ebelir(8ebelira8).  Post.  peccAde 
(Such.  D.  p.  176).  —  (sebeilliran). 
P.  Card.  54. 

*8«sriiir  (seguiran).  Brev.  17653. 
Brief  Job.  (Such.  D.  p.  369).  —  (is- 
seguiran).  Brev.  17611. 

sentir  (sentirai).  Ponz.  de  Capd. 
Unechte  L.  IV  (Nap.  p.  101).  Leys 
d*am.  1.  230.  —  (sentiras).  D.  Prad. 
Vert. (Stick. p.80.89r.  -  (sentiraft). 


*)  Ein  den  Belegen  hinzugeftlgtes  r  bedeutet:  im  Reim.  Entgegen 
S.  2  babe  ich  nun  doch  menUr  hier  eingereiht,  ebenso  unter  60  partir, 

••)  querre  und  segre  siebe  statnmbetonte  Verben. 

t)  Salhir  bildet  auch,  jedoch  nnr  im  Ross.,  besondere  syncopierte 
Formen  mit  euphon.  d,  z.  B.  alsdldrem  551,  saldria  534. 

tt)  R*  Weisse:  »Die  Sprachformen  Matfre  Ermengau*s<,  §  36  p.  22, 
giebt  diese  Formen  unter:  Ausnahmen. 
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Brev.  11589.  20158.  -  (cossentira*). 
Brev.  27670  r.  —  (consentiria).  G.de 
Nav.  1826  r.  2690  r. 

serrir  (eerrirai).  Bern,  de  Prad.  8. 
Peirol  15.  Brev.  30886.  Jauf.  (Such. 
D.p.SOSj.  —  (Berviras).  Brev.  22160. 
Serv.  (Such.  D.  p.  266).  -  (aervira). 
Guill.  Fig.  [IAyj  p.  73).  Flamenca 
3790.  —  (servirem).  Croie.  7905.  - 
(serviretz).  Hon.  59,37.  —  (serviran). 
Guir.  de  Born.  41.  Hon.  58,2.  — 
(seryiria).  Gar.  lo  Brun.  1.  Guir. 
Biq.  1. 

sofrir  (sofrirai).  Bertr.2.  El.  Fons.  1. 
Guir.  de  Born.  34.  Ponz.de  Capd.  9. 
P.  Vid.  23.  -  (sofriras).  Brev.  8172. 

—  (sofrira).  Calend.TSuch.  D.  p.  122, 
123,  124).  —  (aofriria).  Caden.  18. 

—  (sofriran).  Brev.  16049.  Troub. 
de  B^z.  (Az.  p.  14).  —  (aoffrirai). 
Guir.  lo  Ro8. 1.  —  (sofFriretz).  Baimb. 

60J  b.  Syncope  des  i  tritt  ein 
cobrir  (cobrem)  Crois.  4736.  — 
(cobretzj.  G.  de  Nav.  2320.  —  (cobria). 
Hon.  53,10.  —  Daneben:  (descobri- 
retz).  G.  de  Nav.  2088. 

ferir  (ferrai).  Frbr.  2354.  Fla- 
menca 4414.  Hon.  45,5.  —  (ferras). 
P.  Card.  27.  —  (ferra).  Ross.  38.  — 
(ferrem).  B.  de  B.  (Stim.  p.  171).  — 
Danr.  34.  —  (ferran).  Guir.  de  Bom. 
46.  Brev.  23056.  Ross.  119.—  (enter- 
ferran).  E.  Nic.  (Such.  D.  p.  78.  — - 
Daneben:  (ferira).  Oloron  1290 
(Lnch.  p.  63).  —  (ferirem).  Crois. 
4760.  —  (feriretz).  G.  de  Nav.  2074. 

garir  (garai).  Sordel  31.  —  (gar- 
rai).  Peirol.  22.  —  (garra).  Flamenca 
898.  Ross.  183.  ~  (garria).  Douc. 
234,24.  —  (guarra).  Jauf.  (B.  Ch«.  248). 


d'Aur.  25.  Crois.  3881.  G.  de  Nav. 
2290.  —  (soffriria).  Graf  v.  Rod.  2. 

—  Guir.  de  Bom.  70.  —  (sufrirai). 
P.  Vid.  (Ba.  p.  68).  Troub.  de  B^. 
(Ap.p.  16).  -  (sufrira).  Brev.  34293. 
E.  Nic.  (Such.  D.  p.  42).  —  (sufri- 
ran).  Guir.  de  Born.  39.  E.  Nic, 
(Such.  D.  p.  73.  76.  —  (suffriiui). 
Guir.  Riq.  (M.W.  4,4).  -  (suffrira). 
Calend.  (B.  D.  p.  318).  —  (suffriria). 
Brev.  11970.  30083.  —  (suffririam). 
G.  de  Nav.  2818. 

trair  (traira).  E.J.  (B.  Ch*.  9„35). 

—  (trairia).  das.  9,11. 

tremir  (tremira).  Brev.  16130.  — 
(tremirani.  Brev.  16148. 

Testir  (vestirai).  Troub.  dc  B4z. 
(Ap.  1).  87).  Ross.  282.  -  (vestira). 
Gabarret  1268  (Luch.  p.  87.  —  (vesti- 
ran).  Crois.  60. 


—  (gerrai).  Grauc.  Faid.  44.  Guir.  de 
Born.63.78.-  (guerran).  Brev.  17801. 

—  Daneben:  (guerira).  Ross.  60.  — 
(gueriria).  Ferbr.  1955.  2716. 

merir  (merrai).  Guir.  de  Bora.  18. 
Bertrand  p.  17. 

morir  (morai).  Ponz.  de  la  Garda  3. 
Agn.  508.  Daur.  869.  Ross.  619.  — 
(moras).  Brev.  5326.  Diftt.  (Such.  D. 
p.  206).  —  (mora).  Brief  Joh.  (Such. 
D.  p.  358).  —  (moretz).  Tenzone  (Such. 
D.  p.  335).  G.  de  Nav.  3836. 3691.  — 
(morrai).  Arn.  de  Mar.  2.  11.  Bern. 
Marti  4.  Blac.6.  EL  Fons.  1.  Gaac 
Faid.  63.  —  (morras).  Gar.  lo  Brun.  K 
Guir.  de  Born.  26.  E.  Nic  (Such.  D. 
p.  24).  —  (morra).  Brev.  16597.  Grots. 
1099.  Daur.  591.  —  (morrem).  P.  Vid. 


t)  CeMentna,  Am.  de  Mar.  5  r.  (nur  in  C)  und  conseniria,  Hon. 
79,58  r.,  sind  zu  consenUa  zu  bessem. 
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(Ba.  p.  50),  Brev.  31554.  —  (morretz). 
Brev.  8098.  Crois.  8134.  G.  de  Nav. 
2824.  -  (raorran).  P.  Card.  2.  Brev. 
15931.  Croi8.2093.  —  (morria).  Bertr. 
d'Alam.  23.  Baimb.  de  Vaq.  9.  Ug- 
net.  1.  —  (murrai).  B.  de  V.  17. 
Guir.  Riq.  1.  9.  Peirol.  2.  Prbr.  1753. 

—  (nmrrete).  G.  de  Nav.  3795.  — 
(murran).  Crois.  6830.  —  (murria). 
Caden.  14.  —  Daneben:  (morirem). 
CroiB.  8072.  —  (moriran).  Brev.  20159. 

—  (moriria).  L.  d^amors  II.  342,10. 
partir*)  (partrai).  Bern,  de  Tot- 

lo-Mon.  1  r.    Bertr.  d*Alam.  23  r. 


Blac.  6  r.  Ganc.  Paid.  11.  44  r. 
Guir.  de  Born.  78  r.  G.  Riq.  (M.W. 
4,125).  Jauf.  Rad.  2  r.  Peire  de 
.Barj.  (B.  Cb".  198)  r.  P.  Brera.  1  r. 
P.  Rog.  (App.  p.  62)  r.  P.  Vid.  (Ba. 
p.  43).  Peiro).  15  r.  Ponz  de  Capd. 
28.  25  r.  Unechte  L.  I.  (Nap.  96)  r. 
Raim.  Guill.  I  r.  Rich,  de  Berb.  8  r. 
Sordel31r.  Anon.  42  r.  196  r.  198  r. 
Ball.  &  dans.  (B.  Ch*.  244)  r.  Ross. 
(Mich.  p.  255).  Hon.  25,9.  —  (par- 
tras).  Hon.(R.L.IV.436).  -  (pnrtra). 
Frbr.  3213.  —  (departra).  Done.  X.  25. 
—  (partrem).  Crois.  4781  r.  7121.  — 


*)  Dand>en:  (partirai).  Am.  de  Care.  B.  Ch*.  25  r.  (vergl.  Bertrand 
p.  18,  femer  B.  Ch.  II.  279;  Biv.  de  f.  rora.  I.  38,40,  hier  nach  I  und  R 
abgedruckt.  Ztschr.  f.  rom.  Phil.  II.  498  stehen  die  Varianten  von  G  zu  I. 
£«  ergiebt  sich  hieraas  fiir  R:  »Que  ja  de  lui  nom  partirai «,  aber  fSr  G-I: 
»£  jamais  de  lui  nom  part^i)rai«,  was  das  Richtige  ist  Stengel  emen- 
dierte  irrtumlich:  »£  ja  de  lui  nom  partirai«,  wie  auuh  B.  Ch*.  259  liest). 
—  Guill.  Aug.  5  r.,  wie  Guill.  de  la  Tor.  7  r.  haben  »part(i)rai«,  beide 
Male  aber  nur  in  D,  was  des  Verses  wegen  mit  den  anderen  Hss.  in 
»partrai«  zu  2Uidern  ist.  —  Paul,  de  Mars.  4r.  (ed.  Levy  18,58  nach  C): 
»Dat  mon  cor,  nol  partirai«  ist  leicht  zu:  »Dat  mon  cor,  ja  nol  partrai« 
zu  besaem.  —  Ebenso  Peirol  14  r.  R  u.  S.  =  partirai,  E  =  partiria  - 
Die  von  R.  L.  IV.  436  angefuhrte  Stelle  fur  »partinii«  aus  Raimb.  de 
Vaq.  (auBser  Reim)  wird  von  C.  E.  (M.  G.  525.  526)  zwar  auch  geboten, 
l&sst  sich  aber  leicht  zu  »partraic  eniendieren,  durch  Hinzufiigung  von 
eu  Oder  dones. 

Zu  erwfthnen  w&ren  noch  einige  Belege  fQr  die  nichtsyncopierten  For- 
men,  welche  aber  s^lmtlich  frankoprovenzalischen  Ursprung  haben,  oder 
sehr  spftten  Tezten  angehOren.  So:  Ross.  Mich.  p.  53  (0.  z.  2297)  r.; 
Frbr.  1306;  Hist,  abr^g^e  de  la- Bible  (B.  Ch'.  391)  haben  »partinu«.  — 
(partiras)..  D.  Prad.  Vert.  (Stick,  p.  79).  —  (partira).  Crois.  1560.  4956. 
Enimie  (B.  D.  p.  253).  Frbr.  4364  r.  Ross.  P.  0.  L.  551,  Calend.  (Such. 
D.  p.  128,13. 16).  -  (partiretz).  Crois.  5369  r.  —  (departires).  Flamenca 
5865.  —  (partiran).  Frbr.  1480.  4947.  Lud.  S.  Jac.  (B.  Ch».4l2)  r.  Ross. 
P.  673  (0.  hat  »partirunt«  und  L.  i'ehlt).  15  Zeich.  d.  j.  Ger.  (Such.  D. 
p.  159)  r.   Serm.  lim.  125,24. 

Endiieh:  (partiria).  El.  de  Barj.  8  r.  nach  R  (M.  G.  1072);  in  B« 
(M.G.  1024):  »De'chantar  don  ieu  me  partia«;  a  p.  185  liest:  »De  chan- 
tar  de  cui  me  parria«  (welches  auf  partia  deutet),  und  Cobla  4  hat  a: 
»£  serai  e  no  m'en  partriac;  also  ist  auch  dieser  Beleg  unsioher. 
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(partretz).  Bertr.  de  Par.  (B,  D.  p.  88). 
—Gmr.Riq.(M.W.  4,242).  Crois.  5426 
r.  Roes.  668.  —  (partran).  Peirol  29  r. 
Ponz.  de  Capd.  19.  Preb.  de  Val.  1  r. 
Brev.  18130.  32771.  Daur.  1394.— 
(partria).  Bereng.  de  Pal.  1  r.  Bertr. 
2  r.  Folq.  de  Mars.  21  r.  Granet  2  r. 
Gaill.  IX.  9.  r.  G.  Aug.  5  r.  G.  de 
Cabat.  6  r.  Gui  d'Uis.  16  r.  —  Guir. 
Riq.  (M.W.  4,50)  r.  Ponz.  de  Capd. 
IS  r.  (z.  14  u.  31  r.).  —  Raimb.  de 
Vaq.  9r.  S.  Circ.  26  r.  Agn.  1450r. 
Brev.  1755  r.  28200.  Chelth.  Ha.  Nr. 
439.  32,33  r.  (Such.  D.  p.  329).  Las 
rasos  86,45  (Hs.  B).*) 
penedir  (penedran).  R  Nic.  (Such. 

D.  p.  78). 
plevir**)(plivrai).  Raimb.  d*Aur.  8. 

Diez  Grm.  IL  193. 

repentir  (arepentran).  G.  de  Nav. 
866. 

tenir  Hehe  tener  in  der  e-Cot^u- 
gation. 

Tenir  (venrai).  Troub.  de  Bez.  (Az. 
p.41>.  Aig.1151.  E.  J.(B.ChMO,ll). 

—  (venras).  Brev.  26820.  Post.  pecc. 
Ade  (Such.  D.  p.  170).  -  (venra). 
Jauf.  Rud.  3.  Brev.  1336.  Frbr.4361. 

-  (venrem).  Agn.  807.  Brev.  25562. 

E.  Nic.  (Such.  D.  p.  77).  —  (venretz). 
Frbr.  3486.  Ross.  558.  —  (venran). 
Guir.  de  Born.  31.  41.  Bon.  58,1. 
Prise  de  Dam.  798.  —  (venria.  1.  s.) 
E.  Nic.  (Such.  D.  p.  16);  Don.  proens. 
15,5.  —  (venria.  3.  s.).  Brev.  12299. 
Douc.  X.  36.  Hon.  103,34.  —  (ven- 
rian).  Hon.  199,8.  —  (avenra).  Frbr. 
3705.    15  Zeich.  d.  j.  Ger.  (Such.  D. 


p.  163. 164).  —  (avenria).  Jauf.  (Such. 

D.  p.  302).  —  (co[nlvenra).  Agn.  43. 
Daur.  125.  Frbr.  2091.  —  (conven- 
ria).  Douc.  XI.  5.  —  (endevenras). 
Seneq.  (B.  D.  p.  193).  —  (esdevenra). 
Prise  de  Dam.  828.  —  (esdevenrem). 

E.  Nic.  (Such.  D.  p.  47).  —  (eade- 
venran).  Prise  de  Dam.  730.  —  (es- 
devenria).  Hon.  53,7.  —  (revenra). 
Prise  de  Dam.  742.  —  (revenran). 
das.  743.  —  Daneben  mii  Einschub 
eiMt  euphonischen  d:  (vendrai).  G. 
de  Nav.  4263.  —  (vendras).  L*e88enh. 
(B.  D.  p.  123).  —  (vendra*^).  Crois. 
2743.  Daur.  155.  Frbr.  1791.  Castelj. 
1256  (Luch.  p.  80).  —  (vendrem). 
Crois.  4783.  G.  de  Nav.  2157.  3856. 

—  (vendretz).  G.  de  Nav.  1663. 2056. 
,  Lud.  S.  Jac.  (B.  Ch\  406).  —  (ven- 

dran).  Chrois.  1397.  4762.  G.  de  Nav. 
4825.  Brief  Job.  (Such.  D.  p.  370).— 
(vendria).  G.  de  Nav.  4127.  4304.— 
(devendran).  Crois.  7179.  15  Zeich.  d. 
j.  Ger.  (Such.  D.  p.  159).  —  (esde- 
vendran).  Boss.  414.  —  (sovendra). 
Crois.2748.-  (rede  vendretz).  Ross. 243; 

(venrra).  E.  Nic. 
(Such.  D.  pp.  59. 80. 82).  —  (venrran). 
Hon.  101,12.  E.  Nic.  (Such.  D.  p.  70). 

—  (venrria).  Hon.  48,29.  —  (eade- 
venrria).  das.  43,34.  48,7.29;  Md- 
lif^  in  dm gascogn^TexUn'.  (benera). 
Big.  1251  (Luch.  23,10).  (biera). 
Marsan  1256  (Luch.  81,3).  Bord^r^a 
1272  (?).  —  (vieren).  Oldron  1290 
(Luch.  54, 12).  -  (bieran).  B6arn  1290 
(Luch.  54,12).  Ste.  Croix  1291  (?). 


*)  In  der  Anmerkung  hatte  Stengel  seiner  Zeit  nach  Hs.  C  nnd  Guess, 
irrtumlich  patiiria  zu  bessem  vorgeschlagen. 

**)  Gber  plevirai  etc.  Ross.  548  vergl.  Hentschke  yk  32. 
***)  vindra  etc.  fQr  vendra  begegnet  hau6g  in :  Crois.,  Prise  de  Dam. 
and  den  gascogn.  Texten. 
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3)  e-Gonjugation,  welcbe  den  Ableitungs-  resp. 
Bindevokal  der  Regel  nach  aufgiebt. 


61]    a.  6  ist  erhalten  in  : 

ooBdr  (coaerai).  Daiide  Prad.  (B. 
Ch*.  179,18). 

doMr  (doiera)  £.  J.  (B.  Ch'.  11,48). 

ettoner  (estonereti).  E.Nic.  (Sach. 
D.  p.  58). 

laier  (lasera).  SibyH.  (Such.  D. 
p.  464). 

noser  (ooxera).  Brev.  27669.  — 
(noseria).  Guir.  Riq.  (M.  W.  4,188). 
S.  Circ.  26.  Bm.  7010.  Don.  proens. 
p.  15. 

62]    b.  e  ist  syncopiert  in : 

%rw  (aural).  Aim.  de  Bel.  14. 
Am.  de  Mar.  22.  B.  de  V.  43. 
Blac6.  El.CSair.  10.  Guill.Adein.4 
etc,  —  (auraa).  Guir.  Riq.  55.  M5nch 
11.  P.d'Alf.lO.  Daur.1158.  Frbr.848. 
Hon.  68,19.  —  (aurem).  Guir.  Riq. 
(M.W.  4,117).  Tomier  1.  Aig.  106. 
Brey.  9885.  Gharie  (B.  Oh*.  55).  G.  de 
NaT.  4614.  —  (aureta).  Guir.  del 
Oliv.  5.  Mrcbr.  1.  Raim.  de  Dnrf.  1. 
Groi8.8877.  Frbr.1606.  Hon.  8,7. — 
(auran).  £].Cair.l8.  Gauc.  Faid.  22. 
Guir.  de  Gal.  5.  Preb.  de  VaL  1. 
Anon.  200.  Serv.  (Such.  D.  p.  265). 
—  (auria).  Caden.  19.  Guir.  Riq.  85. 
Charte  (B.Ch'.48).  Croi8.278.  Daur. 
1526.  G.,d%Nav.  550.  -  (aurias). 
Guill.  de  Cerv.  (B.  Ch«.  806).  G.  de 
Polq.  (Such.  D.  p.  277).  D.  de  Prad. 
Vert.  (Stick,  p.  50).  Aig.  872.  958. 
L'eaeenh.  (R  D.  p.  117).  ~  (auria). 


temer  (temerai).  Agn.  428.  — 
(temera).  Guir.  Riq.  (M.W.  4,115). 
—  (temeran).  Grois.  8773.  £.  Nic. 
(Such.  D.  p.  76). 

TOBsar  (yenserai).  Brey.  29438.  — 
(yenaeras).  Rots.  369.  —  (yenaera). 
Douc  IX.  43.  (yenaerem).  Roes. 
149.  —  (yens(8)eria).  El.  Gair.  8. 
Guill.  de  Berg.  5.  —  (yencera*). 
Girois.  2746.  —  (yenceran).  Guir.  de 
Bom.  39. 


Guir.  Riq.  59.  Douc.  XII.  6.  Frbr.2033. 
G.  de  Nay.  814.  Ross.  Mich.  p.  112. 
Serm.  lim.  137,7.  —  (auriam).  Crois. 
4245.  —  (auriats).  Brey.  2823.  G.  de 
Nay.  4266.  Ross.  Mich.  p.  96.  - 
(aurian).  Boeoe25.  Brey.  23099.  Ross. 
Mich.  p.  101.  —  Amserdem:  (arai). 
Daur.  299.  —  (anerai).  R088.G.  3402. 

—  (auront).  das.  2515.  —  (ayeren). 
Deliber.  de  la  com.  deTarasc.  (B.  Oh*. 
396,19.  —  (ayero).  vergl  Bertrand 
p.  16  Anm.  12.  —  Femer  Ineten  die 
gaseognischen  Texte  fAr  die  3,  Pers,  : 
(abera).  Oloron  1290  (Luch.  p.22.26). 

—  (auera).  Bagn.  de  Big.  1251  (das. 
p.  58).  —  (aueraa).  Gart.  de  Big. 
(das.  p.  18). 

ealer  (calrai,  caldrai).  cf.  Bertrand 
p.  15.  —  (oalra).  Douc.  III.  4.  Izarn. 
(B.  Ch«.  190).  —  (calria).  Folq.'de 
Mars,  (a  Gh'.  122). 


*)  D.  de  Prad.  Yert.  (Stick,  p.  58  1.  778)  vetieraa.  Hier  ist  wohl  ein 
Inf.  vencre  ansuseiaen. 

Anag.  XL  Abh.  (Wolff).  8 
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oaser  (cairai).  cf.  Bertrand  p.  15. 

—  (cairas).  D.  Prad.  Vert.  (Stick, 
p.  41.  —  (caira).  E.  Nic.  (Sticti.  ©. 
p.  77).  Raim.  Vid.  (B.  Ch«.  224).  — 
(cairan).  Brey.  16142.  E.  Nic.  (Such. 

D.  p.  78).  Bibyll.  (Buoh.  D.  p.  464). 
15  Zeich.  d.  J.  Ger.  (dm.  p.  156j.  — 
(dechairetz).  Guir.Riq.  (M.W.  4,241)« 

—  (dechairia).  Ckuien.  8.  —  (quoira). 
Boece  157. 

dOTtr  (devroi).  Guiri  de  Botn:  63. 

E.  Nk.  (Snch.  D.  p.- 2).  Poit^  pecc. 
Ade  (Such*  D.  p.  166).  (3a8i6lj.  1270 
(Luch.  p.  08).  -  (devras).  Di  Prat 
Vert  (Stick,  p.  41.  42.  49i  69)i  - 
(devra).  Crois.  3900.  E.  Nic.  (Suck  D* 
p.  88.  65.  68).  —  (deyretE).  Brey. 
29042.  Frbr.8228.  Boss.  220.  —  (de- 
yria).  Bonif.  Caly.  12.  Lamb,  de  Bod.4. 
Mrcbr.  1.  —  (devrias).  Agn.  373.  — 
(devria).  Aim.  de  Peg.  43.  Berir.  ie\ 
Pog.  2.  Bonif.  Oaly.  S.  Guill.  Fiq.  5. 
Guir.  Riq.  (M.  W.  4,l62).  Ric  de 
Berb.  9.  —  (devriam).  Folq.  Lun. 
(Eicb.  p.  27).  Troub.  de  B^  (Az. 
p.  14).  (Jrois.  6496.  —  (devriaU). 
Raim.  Vid.  (B.D.  p.  168).  Grois.  50tS. 
G.  de  Kav.  1590.  Serm.  lim.  132,56. 

—  (deyrian).  Chrois.  215.  15l$8. 
jazer  (jarrai).  cf.  Bertrand  p.  16. 

—  (jaira).  Code  Juat.  (B.  Ch*.  300). 

—  (jairetz).  Folq.  Lun.  (Eich.  p.  32). 

—  (jairan).  Brey.  16048.  —  (jharai). 
Agn.  772. 

moTer  (moyrsu).  t'eire  d*Aly.  23. 
Ross.  114.  —  (moyra).  Ross.  l30. 253. 
Serm.  Urn.  1^^,16.  —  (movrem).  Ross. 
1&8.  —  (moyretz).  Ross.  234.  - 
(moyran).  Brey.  17345. 

parer*)  (parrai).  Bertrand  p.  l6. 


— (parras).  Pwre  d'Aly.  10.  —  (parra). 
Guir.  de  ^m.  16.  Jauf.  Rud.  5. 
fiftty.  16199.  Frbr.  4882.  G.  de  Nay. 
917.  SibjU.  (Such.  D.  p.  464).  - 
(parria).  GKliir.  Riq.  (M.  W.  4.84). 
MOnch  7.   Brey.  1626.  577a 

p«ma]i«r  (permanra).  K  Jok  (R 
Ch*.  11.  12).  —  (permaiireU).  (dte. 
12).  (permanran).  (das.  12).  (re- 
manrai).  ELCJair.lO.  Guir.Riq«(M«W. 
4,4. 9).  Snimie  (B.  D,  p.  842).  - 
manras).  K  Nic  (Such.  D.  p.  896). 
—  (remattra).  E.Nic  (8aeh.D.p^68). 
Frbr.  4247.  Hon.  58,12.  (reoian- 
ran).  A.  P.  R.  8,84.  —  (renuuuia). 
Brey.  427. 7506.  -  Mit  euphom9eh€m 
d:  (remandrai).  Grois.  1137. 6683. — 
(remandras).  Guir.  de  Bom.  79. 
(remandra).  Frbr.  2878.  Ross.  216.— 
(remandrets).  Grois  38t4.  Frbr.28'}0. 
G.  de  Kay.  2104.  —  (remandran). 
G.  de  Kay.  246.  Ross.  ^  —  (re- 
mandria).  Ctois.  1127.  —  (temah- 
driata).  Ctois.  2124.  G.     Nay.  4658. 

AuBserdem:  (remanrria).  HotL 
8g,l7. 

poAor  (podhu).  Rott.148.  —  Q;k>- 
drem).  t%arte  (B.  Ch*.  56).  —  (pO- 
dretc).  Guir.  Riq.  (M.W.  4,17^).  — 
(podria).  G.deNat.?57.  —  (porai). 
Cere  2.  Guir.  de  Bom.  81.  Peire 
Vid.  22.  Agn.  946.  Biey.  31604.  Crois. 
8651.  (poiras).  Gar.  lo  Bran.  1. 
Peire  Rog.  ( App.  p.  5?).  Benet.  (Alb. 
p.  5).  Brey.  2613$.  Croi8.3645.  im. 
(Such.  D.  p.  206).  —  (poira).  Am. 
Dan.  (Can.  p.  95).  6ery.  lb.  Brey. 
1627b.  biaL(Such.D.p.205).  SibyU- 
(das.  p.  466).  Serm.  lim.  128,10.  — 
(poireiki).  Agn.  1430.  Brey.  18074. 


*)  &  Nic.  s.  2628  bietet  apareraf  welches  yon  Baohier  an  mpmrrm 
yerbessert  ist. 
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Crw.  867?.  R  J,  XIY,  5  (WolL). 
Bm.  513.  —  (poireU).  Guir.  Biq. 
(1(.W.  4,154).  Tronb.  de  B6^.  (As. 
p.  39).  Brey.  24922.  Crois.  3893. 
Bomb.  145.  —  (poiran).  B.  de  a  22. 
Peir8Card.52.  Agn.47S.  Brev.  16066. 

—  (poirift).  S.  Circ,  26.  Crois.  1340. 
Flamenca 3351;  5242.  Las  raaos  85,32. 

—  (poiriaB).  Diat.  (Such.  D.  p.  206). 
Seneq.  (&  p.  p.  204),  (poiria). 
Am.  Dan.  (Can.  p.  99).  Quit.  Biq. 
(M.W. 4,180),  Daur.271.  Douc.IX.39. 

—  (poiriam).  Guir.  Biq.  (M.W.  4,96). 
Croi6.4600.  —  (poiriaU).  Bairn,  Vid. 
(B.D.  p.  166).  —  (poirian).  Ouir.Biq. 
(M.  W.  4,194.  218).  Bobs.  138.  ~ 
(poyrai).  Guir.  Biq.  (M.W.  4,2).  Prbr. 
997.  3266.  Hon.  ^,25.  Kindb.  Jes. 
(B.  D.  p.  284).  —  (poyras).  Alex. 
(Such.  D.  p.  152).  Danr.  102.  Prise 
de  Dam.  772.  Galend.  (Such.  D.  p.  108). 

—  (poyrem).  Brey.  18076.  Prbr.  2855; 
2359;  3345.  ^  (poyreta).  Anon.  (B. 

D.  p.  78).  Frbr.  4494.  —  (poyran). 
Brey.  17987.  Frbr.  3108.  Brief.  Joh. 
(Such.  D.  369).  —  (poyria).  Alex. 
(Bueh.  D.  p.  128).  Hon.  159,36.  — 
(poyrias).  Bnimie  (B.  D.  p.  225). 
Prbr.  109S.  (pojria).  Peire  Bog. 
(App.p.68).  Brey.  2805.  Hon.  26,45. 
Prise  de  Dam.  789.  ~  (poyrian). 

E.  Nio.  (Snch.  D.  p.  397).  Brief 
Joh.  (Such.  D.  p.  881).  (porai). 
Agn.  4.  Kindh.  Jes.  (B.D.  p.  296).— 
(poras).  GuilL  deCtry.  (aCh'.SOS). 

(pota).  Sery.  (Such.  D.  p.  256). 
(porem).  Kindh.  Jes.  (B.  D.  p.  292).  — 
(porets).  Guill.  de  Berg.  11.  Sery. 
Ondk  D.  p.  259).  ~  (poriam).  Brey. 
9010*  ^  (porraB).  Brey.  23069.  Boss. 


101.  —  (porra).  CroiB.  675.  Daur.  377. 

—  (porreia).  Lud.  S.  Jac.     Cb*.  406). 

—  (pniraa).  G.  de  Nay.  40.  —  (pui- 
rmh  das.  2199.  —  (piiiran).  Bom. 
de  Jauf.  (B.  CJi*.  850),  —  (puiria). 
G.  de  Nay.  382.  1818.  ~  (pnirian). 
das.  75&  —  Endlich:  (puyra).  G.  de 
Nav.  2166.  4134.  —  (puyrem).  das. 
4677,  —  (puyretz).  das.  4691.  —  (puy- 
rian).  das.  3236. 

iaber  (sabrai).  Guir.  de  Born.  34. 
G.  Biq.  (M.  W.  4,132).  Guio.  Polq. 
(8a<sh.  D.  p.  975).  Peire  d*Aly.  23. 
Frbr.  3666.  Paur,  1670.  —  (sabras). 
B.  de  B.  18.  MOncb  U.  Ponz  de 
Capd.  26.  Brey.  22961.  —  (sabra*). 
Pistol.  4.  Agn.  822.  Daur.  677.  Frbr. 
3259.  Senn.  b'm.  116,27.  —  (sabrem). 
B.  deB.  (SUm.p.  152).  Crois.  5348.  — 
(sabretE).  Guir.  Biq.  W.  4,130). 
Brey,  24922,  Daur.  260.  G.  de  Nay. 
2095.  —  (sabran).  Guir.  de  Bom.  46. 
Troob.  de  B^.  (Az.  p.  58).  Agn.  806). 
Danr.  97,  Frbr.  4759.  G.  de  Nay.  238. 

—  (sabria),  Bonif.  Caly.  8.  Caden.  7. 
Guir.  d*£sp.  13.  Agn.  1263.  Brey. 
19454.  Charte(B.Ch'.47).— (sabrias). 
£.  Nic  (Snch.  D.  p.  389).  D.  Prad. 
Vfnrt.  (Stick,  p.  83).  —  (sabria).  Bern. 
Aur.2.  Bertol  Zorgi  9.  Berir.Carb. 
(B,  D.  p.  22).  Brev.  28476.  -  (sa- 
briam).  Brey,  8614.  -  (Babriat2).Frbr. 
2105,  —  Jkmebm  :  (saubrai).  Crois. 
3339.  —  (saabrem).  das.  5427.  - 
(Banbrela).  Brey.  30643.  Oois.5427. 
G.  de  Nay.  1780. 2780. 3450.  -  {julw 
bran).  Brey.  17797.  G.  de  Nay.  4020, 

aeser  (eeita).  B^le  de  St  B^. 
(B.  Ch«.  281). 


•)  Im  Jaufre  (Su^jh.  D.p,  3P6  ?.  198):  >Parai  o!  E  sabera  m'en  graU, 
was  zu  eabra      bessem  ist. 
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tener*)  (tenrai).  Aim.  de  Bel.  17. 
Guill.de  Berg.  20.  G.Fig.(Wyyp.76). 
Agn.  5U.  Aig.  782.  Frbr.  1657.  — 
(tenras).  D.  Prad.  Vert.  (Stick,  p.  41). 
Galend.  (Such.  D.  p.  124).  —  (tenra). 
Jauf.  Bud.  6.  Peire  Card.  11.  Anon. 
195.  Daur.707.  Doclar.(Such.D.p.249). 
Charte(B.Ch'.8).  —  (tenrem).  Troub. 
deB^z.(As.p.l24).  Croi8.4761.  E.Nic. 
(Such.  D.  p.  34).  —  (tenretz).  Oliy. 
d*Arle  (B.  D.  p.  47).  Di&t  (Such.  D. 
p.  208).  —  (tenran).  ,Guir.  Riq.  (M.W. 
4,216).  Brer.  9916. 17473.  Frbr.  4632. 
£.  Nic.  (Such.  D.  p.  17).  —  (tenrias). 
Agn.  80.  D.  Prad.  Vert.  (Stick,  p.  50). 

—  (tenriti).  Bern.  d^Aur.  4.  Gauc. 
Paid.  44.  Lanfr.Cig.6»  Jauf.  (Such.  D. 
p.  307).  -  (tenriats).  Roes.  236.  — 
(aptenras).  Calend.  (Such.  D.  p.  124). 

—  (captenrai).  Daur.  1123.  —  (cap- 
tenra).  E.  Nic  (Such.  D.  p.  72).  — 
(deecaptenrai).  B.  de  Y.  43.  -  (man- 
tenrai).  Guill.  Adem.  4.  Tenzo  (Such. 
D.  p.  330).  —  (mantenras).  Hon.  99,28. 

—  (mantenra).  Agn.  1239.  —  (man- 
tenran).  Brev.  17610.  Douc.X.35.- 
(mantenria).  Guir.  Riq.  (M.W.  4,239). 

—  (desmantenrai).  BreT.  29678.  — 
(retenreta).  Guir.  Riq.  (M.W.  4,129). 
Brev.  25128.  Trdsor  563.  -  (aostenra). 
BreT.9815.  —  (sostenrets).  Guir.  Riq. 
(M.W.  4,245).  (sostenran).  B.  deB. 
(Stim.  p.  171).  —  Mit  euphon,  d: 
(tendrai**).  Crois.  6618.  6623.  Ross. 
668.  —  (tendra).  Crois.  3559.  G.  de 
Nav.  675.2162.  Ross.  130.— (tendrem). 
Crois.  2967.  8769.  4662.  4767.  G.  de 
NaT.  1672.  3863.  -  (tandretz).  Crois. 
3766.  G.de  Nay.  2059.  Ross.  580.— 


—  (tendran).  Guir.  de  Born.  6.  G.  de 
Nav.  2895.  Ross.  581.  —  (tendria). 
Crois.  5255.  —  (tendriam).  Crois.  5814. 

—  (tendrian).  Crois.  6560.  Ross.  262. 

—  (mantendrai).  Tenzo  (Such.  D.  p. 
330).  -  (mantendra).  Crois.  775.  — 
(mantendria).  G.  de  NaT.  1152.  — 
(retendra).  Ross.  121.  —  (retendrem). 
Crois.  6986.  -  (retendretz).  das.  2090. 

—  Femeri  (tenrras).  £.  Nic.  (Such. 
D.  p.  21).  —  (tenrran).  Hon.  27,12.  — 
Besondere  gascogn,  BUdungen  tind: 
(tiera).  Bagn.  1251  (?).  —  (tyera). 
Auch.  1266  (?).  —  (tieram).  Bagn.  de 
Big.  1260  (Luch.  p.  32).  —  (tieran). 
Bagn.  de  Big.  1251  (das.  p.  27).  > 
Tarbes  1281  (das.  p.  38).  —  (tiexe 
[tenria]).  Carte  de  Big.  (Luch.  p.  18). 

tolw  (tolr^).  L.  Rom.  I.  186,  cf. 
Bertrand  p.  16.  Charte  (B.  Ch*.  14). 
Frbr.  128.  Hon.  38,10.  ~  (tolra). 
B.  de  B.  (Stim.  p.  173).  Frbr.  2492. 
Hon.  181,26.  Ross.  118.  £.  J.  (B.  Gh*. 
12.  14).  —  (tolrem).  Charte  (B.  Ch*. 
55.  57.  58).  —  (tolrets).  Crois.  8156. 

—  (tobran).  Brey.  17384.  Charte  (B. 
Ch*.  7).  E.  J.  XI.  48  (WolL).  -  (tol- 
ria).  Caden.8.  Graf  t.  Rod.  2.  Guir. 
Riq.  (M.W.  4,43).  Daur.  507.  —  Mit 
euphim.  d:  (toldrai).  Crois.  5015. 
Ross.  121.  —  (toldra).  G.  de  NaT.  2165. 

—  (toldrem).  Aig.  432.  G.deNar.432. 

—  (toldria).  Crois.  3513.  —  Fmur: 
(tokra).  Siryentesc  (B.  D.  p.  125}.— 
(torrai).  R.C.V.  104,  cf.Bertrand  p.  16. 

—  (toudrai).  Ross.  0.  1943.  —  (ton- 
rai).  das.  6716  etc. 

raler  (Tabrai).  B.  de  B.  (Stim.  p. 
134).    Troub.  de  B^.  (As.  p.  95). 


*)  tener  Tergl.  Fischer  p.  16. 

Die  Crois.  hat  h&ufig  statt  tehdrai  etc.  tindrai  etc  als  charakte- 
ristische  Schreibweise. 
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Brer.  22681.  —  (valra).  B.  de  B. 
(Stim.  p.  129).  Deec.  (Such.  D.  p.  315). 
Peire  Bog.  (App.  p.  63).  P.  Vid.  (Ba. 
p.  13).  Frbr.  IMO.  Roes.  226.  — 
(Talrets).  Troub.  de  B^.  (Az.  p.  95). 
Brer.  30646.  Daur.  809.  —  (valran). 
Guir.  de  Born.  17.  G.  Riq.  (M.  W. 
4,236).  Doctr.  (Such.  D.  p.  248).  - 
(valria).  S.  Circ.  21.  Don.  poena.  15,2. 
{3.  Per».:)  Aim.  de  Sari.  1.  Am. 
Dan.  14.  Caden.  25.  Gauc  Faid.  44. 
Ric.  de  Berb.  9.  —  (valrian).  Guir. 
Riq.  (M.  W.  4,2 18). — Brief.  Job.  (Such. 
D.  p.  381).  —  Mil  mphomachem  d: 
(yaldra).  Groi8.2966.  G.de  Nay.  2346. 
2737.  -  (valdria).  Crois.  3543.  5781. 
G.  de  Mav.  3221.  -  (yaldriam).  G. 
de  Nav.  3412.  —  Femer:  (valrrias). 
Teasenh.  (B.  D.  p.  151). 

Teser  a.  raire  §  70. 

TOler  (volrai).  El.  Fons.  1.  Guill. 
de  la  Tor.  I.  Guir.  Riq.  (M.W.4,85). 
Ponz.  de  Capd.  5.  Aig.  1200.  Frbr. 
2047.  -  (YoLras).  Agn.  1342.  D.  Prad. 
Vert.  (Stick,  p.  70).  Daur.  822.  E.Nic. 
(Such.  D.  p.  42).  Hon.  127,11.  Calend. 
(B.  D.  p.  817).  —  (volra).  Guill.  5. 
Guir.  de  Bom.  16.  Serv.  15.  Frbr.  4847. 
Hon.  39,14.  Prifie  de  Dam.  741.  — 
(volrem).  Agn.  997.  Daur.  1671.  Frbr. 
2083. 2812.  £.  Nic  (Such.  D.  p.  52).  ~ 
(volrets).  Peire  Rog.  (App.  p.  64). 
Raim.  Vid.  (B.  D.  p.  147).  Agn.  678. 


Am.  de  Garc.  (B.  Ch\  267).  Daur.  25. 
E.  J.  (B.  Oh*.  12).  —  (Tolran).  Gui 
d*ni8.  3.  Guill.  IX.  8.  Guir.  Riq. 
(M.W.  4,169).  Brev.8168.  Frbr.  2806. 
Hon.  25,40.  —  (volria).  Bhicass.  11. 
Gaden.  14.  Gauc.  F^id.  55.  Graf  y. 
Rod.  2.  Brey.  12966.  Don.  proens. 
11,11.  -  (yobias).  Agn.  68.  Hon. 
126,23.  —  (volria).  Aim.  de  Peg.  43. 

A.  de  Sari.  1.  Blac.  6.  Folq.  de 
Mars.  21.  Guill.  IX.  8.  Boece  117.- 
(volriatz).  Blac.  12.  —  (yolrian).  Guir. 
Riq.  (M.  W.  4,214).  E.  Nic.  (Such. 
D.  p.  392).  Don.  proens.  14,41.  — 
Mii  euphon,  d:  (yoldrai).  Croia.  2775. 
3650.  Daur.  166.  G.  de  Nay.  953. — 
(yoldra).  Cere.  3.  Guill  Fig.  (Levy 
p.  50).  Crois.  663.  908.  G.  de  Nay. 
4103.  -  (yoldrem).  G.  de  Nay.  1104. 
2193.  —  (voldretz).  Aig.  313.  Crois. 
5347.  G.  de  Nay.  2097.  -  (yoldran). 

B.  de  V.  37.  GuilL  Fiq.  (L^yy  p.  51). 
Crois.  807.  G.  de  Nay.  4682.  —  (yol- 
dria).  G.  de  Nay.  538.  971.  1822. 
Ross.  321.  —  (yoldrian).  Crois.  1410. 
G.  de  Nay.  8405.  —  Femer  :  (yolrria). 
Hon.  20,63.  —  Endlich  gtueognische 
Formen:  (bolera).  Big.  29  (?).  — 
(yolera).  Gloron  1290  (Luch.  p.  56).— 
(yorra).  Castelj.  1270  (das.  p.  95).— 
(yoleran).  Gloron  1290  (das.  p.  58).  — 
(yorran).  L  d'or.  1259  (?).  —  (bolere) 
(yohria).  Cart,  de  Big.  4  (Luch.  p.  17). 


4)  Die  Stammconjugation  tilgt,  mil  Ausnahme 
der  Verben  auf  ar  und  cr,  den  Stutzvokal. 

63J  a.  Inf.  auf  or: 

dar  (darai).   Bertr.  de  Gordo  1.  p.  34).  G.  de.Nay.  1422.  -  (dara). 

PeiroUO.  Ric.deTara8C.2.  Agn.1084.  Brey.  15114.   E.  J.  (B.  Ch*.  11.  14). 

*Vbr.  1507.   Ross.  261.  —  (daras).  Gloron  1290  (Luch.  p.  65).  —  (darem). 

Benez,  p.  3.  D.  Prad.  Vert  (Stick.  Crois.  774.  Frbr.  4034.  E.  Nic.  (Such. 


Digitized  by  Google 


38 


D.  p.  29).  0.  de  Nav.  2853.  -  (d»- 
reU),  Groit.3883.  D»ar,  1879.  G.'^de 
Nav.  2105.  4045.  -  (daran).  B.  de 
B.  12.  P.  Card.  52.  Cms,  1398.  - 
(daria).  Gidr.  Riq.  (M.  W.  4,40). 
8.  Circ.  21.  Brew.  7197.  Frbr.2751. 

64]  Inf. 

eonpisBer*)  (conouaerai).  Guir.  de 
Born.  34.  Poet  pecc.  Ade  (Sach.  D. 
p.  166).—  (oonoiseera),  Calend.  (Sach. 

D.  p.  123),  —  (oonoiaserein).  Crois. 
4756.  —  (conoisserets).  Brev.  8102. 

E.  J.  (B.Ch'.  10. 11).  ~  (conoiflseran). 
Gttill.  Fiq.  {Uwj  p.  45).  E.  Nic 
(Such.  D.  p.  73.  82).  —  (conoisseria). 
Caden.  18.  Guir.  de  Bom.  70.  Peire 
Brein.9.  Brev.  27963.  —  (conoseria). 
Doo.  preens.  14,43.  —  (conoichereU). 
BreT.  21771.  Crois.  3909.  —  (conoi- 
cheran).  Castelij.  1270  (Luch.  p.  96). 

ereisBer**)  (creissera).  Brief  Joh. 
(Such.  D.  p.  109).  —  (creisserem). 
Crois.  7433.  —  (creisserets).  Roes.  116. 

—  (oreisseran).  Troub.  de  B^  (As. 
p.  41).  Brer.  8183.  15  Zeich.  d.  j.  Gter. 
(Such.  D.  p.  159).  —  (creisseria). 
Guir.  Riq.  (M.W.  4,75).  Brev.  34320. 

—  (creisserian).  Post.  pecc.  Ade  (Such. 
D.  p.  188). 


G.df  N»v.2U0.^(daria«).  Liebesbrf. 
(Such.  D.  p.  318),  ^  (daria).  Folq. 
de  Mars.  fi.  GuUl  Aug.  5,  Gkiir. 
deBom.66,  Guir.  Biq.  (ILW.  4^491). 
Bwv.  22450.  Hon,  37,20.  -  (dman). 
GuilL  de  Berg.  22.  G.  de  Nft?.  4945. 

auf  er. 

emr  (seriu***).  Aim.de8arL  1.  Rde 
y.33.  Caden.  21.  Gauc  Paid.  3. 11. 
Guir.de  Bom.  39  etc  —  (sens).  Guir. 
de  Bom.  10.26.  BreT.8174.  G.deNa?. 
923.  L'essenh.  (B.  D.  p.  128).  Serv. 
das.  261.  (sera).  Guill.  5.  Guir.  de 
Bora.  16.  l^rcbr.  18.  Peiie  Card.  42. 
Serv.  15.  Frbr.  4859.  -  (serem). 
MOnch  14.  Brer.  15015.  E.  Nic. 
(Such.  D.  p.  52).  Frbr.  385.  G.  de 
Nay.  2911.  Hon.  21,12.  —  (serets).. 
Sordel  21.  Brev.  8100.  Frbr.  1055. 
Las  rasos  68,21.  Serm.  lim.  128,49. 

—  (seran).  Guir.deBom.46.  G.Riq.4a 
Joan  Est.  6.  P.  Card.  2.  Crois.  88.95. 

—  (seria).  Gauc  Paid.  55.  Graf  t. 
Rod.  2.  Guir.  d'Esp.  13.  fPeirol  15. 
Frbr.  999.  —  (serias).  G.  Folq.  (Such. 
D.  p.  277).  Tr^.  12,95.  -  (teria). 
Bonif.  CaW.  12.  Caden.  7,14, 25.  Guir. 
deBom.66.  Lanfr.Cig.5.  P.Gard.67. 
Hon.  31,2.  —  (seriam).  Tioub.de 


*)  Zn  Tcrbessem  sind:  eono^ra  Dies  Grm.  II.(?),  of.  Bertnuiil  p.  16, 
femer:  conaiHna  Guir.  de  Bom.  28. 

**)  ereistrai  etc.  im  Ross.  O  cf.  Hentschke  p.  32. 

Far  die  Nebenform  von  lat.  era  ist  die  1.  Pers.  Sing,  sehr  selten  be- 
legt:  (er)  No$I  (B.ChM7,16);  Ross.  0  (cf.  Hentschke  p.  82ff.);  ebenao  die 
2.  Pers.  Sing.:  (ers)  Ross.  0  7763.  8172.  Die  3.  Pert.  Sing,  (er)  ist  sehr 
hftufig:  B.  de  B.  (Stim.  p.  151);  GuiU.  Anel.  (Gf*.  p.  84);  G.  Fiq.  (L^ 
p.  74);  Guir.  Riq.  (ILW.  4,51);  P.  de  Mars.  (lAry  p.  24);  P.  Pog.  (App. 
p.  52);  Brer.  16189;  Crois.  8150;  Daur.  74;  Frbr.  92;  Las  ram  p.  88  ete. 
-  Jkmdfm:  (ert).  Aig.  1»44;  Ross.  0  180;  dM-ft^O.  -  (ieri).  F^br.SadO; 
Ross.  L  s.  2329.  ^  «r  (8.  Pers.  Sing.  Fut)  b»t  slots  offeoes  e;  cf.  Wiecb- 
mann  p.  21.  iermes  HUr  die  1,  Pofs.  Plur.  ist  nur  eiBmal  bdegt;  Aig.  954. 
-~  Wegon  der  Obrigen  Bildungen  yezgL  Hentsp^ke  p.  3981 
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(At.  p.  14).  <3rOis.te4i>.  t^br.  S458. 
O.de  Nay.  2902.-^  (l^Hats).  (terias). 
RdM.168.  Brief  Job.  (Such.  D.  p.  M2. 
Don.  proent.  18,10.  (bferiail).  Done. 
V.  1.  O.  de  NAt.  1832.  2857.  — 
Atldm  SchMbwiiiik  tM:  (eera). 
E.  Nic.  (8tich.  D.  68).'--  (certm). 
Daiir.579.  — (ceran).  Grois.80.  fe.Nic. 
(Sach.  D.  88.73).  —  (ceria).  Boss.  118. 

—  (saretn).  0.  de  NaT.  8868.  — 
(sareU).  das.  1808.  —  (saran).  Brav. 
17844.  G.  de  Nat.  8090.  —  (sariA). 
das.  4900.  Sery.  (Such.  D.  p.  260).  — 
(ainti).  Crois.  8288.  —  (sifem).  das. 
'£089.  4246.  6983  etc.  —  (sitati).  das. 
1571.  Pr^  rel.  145,40. 

feflllti'  (fenheMi).  Leys  I.  llO 
(Bertlrtttid  p.  15).  ->  (fenh^MH).  Brev. 
81825. 

Indiief  (iraisseria).  Aim.de  Beg.48. 
Brev.  29581. 

naiiier  (naissehi).  Bi^t.  12088. 
12216.  Cklend.(B.D.p.816).  E.Nic. 
(Stack  D.  p.  68).  —  (naisseran).  Post, 
peoc.  Ade.  (Such.  D.  p.  176).  —  (nais- 
seria).  Goir.  Folq.  (Saoh.  D.  p.  277). 
Hon.  157,87.    K  Nic.   (Bach.  D. 

faire  (fiarai).  Aim.  de  Peg.  10. 
Am.  d^fintrev.  12.  Bera.  A.  de  Mon.  1. 
a  de  B.  17.  £1.  de  Baij.  12.  Ghiac. 
Paid.  2.  —  (faras).  Bern,  de  Tens.  1. 
Folq.  Bom.  10.  Guir.  Biq.  (M.  W. 
4,54).  Agn.  403.  Bow.  101. 
(fara).  Am.  Dan.  17.  Bertr.  Clarb.  33. 
Peire  Card.  11.  Boece  185.  (3rois.  29. 
Frbr.  229.  —  (&rem).  MOnch.  14. 
Agn.  126.  Daur.  297.  £mmieCB.D. 
.  p.  258).  ISrbr.  2096.  G.  de  Nay.  8850. 

—  (fareti).  Ckdr.  Biq.  (M.W.  4,200). 
Crois.  3873.  Frbr.  1716.  G.  de  Nay. 


p.  li).  —  (liiUdiiMl).  Is.  Nit.  (BUoh. 
D.p.l6). 

partfiier  (parsisserA).  Boss.  121. 

—  (pareisserifl).  Hon.  19,48.  —  des- 
plureisieras).  Douo.  XV.  25. 

plagter  (plagnerta).  Bairn.  deCa- 
sieln.  5.  —  (planheraii).  Prise  de 
Dam.  782.  -  (planheria).  Gair.d*Bsp. 
13.  Ponz  de  Gapd.  15.  —  (plaagne- 
ran).  Golf,  de  Boim.  42.  (plaigne<* 
ria).  Baimb.  de  Taq.  16. 

reiOrger  (resorsemn).  Prfo.  reL 
145,86. 

taahor  (tanheria).  Aim.  de  Peg.  16. 
Am.  de  Mar.  5.  EldeBaij.  5.  Folq. 
Liin.  1.  Paul  de  kars.  1.  Petrol  26. 

—  (tagneria).  Caden.  18.  Gnir.  de 
Bom.  35.  —  (taigneria).  Caden.  20. 

—  (estenheria).  Brev*  5652. 
teiaslor  (teisshemi).  Leys  11.  62 

(Bertrand  p^  15). 
MlTOr  (solyerai).  Peire  de  Baij.  1. 

—  (soWeran).  Charte  (B.  Ch*.  8).  — 
Vie  JbfUi  asoira,  Hon.  158,35, 
am/  tfif.  asolvre  surOcl. 

TolTor  (yolyerai).  8.  Giro.  1. 


2090.  Ron.  202,33.  E.  J.  (B.  C;hM2). 

(faran).  EI.  Cair.  11.  Gui  d^Uis.  14. 
Goill  de  la  Tor  9.  Mrcbr.  24.  Peire 
(}ard.  52.  Boece  19.  -  (faria).  Guir. 
Biq.  (M.W.  4,40).  Brey.  30936.  Crois. 
726.  Frbr.  1053.  Hon.  80,51.  -  (Afcria). 
(3,  Sing,)  Aim.  de  Sari.  1.  Isn.d^En- 
trey.  1.  Lamb,  de  Bon.  4.  Peite 
Brem.  10.  P.  Card.  27.  Sordel  14. 
^  (fariam).  Crois.  2954.  -  (fiiriatB). 
Mrcbr.  1.  Frbr.  4768.  Boss.  540.  - 
(fiirian).  Blac  12.  Brey.  3470.  Hon. 
84,11.  Calend.  (Such.  D.  p.  108).  - 


c.  tnf.  auf  aire. 
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(d68&rai).  G.  de  Nay.  1697.  —  (des- 
fsM).  G.deNav.l867.  -  (desfareti). 
Crou.  5428.  G.  de  Nav.  1768.  - 
(desfaran).  G.  de  NaT.  836.  —  (refa- 
ran).  Hon.  101,9.  —  Daneben  fimdet 
9ich:  (ferai).  Agn.1336.  Aig.764.1205. 
Jauf.  (Such.  D.  p.  J08).  -  (feras). 
G.  de  NaT.  4021.  Serr.  (Such.  D.  p. 
261).  —  (fera).  GuilL  de  Ger?.  (B. 
Ch\  305).  Guir.  Biq.  (M.W.  4,27). 
Peire  Card.  42,  P.  Rog.  (App.  p.  40). 
Brev.  16128.  G.  de  Nav.  3799.  Jauf. 
(Such.  D.  p.  301).  Gastelj.  1256 
(Lach.p.80).  —  (ferem).  Kindh.Je0. 
(B.  D.  p.  292). 

plaire  (plaira).  Gnill.  de  Cabst.  1. 
G.  de  la  Tor.  (Such.  D.  p.  828).  Quir. 
Biq.  (M.W.  4,240).  Serv.  15.  Brev. 
9163.  16667.  Daur.  74.  Boas.  584. 
Caste^.  (Luch.  p.  93).  Pan  1260 
(das.  52).—  (plairia).  Bem.de  Pal.  12. 
Bern.  4.  £1.  de  Baij.  13.  Gavauda  6. 
Gui  d'Uia.  3.  16.  Paul,  de  Mars. 
{lAvj  p.  27).  MOnch  17.  Anon.  194. 
249.    G.  de  Nay.  1827.  2691.  4812. 


Liebeebrf.  (Such.  D.  p.  818).  Tenio 
(das.  328).  —  (detplairia).  M5noh  17. 

—  Daneben:  (plaasera).  Alex.  (Such. 
D.  p.  130).  Di&t  (das.  206).  Fla- 
melioa4522.  —  (plaieran).  Hon.  96,15. 
<-  (plazena).  Peire  CanL  6.  Brey. 
18640.  D.Prid.  Vert  (Stick,  p.  180). 
Done.  XL  3.  Flamenca  4656.  Hon. 
39,31.  —  (placeria).  D.  Prad.  1.  - 
(plaseria).  Guir.  Biq.  (M.W.  4,43). 

traire  (irairai).  R  de  B.  (Siim. 
p.  136).  G.  de  Nay.  4268.  —  (irai- 
ras).  Brey.  8185.  Tr^r.  (Sachs 
p.  13).  —  (traira).  Hon.  32,2.  ELNic. 
(Such.  D.  p.  42).  —  (trairem).  Grois. 
4782.  Hon.  202,35.  Mart jre  de  St  Ek 
(B.  Ch*.  21).  Planch  d'Est  (Bey.  d. 
1.  r.  11.  140).  —  (trairan).  GuUl.  de 
la  Tor.  9.  Frbr.  1978.  Hon.  201,21. 

—  (trairia).  Boss.  391.  ~  (estrainu). 
Guir.  d*Eflp.  14.  —  (retrairai).  Guir. 
de  Bom.  18.  65.  Pons  de  G^.  26. 
Hon.  35,2.  157,24.  —  (reiraira). 
Sery.  17.  —  (retrairem).  Bon.  46. 
129. 


66] 


d.  Inf.  auf  iure  (eiire). 


benre  (beurai).  Brey.  23046.  Lnd. 
St  Jac.  (B.  Ch\  405).  -  (beuras). 
Frbr.  1298.  —  (beura).  Brey.  21185. 
Brief  Job.  (Such.  D.  p.  379).  —  (beu- 
ran).  Brev.  16126. 18668.  E.  J.  IV.  13 
(Woll.).-  (beuria).  Frbr.  1301.  G.de 
Nay.  550.  Don.  proens.  15,1. 

eserinre  (escriurai).  Hon.  98,1. 
105,25.  —  (escriurem).  Crois.2748. 

Tinre  (yiurai).  Gfauc.  Faid.  11. 44. 
Guill.  de  la  Tor.  7.  Gkiir.  de  Bom.  2. 
G.  d'Esp.  8.  Joan  d*Alb.  1.  Lanfr. 
Cig.25.  —  (yiuras).  MOnch  11.  Peire 
Bog.  (App.  p.  49).  D.  Prad.  Vert 
(Stick,  p.  903).  -  (yiura).  Guill.  Fig. 


(Uwj  p.  51).  Peire  Bog.  (App.  p.  40). 
Douc.  XV.  6.  Oalend.  (B.  D.  p.  316). 

—  (yiurem).  Guir.  Biq.  (M.W.4,117). 

—  (yiurets).  B.  de  B.  (Stim.  p.  187). 
Tenzo  (Such.  D.  p,  330).  E.  J.  (B. 
Ch».  11).  -  (yiuran).  Doctr.  (Such- 
D.  p.  249).  Douc.  X.  35.  —  (yiuria). 
Caden.7.  Gui  d^Uis.  16.  Guill.  IX.  9. 
Agn.  1149.  —  (yienrai).  Guir.  Biq. 
(M.W.  4,239).  Les  dera.  troub.  XIX. 
p.  116.  S.  eirc.  7.  Agn.  955.  — 
Andere  Schreibweise:  (yioura).  E.  J. 
VI.  52  (Woll.).  —  (yiouran).  das. 
V.  25. 
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67  J  e.  Inf.  auf 

anoira  (ancirai).  Frbr.  4414.  Hon. 
55^7.  —  (aucira).  Crois.  671.  Frbr. 
4818.  Prise  de  Dam.  724.  —  (auci- 
rem).  Crois.  4768. 6830.  E.Nic.(Sach. 
D.  p.  20).  —  (aucireis).  Frbr.  8050. 
15  Zeich.  d.  j.  Ger.  (Sach.  D.  p.  156). 

—  (anciran).  Brev.  419.  17495.  Crois. 
6808.  Hon.  194,44.  197,22.  —  (and- 
ria).  Bertr.  d*Alaiu.  28.  Gnill.  IX.  9. 
Frbr.2269.  —  (auairai).  Agn.26.1324. 
Daur.  190.  Ross.  148.  —  (ansiras). 
Boss.  101.  —  (ansirem).  Agn.  151. 
Daar.  1672.  —  (ansirets).  Hon.  138,30. 
139,28.  Ross.  148.  —  (ansiria).  Qui 
d*Uis.  16.  -  (auflsiria).  Poire  Card.  27. 

—  Andere  Schreibweisei  (audourai). 
Frbr.  4294.  —  (aadraas).  4  ger.  St  I. 
(Such.  D.  p.  290).  —  (audiian).  Crois. 
4768. 

enUiir  (culhira).  Crois.  5311.  — 
(cnlhiran).  B.  J.  (B.  Ch».  12).  —  (re- 
cuUirets).  E.  Nic.  (Sudi.D.p.21). 

dM00(B)fire  (descofirai).  Boss.  578. 

dire*)  (dirai).  Bern.  Am.  de  Mon.  1. 
B.  de  v.  17.  Guis  de  Cav.  3.  Gnir. 
de  Bom.  19.  81.  Mrcbr.  29.  31. 
Raimb.  d*Aur.  8.  —  (diras).  B.  de 
B.  18.  Gain.  Godi  1.  Mrcbr.  25. 
Agn.  588.  Brev.  5325.  D.Prad.Vert. 
(Stick,  p.  339).  —  (dira).  Serv.  15 
Agn.  855.  Flaiuenca  3848.  Hon.  91,8. 
£.  Nic  (Sach.  D.  p.  68).   E.  J.  II.  5 


ire  (»r). 

(WolL).   Marsaa  1256  (Lach.  p.  81). 

—  (direm).  Agn. 735.  G.deNav.418l. 
E.  Nic.  (Sach.  D.  p.  10. 31. 32).  Mart 
do  St.  Et  (B  Ch*.  21).  —  (direts). 
Gair.  de  Bom.  17.  G.  Riq.  (M.  W. 
4,240).  G.  de  Nav.  1631.  -  (diran). 
Goigo  1.  Guir.  de  Bom.  6.  16. 42. 46. 
S.  Cire.  28.   Serv.  15.    Brev.  1600. 

—  (diria).  1.  8mg.:  Crois.  6606. 
Kindh.  Jes.  (B.  D.  p.  297).  -  (dirias). 
Gair.  Riq.  (M.W.  4,248).  Agn.  1173. 

—  (diria).  3.  Sing.:  Aim.  Peg.  43. 
BertoL  Zorg.  9.  Bertr.  d'Alam.  4. 
Caden.  18.  PeireBrem.9.  $.Circ.26. 

—  (dirian).  Peire  Vid.  (Ba.  p.  38). 
Brev.  2364.  Calend.  (Such.  D.  p.  108). 

—  (bendirai).  Brev.  11981.  —  (bene- 
ziras).  Brev.  p.  419.  —  (contradiran). 
Brev.  1599.  —  (esdiran).  S.  Circ.  28. 

—  (maldirai).  Brev.  11982.  —  (mal- 
diran)  Brev.  p.  419.  —  (mesdirai). 
Ric.  de  Tarasc.  2. 

dnire  (dorra).  Caste^.  1270  (Luch. 
p.  96).  —  (adarai).  Am.  de  Care. 
(B.  Ch«.  261,17).  -  (adarrian). 
Done.  34,148;  36,150.  —  Dand>m: 
(conduiras)  Crois.  148. 

eacOBdire  (escondiran).  Guir.  de 
Bom.  46. 

eatruire  (estruirai).  Guir.  d^Esp.  8. 

anar**)  (irai).  Gaill.IX.(B.Ch».30). 
Jaaf.Rad.4.  Peire  Guill.  2.  P.Rog.7. 


*)  In  der  Crois.  sind  hftufig  Formen  mit  Doppel-t:  diirai  240.  8008. 
5061;  diirem  8522. 4741;  diirets  3903;  diiran  4930;  diiria  363;  aach  dUran 
Prise  de  Dam.  804.  —  Ich  notire  femer:  dizereU  Ross.  Mich.  p.  34  (0.  108 
hat :  paraules ;  L  fehlt),  and  das  von  P«  Meyer  Rom.  IX.  p.  196  angefUhrte 
digerau  (Gourdon,  coutame  1243). 

*)  anar  bildet  auch  regelm&ssig  anarai  etc.,  anaria  etc.,  welcbe  For- 
men aach  vielfach  zu  belegen  sind;  jedoch  sind  die  Formen  irai  etc. 
gebr&achlicher.  —  Von  Belegen  fQr  anarai  habe  ich  mir  notiert:  anarai 
Gain.  IX.  9,5;  Serm.  lim.  136,14;  anaras  Gar.  d*Apch.  2;  anara  Brev.  :i2057; 

Aii8g.  a.  Abh.  (Wolff).  3* 
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Anoo.  17.  Agn.  26.  780.  —  (iras). 
Gnill.  Godi  1.  Guill.  IX.  5.  Qnir. 
de  Born.  26.  MOnoh  11.  Aig.  114S. 
G.  de  Nay.  918.  —  {in).  G.  de  Nay. 
2d51.Kindh.Je8.(aD.p.298).  Gaiend. 
(Such.  D.  p.  122).  Auch.  1260  (Lnoh. 
p.  112).  -  (irem).  Guir.  Riq.  (M.W. 
4,241).  Agn.  125.  Aig. 836.  Oroit. 4764. 
Hon.  155,22.  Ross.  129.  —  (irete). 
Tenzo  (Such.  D.  p.  836).  Brey.  21825. 
Croi8.3898.  Danr.2114.  Eniniie(B.D. 
p.  237.  G.  de  Nay.  2099.  —  (iran). 
Guir.  de  Bom.  6. 46.  PeireCard.  2. 6. 8. 


Pons  de  Capd.  8.  Sim.  Doria  3. 
Rose.  238.  —  (iria).  Trter  20^7. 
—  (iria,  3,  Sing.)  Aim.  de  SarL  1. 
G.de  Nay.  2209.  ^  (irian).  Croia.ld. 
G.  de  Nay.  8050.  —  Femer:  (yiai). 
G.  de  Nay.  4886.  —  (yras).  1116u- 
(yia>.  1404.-  (yrem ).  4694.— ( jrete). 
4260.  -  (yria).  3047.  -  (jriaai). 
2815. 

rlre  (rirai).  Robs.  261.  —  (rirets). 
RoM.  262.  —  (riraa).  Frbr.  3910. 
(riria).  G.  de  Nay.  1617.  1850. 


68] 


f.  Inf.  auf  endre  (enre). 


atendre  (atendrai).  Guill.  de  la 
Tor.  7.  Guir.  de  Bom.  68.  Jauf. 
Rud.  8.  Joan  d'AIb.  1.  Anon.  42. 
Charte  (B.  Oh".  47).  (atendiem). 
RoM.  128  Charte  (B.  Gh*.  56).  — 
(atendretz).  P.  de  Mars.  (L^yy  p.  26). 
—  (atendran).  Orois.  2019.  K  Nic. 
(Such.  D.  p.  80).  —  (atendria).  Guir. 
Riq.  (M.W.  4.49). 

ocnit6ndre(eonte]idrem).  G.deNay. 
1101. 

defendre  (defendrai).  Agn.  1296. 
Croi8.5803.  Ross.  852.  —  (defendta). 
Sery.  15.  —  (defendrem).  G.  de  Nay. 
2436.  "  (defendrets).  Am.  de  Care 
(B.  Gh*.  258).  G.  de  Nay.  2060.  - 
(defendram).  CJrois.  60.  —  (defendria). 
Hon.  88,16.  —  (defendrian).  G.  de 
Nay.  2061.  —  Femer  die  besondere 
Farm  defenere  fOr  defendria  Bagn. 
de  Big.  1260  (Luch.  p.  34). 

dieheiidre  etc.  (dichendrai).  Frbr. 
1392.  —  (deissendra).  Sibjll.  (Such. 
D.  p.  466).  —  (deyoendran).  Hon. 


-  (dessendra).  Prise  de  Dam. 
722.  765.  ~  (discendras).  Di&t  (Sach. 
D.  p.  204).  -  (discendran).  15Zeich. 
d.  j.  Ger.  (Such.  D.  p.  164).  —  (dis- 
sendrai).  Guir.  Riq.  (M.W.  4,86).  — 
(dissendra).  Brey.  16144.  Ross.  113. 

—  (dissendran).  15  Zeich.  d.  j.  Ger. 
(Such.  D.  p.  171). 

entaadre  (entendrai).  Guir.  Btq. 
(M.W.  4,86).  ~  (entendra).  das.  4,162. 
Sery.  15.  Brey.  16120.  —  (entendreta). 
D.  Prad.  Vert  (Stick,  p.  103).  — 
(entendran).  Guir.  Riq.  (M.W.  4,210). 

—  (entendria).  (das.  4,178). 
eatandre  (estendrai).  E.J.XIII.26 

(WoU.).  -  (estendras).  (das.  XXL  18). 

fendra  (fendra).  ELNic  (Such.  D. 
p.  79). 

offendre  (offendra).  E.  J.  XI.  9 
(WolL). 

peadra  (pendrai).  Agn.  750.  Frbr. 
914. 

penre*)  (pendrem).  Croia.  2960. 
4784.  6411.  —  (pendria).  Elucid.  (B. 


anarem  Hon. 206,59;  Ofioreef  Guir. Riq. (M.W. 4,250);  anaran  B.deB.227,35i 
Hon.  64,10;  anariaa  (-aU)  Lud.  St  Jac.  (C.  Ch*.  411,1). 
*)  prendre  im  Ross.  0  cf.  Hentschke  p.  32  ff. 
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Ch*.  866).  -  (penrai).  Guill.  de  la 
Tor  2.  Qmr.Riq.(M.W.4,2.9).  Peire 
Yid.  (Ba.  p.  69).  Troub.  de  B6z. 
(Az.  p.  38).  Frbr.3a05.  —  (penraa). 
Agn.  404.  D.  Prad.  Vert.  (Stick, 
p.  57).  B.  Nic  (Such.  D.  p.  60).  — 
(penra).  Senr.  15.  Aig.  1285.  Daur. 
1876.  Prbr.  217.  Ross.  56.  —  (pen- 
rem).  Troub.  de  (Az.  p.  124). 
Frbr.  4292.  Ross.  78.  —  (penrete). 
Crois.  8887.  Frbr.  2547.  Ross.  597. 

—  (penran).  Guill.  IX.  (B.Ch'.Sl). 
Brev.  2611.  17806.  Doctr.  (Sacb.  D. 
p.  248).  E.  Nic.  (das.  p.  79).  - 
(penria).  S.  Circ.  26.  Liebesbrf.  (Such. 
D.  p.  811).  —  (penrias;.  Ross.  Mich, 
p.  44.  —  (penria).  Frbr.  4834.  Douc. 
V.  7;  Xl.  8.  Calend.  (Such.  D.  p.  122). 

—  (prendrai).  Gauc.  Faid.  U.  Daur. 
1528.  G.  de  Nav.  1215.  —  (prendra). 
Daur.  681. 1861.  -  (prendrein).  G.  de 
Nay.  5066.  —  (prendrete).  Crois.  8896. 
G.  de  Nav.  4691.    Lud.  S.  Jac.  (B. 

}  Ch\  407).  —  (prendran).  Crois.  1399. 
^  —  (prenrai).  Blac.  12.  Gauc.  Faid.  11. 
if     —  (apenra).  Jauf.  Rud.  3.  —  (per- 

penras).  D.  Prad.  Vert  (Stick,  p.  80). 
^     —  (perpenretz).  Ross.  Mich.  195.  — 

(repenra).  E.  J.  XVI.  8  (Woll.).  — 
S  (repenria).  Guir.  Riq.  (M.W.  4.232). 
^    Femcr:  (penrra)  Bon.  180,34  und 


(penrria)  das.  185,85;  —  endlich  die 
gascogn,  Formen:  (prenera).  Oloron 
1290  (Luch.  p*  67).  —  (preneram). 
Tarbes  1285  (Luch.  p.  40).  —  (pre- 
neran).  Tarbes  1288  (Luch.  p.  41). 

redre*)  (redrai).  Brev.  19374. 
Charte  (B.  Ch».  48).  Psalm  (B.  D. 
p.  75).  —  (redra).  Boece  57.  Brev. 
10385.  Gabarret  1268  (Luch.  p.  87). 
~  (redrem).  G.  de  Nav..  2369.  Ross. 
457.  —  (redrets).  Ross.  70.  -  (re- 
dran).  Frbr.  3258.  —  (redria).  das. 
8444.  —  (rendrai).  Guir.  de  Born.  48. 
Anon.  53.  Frbr.  1620.  Hon.  128,45. 
—  (rendras).  Hon.  63,18.  —  (rendra). 
Alex.  (Such.  D.  p.  144).  —  (rendrem). 
Frbr.  4423.  E.  Nic.  (Such.  D.  p.  32). 
Charte  (B.  Ch*.  56).  —  (rendran). 
Brev.  16122.  Crois.  125.  Sibyll. 
(Such.  D.  p.  464).  —  (rendria).  Pei- 
rol  2.  —  (rendria,  3.  Sing.)  Caden.  7. 
Ugnet  1.  Brev.  9578.  Frbr.  4830. 
Hon.  48,30. 

Tendre  (vendrai).  Hon.  174,19. 
Ross.  357.  —  (vendrd).  Prise  de 
Dam.  725.  750.  —  (vendran).  Brev. 
17972.  18282.  —  (revendran).  Brev. 
17902.  —  Femeri  (beneran).  Bagn. 
de  Big.  1251  (Luch.  p.  23  v.  Inf. 
bener. 


69] 


g.  Inf.  auf  ondre  (undre). 


fnndte  (fundra).  Boss.  97.  —  (con- 
fondretz).  Crois.  4829.  —  (confun- 
;i    drai).  Ross.  619.  ~  (confundxa).  Ross. 

216.  —  (confundria).  Agn.  1156.  — 
yi^    (confundrian).  t)ouc.  X.  86. 
.  !      jondre  (jondrai).  Daur.  1741. 

Mponri  (esponrai).  Peire  Brem.  1. 


respoBdre  (respondre).  Blac.  12. 
Brev.  1401.  80938.  —  (respondretz). 
Aim.  de  Peg.  6.  —  (respondran). 
Serv.  (Such.  D.  p.  266).  —  (respon- 
dria).  Guir.  Riq.  (M.  W.  4.203).  - 
Flamenca  5219.  —  (respondrian). 
Brev.  17559. 


•)  rendre  im  Ross.  0.  cf.  Hentschke  p.  32  ff. 
(Luch.)  steht  nur  im  Glenaar. 


arederan  Big.  1. 
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70]  h.  Einzelne 

ardre(Hrdra).  E.J.^ChM2).  E.Nic 
(Such.  D.  p.  76.  81).  15  Zeich.  d. 
j.  Ger..  (das.  p.  164). 

abatre  etc.  (abatretz).  G.  de  Nay. 
2075.  —  (combatras).  Frbr.  1591. 
Robs.  101.  —  (combatra).  Eob8.479. 

—  (combatrem).  Lun.  de  Mont.  1. 
Sirvent.  (B.  D.  p.  126).  G.  de  Nav. 
3858.  —  (combatran).  Prise  de  Dam. 
775.  -  (combatria).  Rosa.  268.  — 
(conbatrai).  Uc  de  Matapl.  2. 

concebre  (concebras).  Serm.  lim. 
123.  128.   Deux  Serm.  (B.Ch».  25). 

—  (cocebras).  Brev.  11731..  21246. 
7  Freud.  M.  (Such.  D.  p.  87).  — 
(cossebras).  Brev.  12205.  —  (decebra). 
E.  Nic.  (Such.  D.  69.  70.  —  (dece- 
brem).  Crois.  4777.  G.  d.  Nav.  1102. 
Charte  (B.  Ch".  55),  -  (decebran). 
Charte  (B.  Ch".  7).  —  (recebrai).  Guir. 
de  Born.  18.  Agn.  612.  Crois.  7857. 
E.  J.  (B.  Ch".  10).  —  (recebra).  das. 
(B.  Ch".  14).  —  (recebrem).  E.  Nic. 
(Such.  D.  p.  77).  —  (recebretz).  Crois. 
2091.    Hon.  197,7.   E.  Nic.  (Such. 

D.  p.  58).  E.  J.  (B.  Ch".  14).  -  (re- 
cebran).  Folq.  Lun.  1.  Brev.  9848. 

E.  Nic.  (Such.  D.  p.  7(r.  80.  390).- 
Prise  de  Dam.  801.  —  (recebria). 
Brev.  723. 

metre  (metrai).  Azal.  de  Pore.  1 
Raim.  Jord.  7.  Troub.  de  B^z.  (Az. 
p.  148.  Agn.  469.  Aig.  297.  -  (me- 
tras).  Hon.  100,31.  Post.  pecc.  Ade 
(Such.  D.  176).  -  (metra).  Agn.  230. 
G.  de  Nav.  1793.  Prise  de  Dam.  737. 
A.  P.  R.  8,83.  -  (mettra).  119,30. 

(metrem).  Troub.  de  B^z.  (Az. 
p.  88).  Brev.  18076.  Crois.  4754 
-1  (metretz).  Crois.  5382.  G.  de  Nav 


Infinitive. 

2070.  —  (metran).  Peire  Card.  4. 
E.Nic.  (Such.  D.  p.  79).  E.  J.  (B. 
Ch".  12).  —  (metria).  Tenzo  (Such. 
D.  p.  328).  —  (metria,  3.  Sg)-  Bertr. 
de  Pog.  2.  Douc.  X.  22.  Roes.  548. 
Calend.  (Such.  p.  122).  —  (metriam). 
Crois.  773.  —  (raetrian).  Douc.  XV.  17. 

—  (entremetrai).  G.  Folq.  (Such.  D. 
p.  275).  —  (entremetria).  Aim.  de 
Peg.  16.  —  (prometras).  D.  Prad. 
Vert.  (Stick,  p.  34).  —  (prometran). 
Brev.  17800.  -  (trametrai).  Aim.  de 
Sari.  1.  B.  de  V.  17.  Guill.  IX.  7. 
G.  de  Berg.  19.  Guir.  de  Bom.  18. 
Raim.  Mirav.41.  —  (trametras).  Ross. 
466.  —  (trametra).  Guill.  IX,  7.  G.de 
Nav.  1182.  Hon.  22,31.  —  (trame- 
trem).  Crois.  4774.  G.  de  Nav.  1093. 

—  (trametretz).  Crois.  3905.  G.  de 
Nav.  2106.  —  (trametrias).  Ross.  467. 

—  (remetretz).  Brev.  25127. 
perdre  (perdrai).  Guir.  de  Born. 

18.  19.  34.  G.  Riq.  (M.W,  4,8). 
Raim.  Jord.  1.  R.  Mirav.  41.  8.  Circ.7. 
Noel  (B.Ch".  17).  —  (perdras).  Bern, 
de  Venz.  1.   Frbr.  922.   Hon.  206,1. 

—  (perdra).  Aig.  411.  Doctr.  (Such. 
D.  p.  249).  E.  J.  VI.  39  (WoU.).- 
(perdretz).  Raim.  de  Durf.  1.  Crois. 
2091.  G.  de  Nav.  2445.  —  (perdran). 
Brev.  16088.  Crois.  125.  K  Nic 
(Such.  D.  p.  80).  —  (perdria).  Guir. 
de  Born.  18.   S.  CSrc.  26.  Rosa.  5S. 

—  (perdrias).  D.  Prad.  Vert.  (Stack. 
44).  _  (perdria).  Bertol.  2^rgi  5. 

Guir.  Riq.  (M.W.  4,81).  PeireBrem.9. 
Raimb.  de  Vaq.  9.     Douc  XI.  8. 
Hon.  80,12.  —  (perdriam).    G.  de 
Nav.  3220. 
roira*)  (roiran).  Agn.  846. 


♦)  BarUch  fuhrt  in  seiner  Anm.  (Agn.  p.  31)  dies  Fut.  als  den  ein- 
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rompre  etc,  (rompria).  G.  de  Nay. 
509.  E.  Nio.  (Such.  D.  p.  57).  - 
(oorrompras).  4  ger.  St.  L  (Such.D. 
p.  290).  —  (corrompra).  Brev.  17579. 

—  (corrampria).  Brev.  4120. 
segre*)  (segrai).    Ann.  Dan.  17. 

PeireVid.(Ba.p.45).  Eaimb.d'Aur.37. 
Brer.  28199.  —  (segras).  B.  J.  XJII. 
36  (WolL).  —  (aegra).  Peirol  15. 
Troub.  de  B^s.  (As.  p.  76).  K  J. 
Vm.  12  (WolL).  -  (segreU).  Guir. 
Riq.  (M.W.  4,129).  —  (segran).  B.  de 
B.  26.   £1.  Gair.  13.  Peire  Gard.  2. 

—  (segria).  Guir.  Riq.  (M.W.  4,133) 
Brev.  9312.  —  (persegran).  E.  J. 
XV.  20  (WolL).  , 

qnarre  (querrai).  B.  de  V.  43. 
£1.  de  Baij.  11.  12.  Guill.  IX.  7. 
Guir.  de  Born.  78.  Jaaf.  Rud.  2. 
Peirol  15.  Raim.  Jord.  1.  —  (qner- 
ras).  Brev.  22693.  E.  J.  XL  22  (WolL). 

—  (qiterra).  Gaill.  IX.  2.  Peire  Rog. 
(App.  p.  89).  Janf.  (Such.  D.  p.  305). 

(querretz).  Ross.  Mich.  247.  E.  J. 
(B.  Ch\  10. 12).  —  (qnerria,  1.  Sing.) 
PoDz.  de  Capd.  1 9.— (qaerria,  3,  Sing.). 
Blacass.  11.  Gausb.  de  Pole.  3.  Ponz. 
de  Gapd.  2.  Ric  de  Barb.  3.  Brev. 
22449.  Flamenca  3730.  Hon.  119,78. 

—  (querai).  Jauf.  Rud.  4.  Brev.  267 15. 

—  (queretz).  Brev.  15112.  E.  J.  XIIL 
33  (WolL).  —  (queria).  Hon.  12,36. 

—  (conquerrai).  Gaden.  21.  Guill. 
de  la  Tor.  1.  Guir.  Riq.  (M.W. 4,239). 

—  (conqucrras).  Charte  (B.  Ch*.  17). 

—  (conquerra).  B.deB.  (Stim.p.  151). 
~  (conquerrem).  Daur.  319.  Frbr. 
1080.  G.  de  Nav.  3862.  —  (con- 
querreiz).  GuilLde  Berg.  7.  Groi8.3884. 


—  (conquerria).Guir.Riq.(M.W.4,49). 
Ponz.  de  Gapd.  2.  Grois.  1645.  — 
(conqueria).  Brev.  18933.  Ross.  592. 

—  (enquerretz).  Brev.  21826.  —  (en- 
querria).  Gaden.  18.  Brev.  31842.*- 
(enquerai).  Agn.926.  —  (enqueretz). 
Raim.  de  Durf.  1.  —  (enquerias). 
E.  J.  IV.  10  (WolL).  —  (requerrem). 
Hon.  151,9.  —  (requerretz).  £.  J. 
(B.  Gh'.  13).  —  (requerran).  Gastelj. 
1270  (Luch.  p.  96). 

oreire  (creirai).  B.  de  V.  10. 18. 87. 
Gauc  Faid.  11.  Gui  d^Uis.  17.  Guir. 
de  Bom.  29.  65.  Peire  Brem.  1. 
Peirol  10.  —  (creiras).  4  ger.  St.  I. 
(Such.  D.  p.  290).  Rofls.  101.  — 
(creira).  Agn.  1193.  Brev.  227U4. 
E.  J.  IIL  35  (WolL).  —  (creirem). 
G.  de  Nav.  1052.  —  (creiretz). 
Mrcbr.  20.  Grois.  5392.  Daur.  330. 
E.  J.  III.  12  (WolL).  —  (creiran). 
Aim.  de  Peg.  37.  Alb.  de  Sest.  16. 
Folq.  de  Mars.  8.  Guir.  de  Born.  17. 
Agn.  1180.  —  (creiria,  l.Sing.)  Guir. 
Riq.  (M.  W.  4,494).  Lanfr.  Cig.  6. 
Eindh.  Jes.  (B.  D.  p.  301).  —  (crei- 
ria, 3,  Sing.)  Gauc.  Paid.  44.  Guir. 
de  Born.  31.  Brev.  26362.  Ross.  264. 
'  (creyrai).  Paul,  de  Mars.  2.  G. 
de  Nav.  4566.  Hon.  162,27.  E.  Nic. 
(Such.  D.  p.  45).  —  (creyras).  Hon. 
100,1.  -  (creyra).  Frbr.  4911.  Hon. 
74,24.  E.  Nic.  (Such.  D.  p.  33).  — 
(creyretz).  Agn.  166.  Hon.  14,20.  — 
(creyran).  E.  Nic  (Such.  D.  p.  169). 

—  (creyria).  Hon.  121,14.  E.  Nic 
(Such.  D.  p.  390).  -  (crerai).  B.  de 
V.  (B.  D.  p.  139).  Agn.  1335.  — 
(recreirai).  B.  de  V.  37.    Bern,  de 


zigen  Beleg  vom  Inf.  rozer  an,  fUgt  aber  hinzu*  dass  man  auch  einen 
Inf.  roire  ansetzen  kdnnte  (cf.  Rayn.  5,100  und  Fischer  p.  39). 
*)  Grois.  2001  findet  sich  die  Schreibweise  sigran  fOr  segran. 
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Prad.  8.  El.  de  Baij.  8.  Folq.  de 
Man.  18.  Peire  Milo  9.  —  (recrei- 
ria).  Gaac.  Faid.  62. 

Teire  (veirai).  Bern.Marii4.  B.de 
Prad.  8.  B.  de  V.  10.  83.  Guiil. 
Adem.  4.  G.  de  la  Tor.  7.  Jauf. 
Rud.  2.  —  (veiras).  Guir.  de  Bora. 
10.79.  Mrcbr.  25.  A911.335.  BreT. 
9818.  Croia.  3647.  Ron.  399.  - 
(veira).  Peire  Card.  (R  Ch*.  176). 
P.  Roflr.  (App.  p.  63).  Pistol.  6. 
Serv.  15.  Prise  de  Dam.  727.  E.  J. 
IIL  36  (WoU.).  -  (veirem).  fi.  deB, 
(8iim.  p.  my.  Gttill.  Fig*  (Ury 
p.  39).  Agn.  479.  Brev*  21783. 
Croifl.  2746.  Rosa.  129.  —  (veiretc). 
Guill.  IX.  (B.  Oh«.  30).  Guir.  Riq. 
(M.W.  4,160).  Brer.  30641.  Ctoil. 
6850.  Daur.  1059.  1322.  £.  J.  (B. 
Ch*.  14).  -  (veiran).  RdeB.26.40. 
Gaden  23.  GuilL  IX.  (B  Ch*.  30). 
Peire  Brem.  14.  P.  Yid.  (Ba.  p.  69). 
Brev.  16149.  —  (veiria).  Bertol. 
Zorgil7.  Guir.  de  Bom.  18.  Raimb. 
de  Vaq.  9.  —  (Teiriata).  Mdneh 
(Phil.  p.  25).     G.  de  NaT.  !8476. 


Rom.  Mich.  p.  276.  —  (Teirian). 
BreT.  11599.  —  (yejrrai).  Guill.  de 
Berg  13.  Peire  Rog.  9.  Troub.  de 
B^s.  (As.  p.  79).  —  (veyras).  D.  Prad. 
Vert.  (Stick,  p.  99).  Veaaenh.  (B.  D. 
p.  117).  E.  J.  I.  23}  XL  40  (WoU.). 

—  (veyra).  Brev.  15090.  Hoa.  119,75. 
E.  Nio.  (Such.  D.  p.  20.  68).  Priae 
de  Dam.  699.  —  (veyrem).  Troub. 
de  B^.  (As.  p.  34.  57).  Frbr.4068. 
Hon.  201,16.  £.  Nic.  (8ueh.  D.  p.  68). 

—  (Teyrets).  Frbr.  812.  1616.  Lud. 
S.  Jac  (B.  Gh\  408).  —  (veyfan). 
Bereng.  de  Pal  5.  Guill.  DL  9. 
Troub.  de  B^  ( Ax.  p.  58).  Frbr.  295. 
Hon.  62,66.  E.  Nic  (Such.  D.  p.  30. 69). 

—  (veyiia).  E.  Nio.  (Such.  D.  p.  28). 
(Tqrrian).  Hon.  199,34.  —  (verai). 

Jauf.  Rud.  6.  Anon.  7.  —  (Torem). 
Pki^re  (B.  Gh*.  20).  —  (vemu). 
Daur.  51.  Rosa.  203.  —  (verraa).  Rosa. 
101.  399.  —  (verreta).  Anon.  203.  — 
IMlkh  die  gaecogn.  Famm:  (bei- 
lan).  Bagn.de  Big.  1260  (Loch.  p.  82). 

—  (beseran).  Tarbes  1285  (daa.  p.  38). 
-(bederan)  Pau  1270  (?). 
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